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Presentacion

Se cumplen ya cincuenta anos de la publicacion del libro Ceramicas griegas de la Penin-
sula Ibérica de la Dra. Gloria Trias Rubiés, editada por la William L. Bryant Foundation. Esta
publicacién, formada por dos voliimenes (Tomo I: Texto [1967] y Tomo II: Indices y Laminas
[1968]), marco un antes y un después en los estudios de la ceramica griega peninsular, siendo a
partir de ese momento y hasta hoy en dia una referencia obligada para todos aquellos investiga-
dores que se han ocupado y se ocupan de las importaciones ceramicas griegas en Iberia. A pesar
del paso del tiempo, los trabajos de documentacion e investigacion publicados en este libro son
totalmente vigentes. Asombra la labor ingente realizada en su momento por la Dra. Gloria Trias,
en una época que no existia, hay que recordarlo, los ordenadores, las cAmaras fotograficas digita-
les y el facil acceso a la bibliografia o las bases documentales a través de Internet. Son suficientes
estos datos: 1.241 ejemplares inventariados de ceramicas griegas procedentes de yacimientos,
museos y colecciones de toda la peninsula Ibérica, acompanados de 1.506 fotografias y 429 re-
ferencias bibliograficas.

Esta base documental realizada con unos nuevos criterios metodologicos y conceptuales,
gracias a sus estancias de formaciéon en Empuries, Ventimiglia y Oxford, le permitieron romper
con los viejos criterios esteticistas en el estudio de los vasos griegos y con aquella corriente de
pensamiento, el idealismo historico, que habia presidido la investigacion espafiola en la primera
mitad del siglo xx. Ademas, gracias a su estancia en Oxford en 1954, pudo conocer a Sir John D.
Beazley, al que siempre ha considerado como un maestro y un ejemplo a seguir, siendo Dona
Gloria uno de los pocos discipulos que quedan en vida de tan insigne investigador. El libro Cerd-
micas griegas de la Peninsula Ibérica tiene un mérito enorme. Y mucho mas viniendo de una
mujer que se movia en un entorno académico, investigador y docente totalmente masculinizado
en plena etapa franquista y procediendo ella misma de una familia catalana y republicana que
tuvo que exiliarse a Francia durante la Guerra Civil Espafiola.

Desde el Centro Iberia Graeca surgio el pasado ano la iniciativa de homenajear a la Dra.
Gloria Trias, de 92 anos de edad, con motivo de los cincuenta anos de la edicion de su obra de
referencia principal. Nuestra base documental (www.iberiagraeca.org) —que cuenta actualmen-
te con 8.219 fichas de ceramicas griegas de la peninsula Ibérica, procedentes de 1.650 contextos
arqueoloégicos, correspondientes a 415 yacimientos de Andalucia (Almeria, Cadiz, Cérdoba, Gra-
nada, Huelva, Jaén, Malaga y Sevilla), Aragon (Huesca y Teruel), Castilla-La Mancha (Albacete,
Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara y Toledo), Catalunya (Barcelona, Girona, Lleida y Tarragona),
Extremadura (Badajoz y Caceres), Murcia, Comunitat Valenciana (Alacant, Castell6 y Valéncia),
Illes Balears (Eivissa y Mallorca) y Portugal (Alentejo, Algarve, Centro y Norte), y con un soporte
grafico de 9.507 imagenes— es deudora de los trabajos de documentacion realizados por la pro-
fesora Trias. Por ello se decidi6 invitar a los investigadores que estan trabajando actualmente so-
bre la presencia y el comercio griego en Iberia a este homenaje, solicitindoles una contribucion
cientifica para ser editada en esta obra colectiva en honor de Dona Gloria. Queremos agradecer a
todos ellos su colaboracion, dado que sin ella este homenaje a la Dra. Trias no hubiera sido posi-
ble. También a aquellos colegas que fueron invitados y no pudieron, por causas totalmente com-
prensibles, aportar sus contribuciones en los plazos previstos. Una deuda de gratitud tenemos
también con todas las instituciones que, de una forma u otra, han contribuido a hacer realidad
no solo esta obra sino también los actos de homenaje celebrados en la sede de Barcelona del Mu-
seu d’Arqueologia de Catalunya y en el Museo Arqueoldgico Nacional. Gratitud que hacemos ex-
tensiva a los miembros del Consejo Rector y del Consejo Cientifico del Centro Iberia Graeca, que
han apoyado en todo momento nuestras iniciativas y propuestas. Y finalmente, queremos dejar
constancia, recogiendo el sentimiento de todos los que hemos contribuido en este homenaje, de
nuestra deuda cientifica contraida con la Dra. Trias y sus trabajos de investigacion, y transmitir
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nuestro carino hacia su persona, siempre dispuesta a ayudar y a transferir sus conocimientos
a las diversas promociones de arqueotlogos que han tenido la suerte y el honor de conocerla y
aprender de ella. iMuchas gracias por todo, Dofia Gloria!

Xavier Aquilué, Paloma Cabrera, Margarita Orfila
Sant Marti d’Empries, 2 de octubre de 2017



Presentacid

Es compleixen ja cinquanta anys de la publicacio del llibre Ceramicas griegas de la Pe-
ninsula Ibérica de la Dra. Gloria Trias Rubiés, editada per la William L. Bryant Foundation.
Aquesta publicaci6, formada per dos volums (Tomo I: Texto [1967] i Tomo II: Indices y La-
minas [1968]), va marcar un abans i un despres als estudis de la ceramica grega peninsular. A
partir de la seva edici6, i fins avui en dia, va ser una referencia obligada per a tots aquells inves-
tigadors que s’han ocupat i s’ocupen de les importacions ceramiques gregues a Iberia. Malgrat
el pas del temps, els treballs de documentacio6 i investigaci6 publicats en aquest llibre son total-
ment vigents. Sorprén la tasca ingent realitzada en el seu moment per la Dra. Gloria Trias, en
una época que no existia, cal recordar-ho, els ordinadors, les cameres fotografiques digitals i el
facil accés a la bibliografia o les bases documentals a través d’Internet. Son suficients aquestes
dades: 1.241 exemplars inventariats de ceramiques gregues procedents de jaciments, museus
i col-leccions de tota la peninsula Ibérica, acompanyats de 1.506 fotografies i 429 refereéncies
bibliografiques.

Aquesta base documental realitzada amb uns nous criteris metodologics i conceptuals,
gracies a les seves estades de formaci6 a Empuries, Ventimiglia i Oxford, li van permetre trencar
amb els vells criteris esteticistes en I'estudi dels vasos grecs i amb la corrent de pensament, I'ide-
alisme historic, que havia presidit la investigaci6 espanyola en la primera meitat del segle xx. A
més, gracies a la seva estada a Oxford en 1954, va poder coneixer a Sir John D. Beazley, al qual
sempre ha considerat un mestre i un exemple a seguir, sent la Dra. Trias un dels pocs deixebles
que queden en vida de tan insigne investigador. El llibre Cerdmicas griegas de la Peninsula
Ibérica té un gran merit. I molt més venint d'una dona que es movia en un entorn academic,
investigador i docent totalment masculinitzat en plena etapa franquista i procedint ella mateixa
d’'una familia catalana i republicana que va tenir que exiliar-se a Franca durant la Guerra Civil
Espanyola.

Des del Centre Iberia Graeca va sorgir ’any passat la iniciativa d’homenatjar la Dra. Glo-
ria Trias, de 92 anys d’edat, amb motiu dels cinquanta anys de 1’edici6 de la seva obra de refe-
rencia principal. La nostra base documental (www.iberiagraeca.org) —que compta actualment
amb 8.219 fitxes de ceramiques gregues de la peninsula Iberica, procedents de 1.650 contextos
arqueologics, corresponents a 415 jaciments d’Andalucia (Almeria, Cadiz, Céordoba, Granada,
Huelva, Jaén, Malaga i Sevilla), Aragon (Huesca i Teruel), Castilla-La Mancha (Albacete, Ciu-
dad Real, Cuenca, Guadalajara i Toledo), Catalunya (Barcelona, Girona, Lleida i Tarragona),
Extremadura (Badajoz i Caceres), Murcia, Comunitat Valenciana (Alacant, Castell6 i Valéncia),
Illes Balears (Eivissa i Mallorca) i Portugal (Alentejo, Algarve, Centro i Norte), i amb un suport
grafic de 9.507 imatges— és deutora dels treballs de documentacio realitzats per la professora
Trias. Per aixo0 es va decidir convidar als investigadors que treballen actualment sobre la pre-
sencia i el comerc grec a Iberia a aquest homenatge, sol-licitant-los una contribuci6 cientifica
per a ser editada en aquesta obra col-lectiva en honor a la Dra. Trias. Volem agrair a tots ells
la seva col-laboracid, atés que sense ella aquest homenatge no hagués estat possible. També a
aquells col-legues que van ser convidats i no van poder, per causes totalment comprensibles,
aportar les seves contribucions en els terminis establerts. Un deute de gratitud tenim també
amb totes les institucions que, d’'una manera o altra, han contribuit a fer realitat no només
aquesta obra sin6 també els actes d’homenatge celebrats a la seu de Barcelona del Museu d’Ar-
queologia de Catalunya i al Museo Arqueolégico Nacional. Gratitud que fem extensiva als mem-
bres del Consell Rector i del Consell Cientific del Centre Iberia Graeca, que han recolzat en tot
moment les nostres iniciatives i propostes. I finalment, volem deixar constancia, recollint el
sentiment de tots els que hem contribuit en aquest homenatge, del nostre deute cientific contret
amb la professora Trias i els seus treballs de recerca, i transmetre el nostre afecte cap a la seva
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persona, sempre disposada a ajudar i transferir els seus coneixements a les diverses promoci-
ons d’arqueolegs que han tingut la sort i ’honor de conéixer-la i aprendre d’ella. Moltes gracies
per tot, Donia Gloria!

Xavier Aquilué, Paloma Cabrera, Margarita Orfila
Sant Marti d’Emparies, 2 d’octubre de 2017



Gloria Trias Rubiés y su libro Ceramicas griegas de la Peninsula
Ibérica






Gloria Trias Rubiés

Gloria Trias Rubiés (fotografia: Michal Heron).

Gloria Trias Rubiés (Barcelona, 22 de abril de 1925). Profesora Adjunta de Universidad
desde 1973, se jubil6 en la Universitat de las Illes Balears como Profesora Titular de Prehistoria.
Con una larga carrera investigadora, focalizada especialmente en el estudio de las ceramicas
griegas, destaca su publicacion de 1967 Cerdmicas griegas de la Peninsula Ibérica, o 1a del pecio
de El Sec (Mallorca) de 1987 junto con A. Arribas, J. de Hoz y D. Cerda. Particip6é durante mas
de cuarenta anos en las intervenciones arqueologicas de la ciudad romana de Pollentia (Alcudia,
Mallorca).
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Gloria Trias Rubiés. Mas que una biografia académica...

MARGARITA ORFILA
Universidad de Granada

Es para mi un honor poder redactar esta biografia que, tal como se indica en el titulo, va
mas alla del mero perfil académico de la homenajeada en este libro. Es evidente que en este es-
crito se va a resaltar la figura de Gloria Trias Rubiés en cuanto a lo que ha sido su labor cientifica,
y destacarla en su justa medida por lo que ha significado dentro del mundo de la arqueologia y
del ambito profesional en general, puesto que cuando ella estudié no era habitual que muchas
mujeres lo hicieran, como tampoco lo era que ejercieran, una vez concluidos los estudios, la
profesion para la que se habian formado. Y menos atn que las mujeres alcanzaran la mas alta
graduacion académica, como es el doctorado, tal como ella si lo obtuvo en la década de anos
sesenta del siglo xx, en 1963.

Pero no se puede escribir sobre la trayectoria académica de la Dra. Trias sin enlazarla con
su propia vida personal. En ese sentido, la convulsion que represent6 en su vida la Guerra Civil
Espafiola tuvo mucho que ver en ello. Esa contienda fue el punto que marco, en gran medida, el
resto de su existencia. En ese periodo su familia sufri6 dolorosamente el exilio, teniendo que se-
pararse a modo de diaspora, dispersandose durante afios por el territorio francés. Fue para ella
una experiencia vital que la marco, tanto en negativo como en positivo, puesto que desde nifia
tuvo que ser, en ese caso impuesto, una persona con un gran espiritu de supervivencia e inde-
pendencia, y con un bagaje personal en cuanto a formacion y conocimiento, que hizo destacara
frente a otras personas en determinadas situaciones de su vida profesional.

Infancia, juventud y diaspora familiar

Nacida en Barcelona el 22 de abril de 1925, atin constando en documentos de la Universi-
dad de Barcelona el 23 o el 25, Gloria Trias Rubiés fue la sexta de las chicas, con tres chicos por
detras, del matrimonio formado por Joaquim Trias Pujol y Margarita Rubiés Montjonell. Al ini-
cio de la guerra fue traslada, junto con otros hermanos, al Port de la Selva (Girona), en donde vi-
vian las hermanas de su madre. Alli estuvo los afios 1936 y 1937. Este alejamiento de la ciudad no
fue suficiente, realmente fue el primer paso de lo que seria un largo exilio cuya consecuencia fue
el traslado progresivo de toda su familia a Francia. El destino de Dofia Gloria fue un internado
de monjas de las Damas Negras de Pau, orden a la que pertenecia el colegio en el que habia ido
a clase en Barcelona hasta antes de la guerra. Un cambio doloroso, pues paso6 de ser una alumna
habitual a ser “la nifia acogida” de ese centro..., pero ella se adapt6 a esa nueva situacion (Fig.
1). Alli permaneci6 dos afios muy duros, dado que en ese periodo tuvo pocos contactos con su
familia. Su siguiente traslado se produjo en 1939, instalandose entonces, ya con toda la familia,
en Carcassone, en casa de un colega de su padre, el doctor Delteil, y en donde estaba también el
Dr. Puig Sureda. En esa ciudad fue al colegio de monjas para nifnas Jeanne d’Arc, siguiendo alli
el bachillerato francés. Al ocupar los alemanes Francia en 1942, su padre, un conocido cirujano,
paso a Andorra, pais al que también fue a vivir nuestra homenajeada.

Del periodo francés y andorrano tiene dofia Gloria un diario manuscrito iniciado el 1 de
enero de 1941, y que continud hasta 1944, en el que refleja las vivencias de una chica de su edad,
con el bagaje de todas esas circunstancias en las que le habia tocado vivir hasta ese momento,
describiendo toda la serie de situaciones durante esos casi cuatro afios que abarca el escrito. Muy
locuaz en sus comienzos, es significativa la frase con la que lo inici6: Ou serons-nous l'anné pro-
chaine?, que evidencia esa realidad de la que se ha hecho constancia en lo hasta ahora relatado
aqui de su vida. Es muy interesante el como ella, de 16 afios, reflejo las situaciones que en ese
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momento se vivian en Europa, con los fascismos
como fondo y la llegada de los nazis a Francia y
todas sus consecuencias. Ese diario, al que le fue
dedicando progresivamente menos tiempo, lo ce-
rr6 cuando regres6 a su ciudad natal.

Formaciéon académica e investigadora

A su llegada a Barcelona Doiia Gloria no
pudo matricularse directamente en Filosofia y Le-
tras, tuvo que esperar un ano a que se le tramitara
la convalidacion del bachillerato francés con el es-
panol, iniciando sus estudios universitarios en la
Universidad Central de Barcelona en octubre de
1944, para concluirlos en 1949, tal como se apre-
cia en el expediente adjunto (Orfila 2009) (Fig.
2). Gloria Trias vivié parte de ese periodo en La
Pedrera, edificio que en esos momentos era consi-
derado como estrambotico, motivo por el cual ella
no decia a sus compaiieros que residia alli.

No tiene buenos recuerdos, a nivel acadé-
mico, del paso por la Facultad; mas bien con-
Fig.1.- Gloria Trias en el colegio de las Damas sidera que sus profesores no tenian un nivel
Negras de Pau, década de los afios treinta del adecuado, o tenian muchos compromisos que
siglo xx (archivo: Arribas/Trias). los obligaban a viajar frecuentemente, como le

ocurria al Dr. Luis Pericot, o al profesor de His-
toria del Arte, Javier Salas, que estaba mucho en Londres; recuerda también al Dr. Alberto
del Castillo. En el altimo afio sintié un nuevo aire, dado que cursé una asignatura con el Dr.
Jaume Vicens Vives, un profesor que le impact6 por su manera de ensenar y sus propios cono-
cimientos. “Hablaba dando una visién nueva al estudio de la historia”. Es un comentario que
he podido escuchar en diversas ocasiones desde que conozco a la Dra. Trias, que se remonta
al verano de 1979.

Aun asi, su perfil profesional, una vez licenciada y para suerte nuestra, se orient6 hacia la
Arqueologia, en ese caso de la mano del catedratico de Prehistoria de la UB, el Dr. Martin Al-
magro Basch, director también a la par del Museo Arqueologico de Barcelona y de las interven-
ciones en la ciudad griega y romana de Empuries (I’Escala, Girona). La Dra. Trias califica a este
profesor como una persona inteligente y muy ambiciosa. El hecho de participar en 1948, atin
como estudiante, en el “Segundo Curso de Arqueologia de Ampurias” (Gracia 2015: 208), fue lo
que hizo que sus intereses cientificos se volcaran hacia esta disciplina (Fig. 3). Desde esa fecha
fue habitual su presencia en las campanas veraniegas de excavacion en Empuries hasta finales
de los afios 50 del siglo pasado (Fig. 4).

Su formacion académica continu6 después de haberse licenciado. Es importante resaltar
su estancia en Inglaterra en 1949, como ella misma relata (Trias 2010), alentada por su hermana
Margarita que ya estaba alli instalada, trabajando como profesora de espafiol para jovenes estu-
diantes en algunos colleges de Oxford, alargando esa actividad hasta 1950 (Fig. 5). Después de
haber vivido en Francia, su estancia en Inglaterra fue muy 1util para su futura carrera, dado que
en esa época no era habitual que se tuvieran conocimientos de idiomas extranjeros, y, en ese caso
Gloria Trias si los tenia.

A su vuelta a Barcelona empezo a frecuentar la biblioteca del Museo Arqueologico, y a
interesarse realmente por la investigacion (Fig. 6). Como anécdota debe comentarse que esta
insigne investigadora estaba contratada en esa instituciéon como ciclista, el tinico puesto va-
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cante que habia en ese momento
para poder remunerar las tareas
que iba ejerciendo, actividad que
e e e R J";du- “m  combiné en alguna ocasién ejer-
T ' 2, A%ﬁ % iz % ciendo de guia turistico de la ciu-
i 3 iy T — e el E dad, o dando clases de francés.
= A la salida de esa entidad solia
acompanarla un antiguo compa-
nero de Facultad, que acabaria
siendo su marido, don Antoni
Arribas Palau, prestigioso prehis-
toriador, que fue catedratico de
Prehistoria desde los afios sesen-
. ta (Aranda 2009; Orfila 2011). El
— Sr. Josep Coromines y el Dr. Jo-
%] sep Calassanc¢ Serra Rafols eran
o’ conservadores de ese museo, de
los que Gloria Trias tiene un gra-
to recuerdo, como del resto de
quienes estaban ligados a esa en-
o tidad, desde el dibujante Antoni
e w- Z+% Bregante, simpatico y alegre, la
£ o sefiora Marva eficiente secretaria
Tt i | del Director, Mercé Muntanola,
' que habia sido ayudante del Dr.
- Pere Bosch Gimpera y que mas
~ tarde contraeria matrimonio con
: ~ el Dr. Pere de Palol, o las bibliote-
Fig. 2.- Expediente de la Universitat de Barcelona de Gloria Trias. carias Conchita Janer y su prima
Merce, de las que se hizo amiga

(Trias 2010).

Puede decirse que fue su participacion en un curso de arqueologia organizado por el Dr.
Antonio Beltran Martinez en Canfranc (Huesca) -curso de la Universidad de Zaragoza-, en don-
de coincidi6 con la futura doctora M@ Angeles Mezquiriz, lo que impuls6 a Gloria Trias a dedi-
carse, a nivel de investigacion, al estudio de la ceramica clasica. La realizacion de un trabajo al
finalizar el curso tuvo como compensacién que las dos pudieran ir al Instituto Internazionale di
Studi Liguri, sito en Ventimiglia (Italia), a inicios de los cincuenta. Una estancia en donde, en
palabras de Dona Gloria, aprendié mucho de ceramica. Su director, el Dr. Nino Lamboglia, que
era muy exigente, les inculc6 un procedimiento de trabajo y un modo de reconocimiento de las
ceramicas clasicas que fueron muy provechosos en sus futuras carreras investigadoras. Con ta-
reas de laboratorio por las tardes, después del trabajo de campo realizado por las mananas en la
ciudad romana de Albintimilium, por la noche, al considerar Lamboglia que no sabian suficiente
latin y que debian mejorarlo, les hacia traducir a Tacito. Como curiosidad, decir que estas dos
investigadoras localizaron en los almacenes del Instituto una caja con una etiqueta que ponia
“ossa di professore”; eran, tal como recuerdan ellas, unos huesos de una de las extremidades
del Dr. Lamboglia, que él mismo habia guardado y depositado en esa entidad, después de que le
realizaran una operacion quirargica.

No debe extrafiar que la primera publicacion de Dofia Gloria fuese sobre ceramica. Se
trata de la edicion de su comunicacion presentada en el II Congreso Nacional de Arqueologia,
celebrado en 1951, y publicado el afio siguiente, disertando sobre un vaso de sigillata procedente
de Empiries (Trias 1952).
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Entre 1953 y 1965, Gloria
Trias, segiin consta en su expe-
diente académico, estuvo contrata-
da por la Universidad de Barcelona
en calidad de Profesora Ayudante
de Clases Practicas, relacionadas
con asignaturas tales como Histo-
ria General de Arte (Curso 1953/54
a1954/55) o Historia de Espana de
la Edad Antigua (Curso 1956/57).
Impartié también las asignaturas
de Historia de Grecia, Culturas An-
tiguas de Oriente y Arqueologia de
Grecia entre 1961y 1963.

Ella no se habia planteado
trabajar sobre las ceramicas grie-
gas, fue la sugerencia del Dr. Al-
magro, quién le dijo: “Podrias ha-
cer esto”, lo que la impuls6 hacia
esa opcion, tal como ella misma
suele comentar. Esa propuesta, en
parte, le fue formulada por haber
sido una persona que habia salido
I de Espafia y que hablaba idiomas.
. Se unieron su interés cientifico con
esos periplos que las circunstan-
cias de su vida familiar le habian
obligado a realizar. Ese fue el ini-
cio de su tesis doctoral, que acabd siendo el libro por el cual se le hace este homenaje. Los pri-
meros materiales objeto de estudio fueron los procedentes de Emptries, en parte depositados
en el Museo Arqueologico de Barcelona. Eran hallazgos de intervenciones de antes de la Guerra
Civil, que habian sido dirigidas por el profesor Bosch Gimpera, y que no pudo continuar por
haberse tenido que exiliar debido a la contienda (Gracia 2011). En la biblioteca del Museo Ar-
queoldgico de Barcelona existia la coleccion del Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans y, casi
completo, el Corpus Vasorum Antiquorum. Ya tenia por donde empezar. Ayudo, a la par, la
visita del Dr. Brian R. Shefton a Barcelona. Discipulo de Sir John Beazley, fue quién le abrio
las puertas para poder trabajar en Oxford con tan insigne maestro (Fig. 7). Tal como coment6
Gloria Trias en una entrevista personal que le realizamos Margarita Diaz-Andreu y yo misma
en el aflo 2013, Beazley tenia unas grandes dotes de observacion, lo catalog6 de muy honrado
cientificamente y en sus investigaciones, dado que no atribuia nada si no estaba plenamente se-
guro y contrastado. El trabajo que realizaba era muy sistematico, marcando sus libros un antes
y un después en el conocimiento de la ceramica griega, “no se ha hecho nada parecido después
de éI”, coment6 en esa charla, con ese peso y contundencia. Le marcé mucho, y sigui6 en su
trayectoria investigadora lo que €l le ensen6 durante su estancia en Oxford. Completamente se
considera muy discipula suya.

Reproducimos aqui lo que ella misma narra en los apartados introductorios de su libro
aqui homenajeado: “Una prolongada estancia en Inglaterra, en 1954, subvencionada por el
British Council, seguida de otras esporadicas, me permitio trabajar en el tema objeto de estu-
dio siguiendo las valiosas e indispensables directrices de Sir John D. Beazley, el gran investi-
gador de las ceramicas aticas y de su discipulo el Dr. Brian R. Shefton, hoy profesor de la
Universidad de Exeter, a quienes este catalogo debe muchisimo. La bibliografia que logré re-

Fig. 3.- Gloria Trias en Empdries, afio 1947 (archivo: Arribas/Trias).



Fig. 5.- Gloria Trias en Inglaterra, finales de la década
de los afos 40 del siglo xx (archivo: Arribas/Trias).
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unir, junto con la metodologia que bajo su
guia aprendi, me permitieron en adelante
efectuar la clasificacion de las ceramicas
griegas sin grandes impedimentos y sin ne-
cesidad de efectuar largos desplazamientos
fuera de Espana” (Trias 1967: IX).

Debemos destacar de este libro que
no sélo sea un espléndido catalogo de las
ceramicas griegas conocidas en esas fechas
en la peninsula Ibérica, sino que debe te-
nerse en cuenta la totalidad del libro, dado
que después del titulo que conocemos, en la
pagina XXIII (Trias 1967), dona Gloria afia-
di6 la frase: “Estudio historico-arqueologico”,
aportando un muy interesante analisis e in-
terpretacion historica de lo que significo el
mundo heleno en la peninsula Ibérica entre
los siglos viir a v a. C., a modo de estado de la
cuestion (Trias 1967: XXIII y XLVII). Pienso
que debe ser releido y tenido en cuenta por
todos nosotros aun hoy en dia.

La redaccion de este libro, que corres-
ponde en gran parte a su tesis doctoral, fue
una tarea ardua a la que dedic6 una parte im-
portante de sus anos de plenitud. No so6lo fue
analizar las ceramicas existentes en el Museo

Arqueologico de Barcelona. Recorrid todos los museos de la peninsula Ibérica en los que se tuviera
constancia de la presencia en sus fondos de materiales griegos; un periplo a destacar, mas tenien-
do en cuenta que esos recorridos se hicieron en una época en la que viajar por estos territorios no
era una cuestion baladi. Recordemos que gracias a la ayuda econémica de la Fundacion William
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Fig. 6.- Gloria Trias en el Museo Arqueolodgico de Barcelona, circa 1950
(archivo: Arribas/Trias).

Fig. 7.- Gloria Trias en Oxford, circa 1953 (archivo: Arribas/Trias).

L. Bryant, entre 1954 y 1956,
se sufragaron esas visitas, fa-
cilitando asi el que ella misma
pudiera estudiar de primera
mano todas las piezas presen-
tes en el libro (Trias 1967: IX)
(Fig. 8). No debe olvidarse, a la
par, la serie de viajes que rea-
lizo6 fuera, especialmente a Ita-
lia y también Grecia (Fig. 9),
para poder visualizar in situ
piezas que le pudieran servir
de paralelos a las identificadas
aqui. De nuevo es ella misma
quién nos lo relata en su libro:
“..., el conocimiento directo
de los materiales griegos de
la Magna Grecia y Sicilia -en
un viagje efectuado en 1957-,
de los Museos de Roma -1955,
1957 Yy 1962-, de los del Norte
de Italia -1962-, Languedoc y
Provenza -1958 a 1962-, asi
como mi visita a Grecia en
1965, me han proporcionado
una vision mas amplia del
problema griego en Occiden-
te” (Trias 1967: X).

Si seguimos con el ana-
lisis del mismo, no puede ob-
viarse una parte para mi fun-
damental, la correspondiente
a las paginas 3 a 23, en donde
se plasma el modelo de siste-
matizacién y metodologia que
aplico. Una forma de trabajar

que refleja la seriedad y el sentido de responsabilidad a la hora de enfrentarse a una investiga-
cion cientifica, que transmite la totalidad de las paginas de la obra. La mejor manera de reflejarlo
es plasmando aqui una sintesis de su introduccion, en donde se describe el plan de trabajo y
procedimiento que se llevo a cabo para la elaboracion del mismo. Sus apartados son:

A) Caracteristicas del yacimiento,

B) Museos con ceramica griega procedente del yacimiento,

C) Division dentro del cada yacimiento por fabricas,
D) Division dentro de cada fabrica por formas,
E) Divisién dentro de cada forma por fechas,

F) Descripcion y estudio de cada vaso o fragmento, en el que se incluyen los siguientes apar-
tados: Relacion de formas, ya sean ceramicas de figuras negras como de figuras rojas, nomencla-
tura, estado de conservacion, medidas del vaso o fragmento, decoracion —desgranando aqui cada
término utilizado con el significado dado en esta obra-, estudio estilistico-cronologico, fechas e
identificacion del taller o pintor, historia de la pieza, datos de su hallazgo, paradero actual de la

pieza y bibliografia.
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Un catalogo exhaustivo
y una metodologia sistema-
tica de trabajo, la aprendida
en Oxford, hicieron que esta
publicacion pueda celebrar en
2017 su 50 aniversario con to-
tal vigencia.

La labor de la Dra. Trias
no solo se centro en este libro.
Entre los inicios de la década
de los anos cincuenta y hasta
fines de la de los afios sesen-
ta del siglo xx, su producciéon
cientifica fue muy rica, como
Fig. 8- Gloria Trias en Sagunto, aflo 1956 (se identifica al Prof. M. {ambién su formacién conti-
Almagro) (archivo: Arribas/Trias). nua. Gloria Trias estuvo en el
ano 1955 becada tres meses
para estar en la Escuela Espa-
nola de Historia y Arqueologia
en Roma, en Villa Albani. Una
estancia que comparti6é con la
Dra. Mercedes Vegas, siendo
ambas los dos primeros nom-
bres de mujer que aparecen
en ese centro. Su funcioén en
esa institucion era ordenar el
apartado de arqueologia de su
biblioteca. Pero ellas no sélo
se centraron en esa obliga-

cion, aprovecharon esa estan-
F]g 9.- Gloria Trias en KnOSSOS, Creta, ano 1965 (archivo: ArribaS/Trias). cia para acudir a 1a Academia

Americana y estudiar alli te-
mas generales de arqueologia, ademas de disfrutar de la propia vida de la ciudad, como suele
recordar ella cuando hablamos de su vida.

Se puede decir que Gloria Trias fue una de las personas que empezaron a abrir el camino
a otras como ejemplo de lo que significaba salir fuera del pais (Aranegui 2014: 75), mas en esa
época de postguerra, para formarse con otros maestros y con aires diferentes a los que se vivian
en Espafa en esos momentos.

Pollentia (Alcudia, Mallorca)

El afio 1957 fue importante para Dofia Gloria, no sélo fue el de su matrimonio con Antoni
Arribas (Fig. 10), fue también el ano en que se inicié una amplia singladura de conexién con un
yacimiento arqueoldgico del que no se desligd hasta entrado el siglo xx1, y donde colabor6 en to-
dos esos afios ininterrumpidamente en las intervenciones estivales arqueologicas. Nos referimos
a Pollentia, ciudad romana situada en el término municipal de Alcudia en Mallorca. La apertura
ese afo, por parte de la William F. Bryant Foundation, del Centro Arqueolégico Hispano Ame-
ricano de Baleares en lo que habia sido Can Domenech, marc6 un hito en la arqueologia hispa-
na (Doenges y Orfila 2009). Se creo alli un equipo de investigacion internacional muy potente
cuyos trabajos marcaron durante décadas las lineas de trabajo de la arqueologia clasica. Fueron
sus directores a partir de 1957, y durante décadas, Antoni Arribas y Miquel Tarradell, con la
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colaboracion del arqueblogo americano Daniel
Woods (Orfila 1998). Siendo participantes de
ese inicial proyecto Walter W. S. Cook, las es-
pecialistas en ceramica Gloria Trias, dedicada
en ese momento a las ceramicas campanienses
que habian sido revisadas previamente por la
Dra. Doris Taylor, y ayudada por Mercedes Ve-
gas, encargada del estudio de las ceramicas co-
munes, y por Gabriela Martin, que en su caso se
dedico a las sigillatas africanas. Martin Aiken
dirigia las prospecciones eléctromagnéticas a
través de un Magnetéometro Proténico. Raymon
Liston como arquitecto llevo a cabo el levanta-
miento de los planos y Michal Heron fue la fo-
tografa del grupo. Junto a ellos se invitaron a
otros especialistas: al Dr. Harold Mattingly para
el estudio de las monedas, a la Dra. Elizabeth
Ettlinger para el de las sigillatas clasicas y a la
Dra. Elizabeth Will para el estudio de las anfo-
ras junto a Damia Cerda. La Bryant Foundation
concedi6 cada afio becas a estudiantes america-
nos y espanoles. El mecenazgo de la William L.
Bryant Foundation de Vermont (USA) potenci6
Fig. 10.- Gloria Trias y Antoni Arribas, afio 1967  ¢] desarrollo de las investigaciones relativas al
(archivo: Arribas/Trias). yacimiento mencionado desde la década de los
anos cuarenta hasta 1997 (Arribas et alii 1973:
10; Arribas et alii 2000; Orfila y Merino 2006; Doenges y Orfila 2009). Los dos volimenes de la
coleccion Excavaciones Arqueologicas en Espafia, nameros 75y 98, Pollentia I (Arribas et alii
1973) y Pollentia II (Arribas et alii 1978), respectivamente, son una clara evidencia de ello.

En ese ambiente dofia Gloria estuvo al frente de la catalogacion de los miles de fragmen-
tos y piezas enteras que se iban recuperando dia a dia en las excavaciones de esta ciudad, acom-
paniada en un nimero importante de campanas por Mercedes Vegas (Fig. 11). El libro optsculo
del que fue coordinadora Trias “Arqueologia Romana I. Ceramica y vidrio”, editado por Uni-
versidad de Granada en 1972, es reflejo de esa labor. De hecho, para quienes hemos trabajado
en el laboratorio alli montado, recordamos con gran carino y utilidad la serie de laminas plas-
tificadas colgadas en las paredes, correspondientes a las tipologias mas al uso de las ceradmicas
romanas plausibles de recuperar en las intervenciones, y que eran catalogadas en esos primeros
momentos con esa ayuda, ademéas de la que proporcionaba una famosa caja con separadores,
en donde en cada uno de los espacios se guardaban fragmentos originales de variedad de clases
de ceramicas, a modo de coleccion de referencia, a la que habian ayudado a componer todos los
investigadores relacionados con esas excavaciones. Consecuencia académica de la colaboraciéon
en Pollentia de Dofia Gloria es la publicacién del afio 1959, junto con Antoni Arribas, de las
ceramicas megaricas de la ciudad, un articulo que sigue siendo citado en los trabajos actuales
sobre este tipo de producciones y que constituye una de las primeras publicaciones cientificas
de ese periodo de investigacion en Pollentia, iniciado dos afios antes.

Andalucia, Granada y su Universidad
Dado que no se veian perspectivas profesionales en el Museo Arqueologico de Barcelona ni

en la Universidad de Barcelona, Gloria Trias se present6 a oposiciones de Instituto, para profe-
sora de inglés, aprobando como catedratica y obteniendo la segunda plaza. La consecuencia fue
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que estuvo impartiendo clases de esa mate-
ria en Girona el Curso 1962-63 y medio Cur-
so del 1963-64.

Desde su primera publicacion, en
1952, hasta fines de los anos sesenta la pro-
duccidn cientifica de Gloria Trias era con-
tinua, ya fuera como firmante individual o
coautora con Antoni Arribas, sumando un
total de dieciocho trabajos, en su mayoria
relacionados con estudios de piezas de cera-
mica griega o relativos al impacto que tuvo
la cultura helena en la peninsula Ibérica,
ademas de algin trabajo dedicado a la ce-
ramica y a la arqueologia romana. No repe-
tiremos aqui ese listado de esas publicacio-
nes, dado que se ha adjuntado una relaciéon
de las mismas en este libro. Todas ellas edi-
tadas en revistas de alto prestigio cientifi-
co como Archivo Espaiol de Arqueologia,
Pyrenae, Oretania o Archivo de Prehisto-
ria Levantina.

Fig. 11.- Gloria Trias junto a otras colaboradoras en la Al aprobar su marido, el Dr. Arribas,
zona de laboratorio del Centro Arqueoldgico Hispano las oposiciones de Catedratico de Prehisto-
Americano de Baleares, afo 1967 (archivo: Arribas/ ria y Etnologia en 1964 y ser destinado a la
Trias). Universidad de Granada (Orfila 2011), en

lugar de seguir de profesora de Instituto, se
desplazo6 de nuevo de ciudad, como ha sido lo habitual a lo largo de su vida (tal como se esté rela-
tando en esta biografia), pasando a ser Agregada Interina de la Universidad de Granada a partir
de esa fecha, consolidando su plaza al ganar por oposicion la Adjuntia en 1973.

Ese traslado abri6é una nueva etapa, siendo Andalucia el centro de la misma. El matri-
monio se implico en la vida cultural de la ciudad, de hecho era extrafio no verlos en cualquier
acontecimiento que se organizara en ella. Pero, a la par, se produjo una bajada en la producciéon
cientifica de nuestra homenajeada, aunque ello no signific6 que abandonara la arqueologia. La
llegada de dos rubitas, Susana y Betty, del Canada, sus hijas, fueron parte de la causa de esos
tiempos de su menor actividad académica e investigadora (Fig. 12). Aan asi, acompan6 al Dr.
Arribas en la mayoria de las intervenciones arqueoldgicas en las que él estuvo implicado, desde
El Cerro del Villar en Malaga, a la Pefia de los Gitanos de Montefrio, Pantano de los Bermejales o
Monachil de Granada, entre otras (Aranda, 2009: 99), y siempre los veranos en Pollentia.

El periodo de menor edicion de trabajos de la Dra. Trias concluye, en cierta manera, con
el fin de su estancia granadina.

Mallorca y la Universitat de les Illes Balears

Granada no fue su tltimo destino, la decisién de Don Antoni Arribas de trasladarse a la
Universitat de les Illes Balears, abri6 una nueva etapa en la singladura vital, hecho que se con-
cretd en 1979, y que hizo que de nuevo cambiaran de ciudad, siendo Palma, en Mallorca, desde
entonces el lugar habitual del domicilio de Dofa Gloria, con estancias temporales en Barcelona.

En la UIB imparti6 especialmente cursos de doctorado, espléndidos, a modo de semina-
rios, dirigidos a la ensenanza de ceramica griega. Pero lo que cabe destacar a partir de esas fechas
es que la Dra. Trias retoma de nuevo su labor investigadora, siendo uno de sus objetivos, a la lle-
gada a la isla, el estudio del pecio con materiales griegos del siglo v a. C., de la embarcaciéon hun-
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dida en la bahia de Palma jun-
to al islote de El Sec. El equipo
que se formo entre ella mis-
ma, su marido Antoni Arribas,
Damia Cerda, y Javier de Hoz,
llevaron a cabo una magnifica
labor. De hecho la comuni-
dad cientifica, que conocia en
parte ese cargamento desde
las intervenciones llevadas
a cabo entre los anos 1970 a
1972, dirigidas la mayoria por
el profesor Nino Lamboglia,
esperaba un estudio exhausti-
vo del mismo. Y se consiguio,
visto el resultado, con la pu-
blicacién de una monografia
en 1987: “El barco de El Sec
(costa de Calvia, Mallorca).
Estudio de los materiales”. El
mismo ano de su ediciéon sus
autores participaron con res-
pectivas aportaciones en la
Mesa Redonda celebrada en
Bordeaux “Grecs et iberes au
IVe siecle avant Jésus-Christ.
Commerce et iconographie”,
y que fueron editadas en la
- Revue des Etudes Anciennes.
- e e : Debe indicarse que para el es-
B - o . tudio de todo este ingente ma-
terial Gloria Trias llevo a cabo
Fig. 13.- Gloria Trias y Antoni Arribas en Oxford, afio 1989 (archivo durante cuatro afios una serie
Arribas/Trias). de estancias en el Ashmolean
Museum de Oxford (Fig. 13),
asi como en la sede del DAI de Madrid, ademas de consultas realizadas en la biblioteca del Mu-
seo Arqueologico de Barcelona, entre otras instituciones (Arribas et alii 1987: 9). Estas salidas
las compaginé con sus labores como Profesora Titular de Universidad en la Facultad de Filosofia
y Letras de la UIB.

En este periodo isleno, ademéas de retomar la investigacion de las ceramicas griegas, la
ciudad romana de Pollentia se vio beneficiada. El hecho de que el tindem Arribas/Trias vivieran
en Mallorca proporcion6 una mayor intensidad en su dedicacion a este yacimiento. Posiblemen-
te uno de los efectos més visibles de esta situacion fue la importante campafia de excavaciones
realizada a inicios de los afios ochenta en el sector del Camp d’en Franca, donde se encontraba el
foro de la ciudad romana (Arribas et alii 2000).

Fig. 12.- Gloria Trias, Antoni Arribas, junto a Susana y Betty Arribas Trias,
afo 1968 (archivo: Arribas/Trias).

Jubilacién y epilogo

La jubilacion del matrimonio Arribas/Trias entre 1990 y 1991, dio paso a otra etapa de su
vida. Esta fue mas tranquila y sosegada, con un reencuentro con Granada debido a que el Dr.
Arribas fue nombrado Profesor Emérito por su universidad durante cinco afios. A la par, ella
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Fig. 14.- Gloria Trias y Antoni Arribas en Pollentia, afo 2000 (archivo: M. Orfila).

continud con investigaciones esporadicas dedicadas al estudio de la ceramica griega. Recorde-
mos la publicacion de 1992 de la coleccion de ceramicas griegas que tenia en Mallorca el archi-
duque Luis Salvador de Habsburg-Lorraine (Trias 1992), significativa su colaboraciéon con el
Instituto Arqueologico Aleméan, del que es Korrespondierendes Mitglied desde 1981, al estudiar
las ceramicas griegas procedentes de sus intervenciones en la ciudad de Cartago, tal como se
puede apreciar en el capitulo que ella escribié dentro del libro de 1999, Die Deutschen Ausgra-
bungen in Karthago, Karthago VIII, del que fue editor el profesor Rakob. Esta fue, a nivel de lo
que ha sido y es Dona Gloria, una gran experta en ceramica griega, su altima publicacion sobre
el tema. En esos anos de jubilaciéon no dejaron Pollentia hasta el fallecimiento, en 2002, de Don
Antoni (Fig. 14). Su participacién en una monografia sobre el foro de esa ciudad da cuenta de
ello (Arribas et alii 2000).

Su espiritu de aprendizaje y su curiosidad, siempre presentes en su vida (Trias 2010), la si-
guen acompafiando. Es un ejemplo lo sucedido en una vista organizada por unas sobrinas suyas
a Empuries coincidiendo con su 90 aniversario; cuando llegamos a una zona del Museo en donde
estaban expuestas unas ceramicas griegas recuperadas en el yacimiento en los tltimos afios, y
que ella no conocia, icomo disfrutd, como las analiz6 detenidamente, transmitiendo esa ilusion
de lo que representd para ella ese descubrimiento: fragmentos de ceramicas aticas que ella no
habia visto antes, y de su querida Empiries!

Se podria decir mucho mas sobre nuestra homenajeada, pero concluyo este escrito agrade-
ciendo a Dona Gloria Trias Rubiés toda su labor cientifica a lo largo de su vida académica, y todo
su recorrido vital, tan significativo y especial, asi como su calidez en su trato personal.

Biniadris (Alaior, Menorca), a 20 de julio de 2017
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Ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica, un hito en la historia
de la arqueologia espatiola

PaLomMA CABRERA

Museo Arqueolégico Nacional
RicARDO OLMOS

Investigador

La celebracion del 50 aniversario de la publicacion del libro de Gloria Trias Ceramicas
griegas de la Peninsula Ibérica (1967-1968) nos ofrece una oportunidad inigualable para ren-
dir un sincero, sentido y obligado homenaje a Dona Gloria, una de las grandes pioneras de la
arqueologia espafola de la segunda mitad del siglo xx. Nos ofrece también la ocasion para reco-
nocer la extraordinaria importancia de su contribucion al estudio no solo de la ceramica griega
hallada en Espaiia, sino también al conocimiento de ese fendmeno historico que fue la presencia
de colonos y comerciantes de diversas etnias que, a lo largo del 1 milenio a. C., trajeron vasos
griegos a Iberia y de aquellos pueblos indigenas que establecieron relaciones de intercambio
con ellos e integraron esos vasos en sus estructuras econémicas, sociales, politicas y religiosas
(Fig. 1). Es hora de hacer balance, de reconocer y valorar la contribuciéon de Dofia Gloria Trias al
progreso de este campo de conocimiento a través de una obra crucial, fruto de una trayectoria de
formacion e investigacion personal, pero integrada igualmente en un discurso mas amplio que
comenz6 en los albores del siglo xx. La obra de Gloria Trias Ceramicas griegas de la Peninsula
Ibérica no puede ser valorada con la magnifica consideracién que merece si no es en el marco
de estos dos parametros: su trayectoria personal y la historia de los estudios anteriores sobre la
presencia y el comercio griego en Espana.

Génesis de la obra

Gloria Trias habia estudiado en la Universidad de Barcelona!, donde habia sido alumna
de Jaume Vicens Vives, de Luis Pericot y de Martin Almagro Basch. Siendo atn alumna de la
Universidad, en 1948, asisti6 al Segundo Curso Internacional de Ampurias invitada por Alma-
gro, director de las excavaciones, donde tuvo oportunidad de conocer de primera mano este
yacimiento, sus espacios y contextos y la ceramica griega que habia salido a la luz a lo largo de
décadas de excavaciones. Igualmente tendra oportunidad de hacerlo en el Museo Arqueolégico
de Barcelona, en ese momento también dirigido por Almagro, al que comienza a acudir por en-
tonces para colaborar en la revista Ampurias y estudiar en su biblioteca. Por esos afos se le con-
cede una beca para excavar en Ventimiglia bajo la direccion del Profesor Nino Lamboglia, una
estancia que le puso en contacto con la metodologia de analisis de las ceramicas y de la seriacion
tipologica en contextos estratigraficos, cuya impronta es marcadamente visible en la obra que
afios mas tarde abordaria y cuyo aniversario celebramos. Su relacion con Lamboglia continu6
en Barcelona, pues el profesor italiano acudia asiduamente a los cursos de verano de Ampurias.

En 1952, Almagro le propone que dedique la tesis doctoral al estudio de la ceramica griega
hallada en Espafia. Dofia Gloria explica en el prologo del libro que inicié entonces el estudio de
la ceramica atica de Espana y Portugal, trabajo que luego ampliaria a todos los vasos griegos, no
solo los aticos. Trabajaba entonces en el Museo Arqueologico de Barcelona, realizando el inven-
tario de los fondos griegos de Ampurias alli depositados y colaboraba en las excavaciones que se
realizaban en ese yacimiento.

1 Estos datos biograficos fueron narrados por Gloria Trias en la Miscelanea que celebraba el 75 aniversario de creaciéon del Mu-
seu d’Arqueologia de Catalunya, paginas en las que relataba sus vivencias en dicha institucion y su trayectoria profesional (Trias
Rubiés 2010).
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Fig. 1.- Portadas de los Tomos | (Texto, 1967) y |l (Indices y Ldminas, 1968) del libro Cerdmicas griegas de la
Peninsula Ibérica.

Para llevar a cabo este trabajo fue crucial la obtencion de una beca del British Council para
realizar en 1954 una estancia de varios meses en Oxford, en el Ashmolean Museum, seguida por
otras esporadicas. Alli fue introducida por el Profesor Brian B. Shefton?, a quien habia conocido
en Espafa y con quien mantuvo una sincera amistad que dur6 muchos afios. Shefton le presento
aJ. D. Beazley, entonces Profesor de Arte y Arqueologia en la Universidad de Oxford, la gran au-
toridad mundial sobre la pintura de vasos griegos (Kurtz 1985). Segiin palabras de Gloria Trias
“Beazley dedico su tiempo libre a ensefiarme todo lo que sabia de ceramicas griegas, clasificar
vasos e identificar pintores y talleres” (Trias Rubiés 2010: 181). Alli trabaja en el tema siguien-
do las directrices de Beazley y de Shefton, de quienes aprendi6 la metodologia que le permitio
clasificar las ceramicas griegas halladas hasta entonces en la peninsula Ibérica3. Cuando vuelve
a Barcelona consigue una beca de la Fundacion Bryant de dos afos que le permiti6 recorrer, fo-
tografiar y documentar toda la ceramica griega hallada en la Peninsula y Baleares. La obra estara
finalizada en 1963, pero no se publicara hasta 1967 el primer tomo con el catalogo, y hasta 1968
el segundo tomo con la adenda, indices y laminas, y sera la Fundaciéon Bryant quien patrocine y
realice su edicion.

El método Beazley

El estudio estilistico de los vasos griegos hallados en Espana realizado por Gloria Trias no
podria haber dado frutos tan magnificos si no fuera por las ensefianzas y ayuda recibida del pro-
fesor de Oxford, Sir John Davidson Beazley, profesor de Arqueologia Clasica y Arte desde 1925 a

2 Brian B. Shefton habia sido alumno de Beazley en la Universidad de Oxford de 1938 a 1940. Desde 1950 era Profesor en la Uni-
versidad de Exeter. Desde 1955 fue Profesor de Arqueologia Griega en la Universidad de Newcastle.

3 De hecho, muchas de las atribuciones a pintores concretos de los fragmentos aticos espafioles se deben, y asi lo reconoce Dofia
Gloria en el libro, cuando tras la atribucion sefiala entre paréntesis su autoria, a estos dos grandes especialistas.
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1956, quien fue el primer investigador en atribuir vasos no firmados a pintores ya conocidos y en
reunir vasos que se asemejaban entre si por su estilo y eran diferentes de otros (Rodriguez Pérez
2016). Estos conjuntos son atribuidos a un pintor, que es bautizado por Beazley con un nombre
convencional. Para ello emplea el método que ya utilizaron Morelli y Berenson (Kurtz 1983;
Sanchez 1994; Rodriguez Pérez 2016) en el estudio de la pintura italiana, método atribucionista
que se basaba en la observacion minuciosa y reconocimiento de los pequeiios detalles variables
en el dibujo de las figuras, descubriendo las peculiaridades del pintor, sus habitos inconscientes,
involuntarios: la manera de mover la mano al trazar una linea, de dibujar un rasgo del rostro,
o un detalle de la anatomia es lo que distingue la mano de un individuo de otro (Sanchez 1994:
35). Beazley contrasta el detallado analisis estilistico de la figura humana con otros datos, como
las decoraciones vegetales, las grecas o motivos que enmarcan las escenas, las escenas secun-
darias, la forma del vaso, sus proporciones, etc. Y todo ello lo compara y confronta con las ca-
racteristicas de otros pintores. La memoria visual, el dibujo y la fotografia son fundamentales
para realizar esta comparacion (Rodriguez Pérez 2016: 70-77). El fruto de su trabajo y método
culmina en las obras de referencia Attic Black-figure Vase-Painters de 1956, y Attic Red-figure
Vase-Painters de 1963.

La extension del método de Beazley permiti6 su aplicacion no sélo a los vasos de gran ca-
lidad, sino a toda la ceramica atica, incluso a obras de menor maestria o a productos rapidos y
adocenados. Su obra transformé profundamente el conocimiento de la cerdmica y de la pintura
de vasos aticos*. Aunque no exenta de criticas por la subjetividad o arbitrariedad del método
empleado (Hoffmann 1979; Frontisi-Ducroux y Lissarrague 1990), su obra, mundialmente re-
conocida, es todavia un referente indispensable y su método un instrumento de conocimiento
eficaz. Aunque nunca sera un fin en si mismo, peligro ante el cual una parte de la investigacion
internacional sucumbi6 durante algin tiempo (Sanchez 1994: 39), pues esta “mania de la atribu-
cion” pudo restar dedicacion a otros aspectos sobre los que el vaso nos informa, especialmente
su iconografia, su funcion y contexto de uso, o su transformacion y “reinvencion” cuando fue
exportado a otros ambitos culturales, aspectos que son ya, desde hace décadas, los objetivos de
la investigacion sobre vasos griegos.

La colonizacion griega en la investigacion espanola (1900-1960)

La actividad cientifica y los estudios en torno a la colonizacion y el comercio griego en
Espaiia, corriente de indagacion en la que Gloria Trias se sumerge al abordar este trabajo, habia
iniciado su andadura a comienzos del siglo xx. Dos grandes figuras de origen aleman llenan, pa-
ralelamente, toda una época de la investigacion arqueologica espafiola: Adolfo Schulten y Hugo
Obermaier. Schulten aborda el tema desde sus trabajos sobre Tartessos (Schulten 1921), el gran
objetivo de sus busquedas cientificas, y desde su obra monumental de recopilaciéon y analisis
textual de los Fontes Hispaniae Antiquae (Schulten 1922). Hugo Obermaier lo hace de forma
episodica y en cierta medida marginal dentro de su produccion cientifica, mas centrada en otras
etapas de la prehistoria de la peninsula Ibérica. En 1931 publica un informe sobre el reciente-
mente hallado casco griego de la Ria de Huelva (Obermaier 1931). Es entonces la ocasion para
abordar el tema de Tartessos, la gran obsesion cientifica del momento. Las breves paginas que
dedica a esta pieza singular y al contexto historico en el que se enmarca son muy esclarecedoras
para conocer hasta qué punto los planteamientos y el marco tedrico de Obermaier son diferentes
de los de Schulten.

Schulten es la figura mas representativa del idealismo historico y de lo que podriamos lla-
mar la Arqueologia filologica. En su pensamiento parte de un presupuesto: la veracidad absoluta
de las fuentes escritas. Son ellas quienes llevan el peso del conocimiento del mundo antiguo,

4 El método sera aplicado por otros investigadores, como G. M. A. Ricther (1946), y extendido al analisis de los pintores suritalicos
por A. D. Trendall, quien en 1936 inicia su trascendental obra sobre las producciones de figuras rojas de la Magna Grecia con la
publicacién del estudio de los pintores de Paestum (Trendall 1936).
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quienes nos informan de todo sabiendo leerlas atentamente. La reconstruccion historica esta-
ba basada en esos textos, que se aceptaban sin apenas discusion, los datos materiales servian
unicamente para encajar en la trama ya creada. La mision de la Arqueologia era confirmar sub-
sidiariamente las noticias textuales que permitian integrar a la peninsula Ibérica en las corrien-
tes civilizadoras mediterraneas, otorgando un “sello” de calidad a nuestro desarrollo histoérico.
Schulten afirmaba la realidad de una verdadera accién colonizadora y, sobre todo, civilizadora
griega en la peninsula Ibérica, frecuentada desde tiempos heroicos (vagamente definidos) y co-
lonizada desde asentamientos coloniales como Emporion, Hemeroscopion, Alonis o Mainake,
colonias cuya localizacion geografica, basada en la lectura de las fuentes, es el objetivo prioritario
de estos afnos. Y se asume sin discusion ni duda alguna la superioridad de lo griego, las ventajas
aportadas por una civilizacion superior. Domina en el pensamiento arqueoldgico de estos anos
una vision clasica o helenocentrista extremada, y una vision espengleriana de la historia, enten-
dida como un ciclo biolégico al que se ven sometidas las grandes civilizaciones, inmersas en un
inexorable proceso ciclico de brote vital y crecimiento para finalmente concluir en decaimien-
to y muerte. Tartessos ejemplifica de forma paradigmaética en Schulten esta vision ciclica de la
historia, vision que tendra una acogida natural en diversos articulos de la Revista de Occidente,
fundada y dirigida por J. Ortega y Gasset, donde publicaran el profesor aleman (Schulten 1923 y
1925) y Pedro Bosch Gimpera (1925).

Obermaier es, frente a Schulten y sus discipulos, sin embargo, mucho mas cauto y escép-
tico frente al valor universal de la “verdad” de los textos. Su método es empirico: son los ele-
mentos materiales los que aseguran el dato historico, las tradiciones textuales son confusas y no
encierran en si suficientes garantias para la interpretacion cientifica. Sin embargo, Obermaier
no podia tampoco desprenderse del peso de las fuentes clasicas y asume sin atisbo de critica la
existencia de las colonias focenses de Hemeroscopion y Mainake, tema recurrente y obsesivo de
aquel momento, preocupado en la localizacion de las colonias y en el descubrimiento de unas
ruinas que darian luz y esplendor a la historia de nuestra Peninsula (Olmos 1991).

También por aquellos afios encontramos otra figura relevante del campo de la arqueologia
griega en la peninsula Ibérica: el americano Rhys Carpenter, quien en 1925 publica su libro The
Greeks in Spain. Las preocupaciones cientificas de este autor son similares a las de Schulten, a
quien sigue en sus lineas principales. Si Schulten recorrié personalmente el Coto de Donana, la
desembocadura del Guadalquivir y la costa malaguena en busca de Tartessos, Carpenter hizo lo
mismo por el mar siguiendo el supuesto periplo que acerco a los griegos hasta Tartessos, la ruta
insular de los sufijos en -oussa. Gran parte de su libro esta dedicada a la demostracion del em-
plazamiento de Hemeroscopion junto al Pefién de Ifach, en una linea de investigacion que se ha
llamado (Olmos 1991) de la “arqueologia geografica”, empenada en reencontrar en los accidentes
del paisaje actual el toponimo descriptivo del asentamiento antiguo. Lo que caracteriza a su obra
es la utilizacion de los datos arqueolégicos como instrumento para confirmar una idea aprioris-
tica, para completar la cronica de la presencia griega en Espana, datos que son examinados bajo
una Optica extremadamente clasicocentrista, especialmente en relaciéon con la influencia que
los griegos ejercieron desde las costas orientales peninsulares en el desarrollo del arte ibérico.
Su método, basado en el comparatismo maés estricto, trataba de acercar lo ibérico a lo griego,
paradigma cultural que imponia su superioridad sobre industrias, que no artes, més primitivas.

El incipiente escepticismo ante el poder de las fuentes para desentrafar el pasado, se hace
mas evidente en Pere Bosch Gimpera, otra gran figura de la arqueologia catalana y espafola
de estos afnos. Bosch habia mantenido una relacion cientifica con Schulten, quien despert6 su
interés por temas que serian centrales en su investigacion, especialmente la formacion de los
pueblos hispanos y sus contactos con pueblos exteriores. Bosch traduce la obra de Schulten y
comparte con el profesor aleman la idea de que las fuentes literarias o lingtiisticas son la base
del discurso historico. Aborda también, desde la Revista de Occidente (Bosch Gimpera 1925;
1929), el problema de Tartessos, y de la llamada “colonizacion” griega de Espafa, pero desde
parametros muy diferentes a los de Schulten: como sefiala Fernandez Posse (2015: 17-18): “No
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sblo comienza recortando los excesos del aleman sino que terminara siéndole antitética”, pues
“privaba al Tartesos de Schulten de todos los elementos legendarios y romanticos y, sobre todo,
de las posibilidades prefenicias o precoloniales que tanto complacian a la ideologia del profesor
aleman”. En su historicismo esencialista, el elemento de influencia exterior es griego, determi-
nante del desarrollo cultural de las culturas autoctonas. Significativamente encabeza su trabajo
(Bosch 1929: 75) con estas palabras: “nuestra historia primitiva esta sufriendo una revision ge-
neral. Sometiendo los textos antiguos a una severa critica y comparando sus datos con los obte-
nidos de la investigacion arqueoldgica, se impone una reconstruccion de los hechos distinta de la
que generalmente es aceptada por tradicion”. Pero esta afirmacion de principios, este anuncio de
rupturas, queda inmediatamente frustrado. Efectivamente, la critica de los textos se hace desde
dentro de los mismos textos, pero sin contrastar con los datos arqueologicos. Y éstos, en todo
caso, son utilizados para apoyar las lecturas tradicionales de las fuentes.

Las excavaciones de Ampurias, publicadas desde principios del siglo xx hasta finales de
los afios 30 en el Anuari de UInstitut d’Estudis Catalans, proporcionaron una base so6lida de
argumentacion para reconstruir la colonizacion griega en Espafa. Era la iinica colonia conocida
en su materialidad, que habia confirmado con creces las noticias de las fuentes y que habia pro-
porcionado ruinas y monumentos. Ampurias habia adquirido todo su valor y confirmacién como
polis, sobre todo por el descubrimiento de la muralla, edificios y estructuras y de la escultura
de Asclepios ocurrida a comienzos del siglo. Ello revalorizaba atin mas la ciudad griega. Para el
ideal clasicista de comienzos del siglo xx eran las “artes mayores”, la arquitectura y escultura,
los testimonios mas evidentes de la colonizacion griega, y a ellas se dedicaba toda la atencion,
despreciando o minusvalorando otros testimonios materiales como la ceramica y, sobre todo,
aquellas producciones no figuradas (Olmos 1992). Prejuicio esteticista y clasicista que perma-
necera hasta bien entrada la segunda mitad de ese siglo. Una excepcion a este planteamiento
fue el trabajo de A. Frickenhaus (1909), una importante contribucion a los estudios de ceramica
griega hallada en Espafa y la base de los posteriores estudios sobre las importaciones griegas de
Emporion.

Paralelamente, durante la primera mitad del siglo, se realizan las primeras excavaciones
sistematicas en importantes yacimientos ibéricos como la necroépolis de Tuatugi, Galera, en Gra-
nada, comenzadas en 1917, Collado y Cueva de los Jardines de Santa Elena y Toya en Jaén desde
1917, La Alcudia de Elche desde 1905, La Albufereta y El Tossal de Manises en Alicante desde
1931, La Bastida de les Alcuses desde 1928, San Miguel de Lliria desde 1933 en Valencia, y Azaila
en Teruel desde 1919, donde se documentan importantes conjuntos de importaciones aticas.

Desde los afios 30 hasta los 50, seran dos personajes los que ofrezcan nuevas orientacio-
nes teoricas y metodologicas: Antonio Garcia y Bellido y Martin Almagro Basch. Ambos son los
iniciadores y representantes de nuevos métodos y enfoques cientificos y también de dos formas
diferentes de concebir la Arqueologia y el estudio de la presencia griega en Espana.

Antonio Garcia y Bellido quiso recopilar, en un intento casi enciclopédico, todos los docu-
mentos literarios y arqueologicos griegos referentes a Espana. Comienza en 1936 con los Hallaz-
gos griegos en Espaiia, cuyo objetivo era dar a conocer los documentos arqueologicos prescin-
diendo del estudio de las fuentes, y contintia con la Hispania Graeca en 1948, que escribe desde
un paraje tan evocador como las ruinas de Ampurias. Garcia y Bellido es, frente a Schulten,
escéptico sobre el valor universal de las fuentes, advierte del peligro de confundir lo mitico y fa-
buloso con lo histérico y sostiene que los textos deben ser contrastados por la Arqueologia. Pero,
a pesar de esta inicial declaracién de principios, debia pensar que, en el fondo, los textos siempre
tienen razon. El peso de las fuentes en su Hispania Graeca (tomo Iy primer capitulo del tomo IT)
es tan grande o mayor que el de los documentos arqueologicos. Las fuentes forman el armazon
o esqueleto, el pilar fundamental de la Historia, que los datos materiales pueden rellenar pero
nunca alterar.

La segunda figura importante en este campo fue la de Martin Almagro Basch. Desde su
puesto como Director de las excavaciones de Ampurias, reanudo6 y revitalizo los estudios sobre la
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colonia focea: a comienzos de los afios 50 publica su gran trabajo sobre las necrdpolis (Almagro
1953 y 1955) junto con otros estudios sobre las inscripciones griegas (Almagro Basch 1952) y la
recopilacion de los textos antiguos relativos a Ampurias (Almagro Basch 1951). Los trabajos de
Almagro, dentro de una linea mas positivista y empirica, se centran en las tipologias ceramicas,
la evolucion y recopilaciéon ordenada de los materiales basada en el estudio estratigrafico. Esta
linea, fomentada en esos afios por Nino Lamboglia, con quien Almagro mantuvo una estrecha
relacion, en torno al centro de Estudios Ligures de Ventimiglia, sirvi6 para asentar una inves-
tigacion basada sobre todo en la observacion empirica. Este afan taxonémico y clasificatorio,
propio de un investigador que accedia a la Arqueologia Clasica desde el &mbito de la Prehistoria,
proporcionara un aire nuevo y fresco a este campo, limitado en sus apreciaciones esteticistas e
idealistas, y frustrado en su afan de encontrar una realidad utépica sometida a la dictadura de
las fuentes antiguas. Este analisis de lo concreto, este afan clasificatorio, en Almagro se combina
magnificamente con la interpretacion histérica.

La proyeccion metodologica de Almagro, claramente visible en la obra de Gloria Trias, y el
enfoque globalizador de Garcia y Bellido conforman los antecedentes mas cercanos de Cerdami-
cas griegas de la Peninsula Ibérica. Garcia y Bellido habia marcado con su Hispania Graeca un
verdadero hito en la historia de la investigacion espanola sobre la presencia griega en la peninsu-
la Ibérica. Su obra fue el inico trabajo de conjunto que existi6 a lo largo de muchos afos, el inico
que ofrecia una vision global de los problemas, de los hechos, de los documentos. Pero el mérito
de Garcia y Bellido no sélo consisti6 en presentar esa recopilacion exhaustiva de los testimonios
literarios y arqueolégicos y una valoracion critica de los mismos, sino también en abrir nuevas
vias de investigacion. Pero su labor no sera continuada hasta 20 afios més tarde por Gloria Trias.
Ella misma sefiala que su catalogo tiene como precedente la Hispania Graeca de Garcia Bellido,
que califica como magnifica “obra de sintesis de la colonizacion griega en nuestro pais, basada en
toda suerte de hallazgos —bronces, marmoles, inscripciones, ceramicas, monedas-, conjugados
con las fuentes escritas y todo matizado por su vision serena y desapasionada”. Trias dice que en
esta obra, Garcia Bellido dedic6 una parte no pequena al estudio de la ceramica atica, abriendo
asi las puertas a la investigacion histérico-critica sobre el tema: “siguiendo sus pasos, me aden-
tré, profundizando en su capitulo que, exigencias de la obra total, puso de relieve solamente el
material més destacado”.

El Corpus Vasorum Antiquorum

El catalogo de ceramica griega realizado por Gloria Trias se enmarca también en otra li-
nea de trabajo que tiene como objetivo la catalogacion y documentacion de los vasos griegos
procedentes de excavaciones o presentes en colecciones historicas. El fruto mas notable de esta
empresa es el proyecto internacional del Corpus Vasorum Antiquorum. Este proyecto, impulsa-
do por Edmond Pottier y auspiciado por la Unién Académica Internacional desde 1920 (Olmos
1989), pretendia reunir bajo una éptica clasificatoria todo el material cerdmico existente de la
antigiiedad, no solo los vasos griegos figurados, objetivo exclusivo del CVA ya desde las altimas
décadas del siglo xx, sino de toda la produccion del mundo antiguo, incluyendo la prehistoria, la
ceramica helenistica o romana, y no solo de culturas clasicas sino también de aquellas conside-
radas entonces, bajo la optica helenocentrista dominante, “paragriegas”, como la ibérica (Olmos
1989: 293). El proyecto surge cuando se descubren las posibilidades de reproduccion mecéanica
de la fotografia, nuevo medio que condiciona la nueva concepcidn cientifica. Se trataba de iden-
tificar, de documentar, de forma cientifica y aséptica, sin dar cabida a la discusion sobre aquellos
aspectos del vaso, como la iconografia, que implicaban un enfoque mas simbolico o interpreta-
tivo y, por tanto, subjetivo. Organizado en fasciculos por paises y por museos de cada pais, el
Corpus ofrecia un catalogo fotografico de los vasos griegos en forma de hojas sueltas, al modo
de fichas, para facilitar la clasificacion y poder reunir todos los vasos de un determinado taller y
época independientemente del lugar donde se conservan.
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TRIAS —Cerdamica griega Lamina LXXIV
CHRAMICAS GIUEGAS B LA PERENSULA TRERICA 133
382~ Pragmento de borde de KYLIX® Dimensién mixima, 21 mm.
Interior: Bamiz negro beillante,
Exterior; Ménade {2). Mano detecha asiendo un tyrses y parte de picl de pan-
tera mobesdd, 8 la izquierda, levada por otro persanaje.
Estilo clasico.
Museo Arquecligico de Barcelons, nam. 4366 Limina LXXIV, 9

343, —Fragmento de fondo de KYLIX, Dimensidn mixima, 33 mm,
Interior: Figura de la que silo esta parte del Mimasion; 5 su devecha; esponja
¥ estrigilo.
Exterior: Negro brillante y mufidn de la pesna.
Estilo clisico;
Museo Arquenligics de Barcelons, pam, 4367, Limina I3CKIV, 10

384 —Fragmento del borde de on KYLEX. Tin agujero de 13 mm. atraviesa la pared del
vas0: se trata, sin duds, de una reparaciin antigua. A la derecha las letras

EY

Ineeriar: Ei lsbio, saliente, tiene 36 mm. de anchurs, Barniz negre brillante.
Esterior: Bamnie negro, deterioradn, Labio entrante; linea exenta que separa
el labio del cuerpo, Figurs femenina, Hers (7), con la cabers nclinsda, de perfil,
mirands hacla I izquicrda y el enerpo de frente; viste chiton e himation, debajo
ded cual ocults fa mano derecha, mienttas que la izquiceds s poys sobes un
ceteo, A su degecha, parte del brazo de otra figura femening (Aibenea 7); que
sc apoya sobre un bastdn o lanza (#). A su faquierda, una figura masculina
(Hermes ¥} embiozada en su chlamys, hacia Ia derecha, con [a péerma izquiends
alzada y &) petasos colgando sobre Jos hombros, Se trata probablemente del
juicie- de Paris (Athencs, Herp y Hermes). Vésze CH, Crammont, Der Pari
surtel ey antiben Konst, Zatich, 1931,
Pintor de Eretris, Hacia 430-425 (SHEFTON).
Musen Arquecligico de Barcelons, niem, 534 Limina IXXIV, 11,

BDSWL’\MK:FN pdg. 13, fig. XLIT, 2.

5o, Poblamisnto, 1dm. LII, 3.
Gud.avBEu.mo H:mem 1| plg. 162, nfm. 106, Um. C
A ¥ A mm. 57, pag.

583 —Fragmente del borde de un KYLIXN. Dimension mixima, 57 mm,
Interior: Bamix sojo-negruzco muy desconchado. Lsbio saliente hastz 22 mm,
Esterior; Lahio entrante, més estrecho, de unos 14 mm. El mismo bamiz. Un
jowen con himation, 1 cabera hacia lo derecha; o su fzquierda volotas,
Dietalles estillsticos que recuerdan sl pintor de Eretrin. Haca 430-423.
Musen Arquedligico de Barcelons, nim. 526, Limina LXXIV, 12.

386 —Fragmento del borde de un KYLIX. Dimensidn mixima, #1 mm,
Interior: Barniz negro brillants. Moldura marcando ¢ labio,
Exterior: Parte de.un gwerrérs, de largos cahellos, cuyn braze izquicrdo. pasa
par la obeazaders de un escudn, del cunl 5o aprecia la poradn intecor; viste

AMPURIAS —Kylikes.
1-2: Museo Arquecldgics de Gerona—3-20! Museo Argueologies de Barcelona.

Fig. 2.- Pagina 133 del Tomo | del libro de Gloria Trias  Fig. 3.- Ldmina 74 del Tomo Il del libro de Gloria
con la ficha de documentacién de diversos fragmentos  Trias con las fotografias de diversos fragmentos
de ceramica atica procedentes de Empuries. de ceramica atica procedentes de Empuries.

A este proyecto enciclopédico se incorpord Espana en los afios 30 publicando dos fasci-
culos del Museo Arqueologico Nacional de Madrid. José Ramén Mélida, director del museo,
publicara, por impulso de Pottier, el primer fasciculo en 1930, dedicado a los vasos chipriotas,
de Grecia del Este, geométricos, corintios, beocios y a los aticos de figuras negras. En 1934, ya
fallecido Mélida, le seguira el segundo, dedicado a los vasos aticos de figuras rojas, aunque se
excluyen los del siglo v a. C. Tras la Guerra Civil el proyecto solo continu6 en Catalufia, a través
de la tradicion mantenida en el Institut d’Estudis Catalans, que public6 dos fasciculos del Museo
de Barcelona, cuyo impulso inicial se debié a Pere Bosch Gimpera. El primero de los fascicu-
los, de Bosch, quien escribe desde el exilio, y Serra i Rafols, dedicado a los vasos hallados en
Ampurias hasta 1939, se publicara en 1951. Frente al marcado caracter anticuarista del CVA se
muestra aqui un gran interés por introducir el contexto y el dato arqueolégico del yacimiento.
En la introduccion al fasciculo (p. 5), los autores justifican asi, bajo un cierto complejo de infe-
rioridad comprensible, el valor de este conjunto: “C’est une collection pauvre si on la compare
a celles des grands musées d’Europe et d’Amérique publiées dans le C.V.A., mais la section em-
poritaine présent 'intérét suivant: tous ses exemplaires proviennent d'un seul site archéologique
bien déterminé, et ce site, petit colonie qui ne peut étre comparée aux grandes métropoles de
Greéce, de Sicile et d'Ttalie méridionale, se trouve étre le plus occidental des établissements grecs
connus, puisque les autres comptoirs de la Péninsule Ibérique, sur lesquels les textes anciens
nous donnent des renseignements plus ou moins précis, n’ont pu malheureusement étre décou-
verts jusqu’a présent”.

Bajo el estimulo modélico del CVA surgira el Corpus Vasorum Hispaniorum, dirigido des-
de el Instituto Diego Velazquez del CSIC de Madrid, promovido por Blas Taracena y, mas tarde,
por Antonio Garcia y Bellido, del que se publicaran dos fasciculos, el Corpus de Azaila, redactado
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por J. Cabré, y el de Liria, obra de varios autores encabezados por I. Ballester. Su objetivo era
publicar, siguiendo el modelo del CVA, los vasos ibéricos, centrado cada fasciculo en un yaci-
miento, cuyo estudio precede al de la ceramica. En ellos hay latente una intencion cientifica: la
ceramica ibérica es mediterranea, forma parte del mismo sistema que la ceramica griega, solo
aspira a que la acoja el consenso de la investigacion internacional (Olmos 1999: 160). Acusado
de localista por Serra i Rafols y Colominas desde la introduccién del segundo fasciculo del CVA
de Barcelona, e ignorado en el &mbito internacional, el CVH no tendra continuacién y marcara
la creciente desvinculacion de la ceramica ibérica de la griega, separaciéon que continuara hasta
la década de los 80, cuando se aborden los estudios ibéricos, y especialmente los de iconografia,
desde nuevas perspectivas (Olmos 1996).

La aportacion de Gloria Trias

La obra Ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica es concebida por Gloria Trias, como
ella misma sefala en el prologo (p. x), no como “un catalogo artistico de la ceramica atica de
Espana y Portugal, sino un catadlogo documental de tipo histérico-arqueoldgico. Cada fragmen-
to, por minimo que sea, ha tenido cabida en el Corpus no como objeto artistico sino como pieza
documental para el estudio de las influencias de los griegos en la Peninsula Ibérica”. Trias rompe
asi con el viejo criterio esteticista que otorgaba a las “artes mayores” un prestigio y valor docu-
mental mas alto que a las producciones ceramicas (Fig. 2). Pretende ser un catalogo exhaustivo
aunque sefiala las posibles limitaciones: colecciones privadas desconocidas o hallazgos de exca-
vaciones no publicados. A pesar de estar dedicado estrictamente a la ceramica atica, recoge tam-
bién algunos vasos y fragmentos peninsulares de época inmediatamente anterior, importaciones
no aticas. Seniala que su valor es de primera magnitud para documentar las primeras etapas de
contactos de los griegos con Iberia, y anade piezas de fabricas suritalicas por su interés cronold-
gico. También ofrece un aparato grafico completo: procura documentar cada uno de los objetos
clasificados, aunque lamenta algunas excepciones ajenas a su voluntad (Fig. 3).

En el prologo, Trias establece las lineas directrices de su trabajo y la metodologia que ha
guiado su investigacion, definiendo asi su posicion epistemologica en relacion con toda la linea
de pensamiento que guid a la investigacion anterior sobre la presencia y el comercio griego en
Espana. La primera declaracion es clave y enormemente significativa (p. xxv): “En este trabajo
intento mostrar las lineas generales del proceso de la colonizacion griega tomando por base el es-
tudio de la ceramica articulado por fases cronolégicas en la Peninsula”. Su propésito habia sido
clarificado unas lineas mas arriba (p. xxiii): “Para enjuiciar de una manera objetiva las diversas
etapas de la colonizacion griega en nuestra Peninsula y su impacto sobre los pueblos indigenas,
asi como sus mutuas relaciones, la ceramica griega importada es uno de los factores clave y
de primer orden”. Queda asi establecida la importancia del dato arqueolégico verificable, de la
ceramica como testigo real de un proceso historico, frente al peso que historiadores anteriores
daban a otros documentos, las fuentes escritas, no verificables, fragmentarias o susceptibles de
interpretaciones diversas no contrastables. Ella misma dice (p. xxiii): “el método de trabajo mas
adecuado consistira en cotejar el estudio de la dispersion geografica de los hallazgos de ceramica
griega y su cronologia, con los demas datos aportados por la arqueologia (bronces, esculturas,
etc.) y con las fuentes escritas”. Incluso, sefiala varias precauciones a tomar en cuenta: la existen-
cia de ceramica griega en un yacimiento no es prueba de que las gentes que alli habitaban fueran
griegas, el valor de las estadisticas para enjuiciar el trafico comercial debe tomarse con muchas
precauciones, la cantidad de ceramica griega importada en un yacimiento puede verse limitada
por la actuacion de antiguos excavadores que no recogian materiales considerados atipicos y de
pobre factura y solo lo hacian con la ceramica atica de calidad o lujosa, y la limitacién impuesta
por trabajar con fragmentos y no con vasos completos.

En su opinion, el conocimiento de la distribucion de la ceramica griega puede ser utilizado
para trazar la evolucion del impacto griego en la Peninsula. Senala que este conocimiento se ve
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TEIAS —Ceramiva griega Lamina XLV

= GLOREA TRIAS DE ARRINAS

senta quate o <inco motivos de wols encrespadas, mientras gue poe el otes es
lisd, Sigue una roan con retiouls ancha de lines ohlious Hmitads inferorments
poe gosess banda neges, ¥, mas abajo, ot El fando barninade de negro.

Sigha ¥,
Pertenecid & s Coleccide Catalina Albert.
Museo. Arqueoldgico de Barcelona, iin alkmern Limina XTIV, 1.
V.- GINOCHOA!
214 - DINOCHOE recoaitouido y, en parte, reitautsdo. Le falta ol cuello 3 las asan
, 108 mm.
En ¢ hombeo, lines de lenglietss radiales, segulares, En ¢l quepo, y m un
prnel pacuadrada [aferalmense por liness verticales de pomtos en sigrag emtre
don pares de Lineas continuas pazalelas, quedan restos de la decoracion figurads,
ounsistente en una esrens dfomidars: Dos Ménades vestidas con chitones y man:

tos subee Ios hoebuos, bailan hacia In faquierds, eotre guirnallas. En el fado
apaes al 2 se distingue, sbajo, parte de los pies de otra figurs; haca |2
derechs, precedidn por una mujer d¢ I que 36l qued algn de la Hinics: mire
ambas, s guicnalds,

Pintor del Vaticano 454 Ultimes decenica del aiglo VI

Hillzdo ¢l dfa 21 de octubee de 1919,

Musea Arqueoldgico de Bareelona, ném, 409 Limmiza XTIV, 4,

BoscH, Cerdmica, pleg. 708, fig. 550,

‘Garcla ¥ BELLIDO, Colowisacidn, pig. 574, fig 482

Gancla ¥ Bertmo, Hisp. Grasca, 11, phg. 156, nie 70, lame LXXXTI,
Swimie, A, . A, mine 57, pdg, 35,

236, —OINOCHOE de cuello estrecho y boce trilohulads. Barniz negra, enm|ecidn par
mala coccidn. Alura, 120 mm. Didmetro pie, 3% mam,
Reborde interior de la boca, parte exteriar del cuello, ssa, pame inferior del
cuespo ¥ pie, recubiestos de bamiz negea-ajizn. Debajo del cuella y en Is parts:
anterioe, linea de pétalos mdiformes. En of cuerpo, suema dv combare: Un
hoembez, que lleva ments sobie el brswo § va srmado de un garrate, acomete a
un jioete. Piotado con themics de sifueta, sin incisione
Terces cuarto del sighs VI
Hallado e |s sepulir de inhamacidn stim, 63 de b necropolls Banjosn
Estuvo conservadn 0 ¢ Musto Mosogrifico de Ampuriss de donde pass =
su desiine actual,
Musen Arqueskigico de Barcelona, nim. 14835, Limina XLV, 1.

Avmscno, Necrdpolis, I, pigs. 136, 200, 203, 107 y 208, fg. 175, edine. 10,
¥ lim. TX, 1 {oon s bibliogesfis),
Gaacln v Beuwo, Hip. Groeen, T, pdg. 157, mim. 78, bim. LXXXVITL

217,~-OINOCHOE de cuerpa esfisico y boca rilobulada. Altusa, 147 mm, Difimetra pie;
52 mm.
Reborde fntevior de la boca, parte exterior del cuslln, asa, cuerpa y pie bamd-
zados de negro. En el limite entre of cuells y el coerpo, en In parte amterior,
uns bands exents conténiando lines de 85 en negra, En la base ded cuello, en.
cima de La esceny figarada y poe debafo de la lines de 58, serie de pitalos. En

AMPURIAS. —Oinschoai.
Mumeo Arqueoldgico de Bareelona.

Fig. 4.- Documentacién de diversas endcoes aticas procedentes de Empuries del libro de Gloria Trias. A La
izquierda, las fichas de documentacion del Tomo |y a la derecha, las fotografias de las piezas del Tomo Il.

favorecido, ademas, por otros factores favorables, que no pudieron ser utilizados en anteriores
trabajos de sintesis, entre ellos, los nuevos descubrimientos realizados en Ampurias a partir
de 1948, las excavaciones en la Neapolis y en 1962 en la Palaidpolis, la publicacion sistemética
de las necropolis griegas de Ampurias por Almagro (Fig. 4), las excavaciones realizadas desde
1947 en Ullastret’, las numerosas y recientes excavaciones y prospecciones en poblados ibéricos
y punicos en los que aparecen materiales griegos, los avances efectuados en el drea andaluza
occidental remozando sobre nuevas bases el problema de Tartessos, la existencia de estudios y
publicaciones de conjunto en relacion con la colonizacion griega en Magna Grecia y Sur de Fran-
cia y en relacion con el comercio etrusco en Occidente.

La metodologia empleada por Gloria Trias en el anélisis de la cerdmica griega es ejem-
plar y fruto de su aprendizaje con arque6logos como Lamboglia y Almagro o, ya en Oxford, con
Beazley y Shefton. Plantea una organizacion del catalogo siguiendo una division geografica, de
norte a sur, desde Ampurias a Portugal, y realiza un breve analisis de cada yacimiento, dando las
fechas establecidas para su comienzo y su final (Fig. 5). Dentro de cada yacimiento, organiza la
seriacion por fabricas (principalmente de ceramica atica, pero también de Grecia del este, Calcis,
Chipre, Corinto, etc.), y dentro de cada fabrica por formas, siguiendo la tipologia de Beazley para
la ceramica atica o la de H. G. Payne para la corintia (1931). Realiza una descripcion y estudio de
cada vaso o fragmento y proporciona explicaciones minuciosas y pormenorizadas de como ha
podido determinar la forma del vaso y de las dificultades encontradas y definicion precisa de la
nomenclatura de cada parte del vaso y de su forma. Busca en la morfologia y la tipologia de la
pieza indices cronologicos, aunque la datacion viene dada también por el estudio estilistico de su

5 Precisamente de Ullastret procede un vaso al que Gloria Trias dedica una atencién especial en un articulo escrito unos anos antes
y que publica en el Homenaje a otro de sus referentes cientificos: Pedro Bosch Gimpera (Trias 1963).
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VI.-ANDALUCIA

VILLARICOS
BARIA

decoracion. No data las piezas por el con-
texto de la sepultura o del nivel arqueolo-
gico en el que aparecieron, ya que su in-
tencién es proporcionar un elemento de
datacion mas seguro que el de los objetos

Ci de Almanzora.—Almeri . ’ . . s ~
(s o o indigenas o de importacion extrafios al

mundo clasico. Esta datacion se basa en
paralelos citados en la bibliografia, pero
es consciente de que nuevos paralelos
mas cercanos pueden hacer variar algo
esas fechas y acepta que las rectificacio-
nes que puedan hacerse a este catalogo
seran aleccionadoras y prueba eviden-
Se deduce que existis una zona primern de asentimicnty; en’ la-acedpolis te del avance de los estudios clasicos en
e e nuestro pais. Una aportacién novedosa
e e S SR A en su catalogo es el andlisis del estado
Mot o] ot L de conservacion, sefialando las diferen-
e b e cias entre restauracion y reconstruccion.
Incide en los problemas de malas res-

tauraciones y reconstrucciones, habla

de los criterios actuales en este sentido y

para dos enterramientos superpuestos, 2) Grandes cripfas subterriness con
corredor, excavadas en li roca o comstruidas con piedms y cubiertas con falsa

se interesa también por las reparaciones
antiguas.

béveda. 3) Incinersciones en umes colocadas sobre ¢l ustrinum. Estas incluyen
en su ajuar kraterai dticas;
En cuanto al estudio de los vasos

decorados de figuras negras o figuras ro-
jas, Gloria Trias sigue estrechamente el
método de Beazley y defiende que los de-
talles estilisticos son los que permiten la
atribucion a un pintor, a un taller, a un
momento concreto de la produccion (p.
19): “El analisis estilistico que empleamos como método de primer orden en este catalogo...
conduce a identificar la mano del pintor, ceramista o el taller o grupo del cual puede haber salido
el vaso. El estudio morfoldgico y el estilistico son los mas interesantes sobre este particular y
los que nos aportan el mayor camulo de datos acerca del vaso o fragmento, que se estudia con
relacion a los paralelos que aportamos para su comparacion...”. El rigor de su método de analisis
le lleva a formular ciertas matizaciones que pueden limitar el valor del mismo. Recomienda ser
precavido a la hora de datar y atribuir por comparacion con vasos de otras zonas y contextos,
pues hay que tener en cuenta el tiempo que pudo transcurrir desde la fecha proporcionada, que
es la de floruit del taller de produccién, hasta su deposicion, o que una obra corriente en el Atica
en una época determinada no llegara al confin extremo mediterraneo hasta unos decenios des-
pués, o, finalmente, que existiera un lapso cronolégico entre su llegada a la costa y su presencia
en el interior de la Peninsula.

Finalmente, Trias concluye que las deducciones historicas “deben hacerse a base de un
buen nimero de yacimientos con materiales variados y sobre todo en proporciones de paridad.
Necesitamos buenas excavaciones estratigraficas en yacimientos griegos, para lo cual es obvio
que es imprescindible localizarlos previamente. Pero la ceramica griega, apoyandose en la dis-
tribucion de otros hallazgos (bronces, joyas, monedas y escultura), es capaz, en el estado actual
de nuestros conocimientos, de proporcionarnos una cierta vision del complejo problema de la
influencia griega en Espafia” (p. 21).

Toda su obra esta enfocada a analizar las bases arqueologicas verificables que conduzcan a
una reconstruccion de la colonizaciéon y comercio griego en Espana mas ajustada con la realidad

I EL YACIMIENTO

El yacimiento de Villaricos se balla situado al NE. de la provincia de
Almieria, en fa Gltimn estribacién meridional de Sierra Almagrera, junto a la
playa y en la desembocadura del rio Almanzora, Pertenece al término de Cue
vag de Almanzors,

Las excavaciones se efectuaron a finales del siglo pusado y principios de
éste por don Luis Siret, De su Memoria se desprende que desde tiempo ante-
rior se habia saqueado sistemiticamente el lugar. Las bisquedas de Mile Mi-
ram Astruc para reconstruir los ajuares de las sepulturas, que se haflaban

- entonces (1931-1934) en el Museo de Herrerias, propiedad de Siret, proe-
ban ¢l caps imperante entre los materiales.

3% —Cepamben gisgis

Fig. 5.- Pagina 433 del Tomo | del libro de Gloria Trias donde
se inicia la documentacion de los materiales griegos de
Andalucia y la descripcion del primero de los yacimientos
estudiados: la necrépolis de Villaricos (Baria, Cuevas de
Almanzora, Almeria).
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proporcionada por los datos empiricos contextualizados. Esa reconstruccion se nos ofrece en las
paginas de la introduccion, donde presenta las lineas generales del proceso articuladas por fases
cronologicas, desde el siglo vimr al v a. C. Trias es critica en cuanto al valor de las fuentes y toma
con muchas reservas la realidad de las fundaciones coloniales, pues la arqueologia no corrobora
su existencia. Por ello, nos advierte desde una postura totalmente nueva respecto a Garcia y Be-
1llido, que “no poseemos ningiin yacimiento verdaderamente griego a excepcidon de Ampurias, y
que, por lo tanto, toda ceramica griega que encontramos solo viene a significar una influencia de
tipo comercial o cultural sobre los pueblos indigenas de la peninsula Ibérica...”. (p. x)

En su obra estan presentes los temas que van a orientar la discusion sobre la presencia
griega en Espafia en los afos siguientes: la configuracion y caracteristicas de esa presencia, la
existencia o no de una verdadera colonizacion -término que se continu6 usando hasta fines de los
80-, la fisonomia y caracterizacion material del comercio griego, las rutas utilizadas, los agentes
que actuaron como intermediarios con las comunidades indigenas, la periodizacion y frecuencia
de la actividad comercial, la entidad y el papel de Ampurias en este proceso y su relacion con el
mundo punico a través de Ibiza. Veinte afios més tarde, Gloria Trias abordara el estudio de los
vasos aticos de figuras rojas hallados en el pecio de El Sec, Mallorca (1987)%, un trabajo de anali-
sis, atribucion y datacion de este conjunto ceramico realizado bajo los mismos parametros y con
el mismo rigor cientifico empleado en las Cerdmicas griegas de la Peninsula Ibérica.

La obra de Trias, un esfuerzo titanico al reunir todos los documentos existentes en aque-
llos momentos y dispersos en colecciones, museos y publicaciones, es un ejemplo de honestidad
cientifica, de preocupacion por analizar y trasmitir a la comunidad investigadora internacional
una reconstruccion historica basada en los testimonios materiales, empleando para ello una me-
todologia nueva basada en valores objetivables. Obra de valor innegable, el trabajo de Trias fue
un esfuerzo de recopilacion y sistematizacion notable, que sent6 precedentes en el campo de la
arqueologia griega en Espafa y que, como trabajo de sintesis, solo tendra continuidad en los
trabajos de Pierre Rouillard (1991) y de A. Dominguez Monedero y C. Sanchez (2001). Cincuenta
anos después, su obra sigue siendo un elemento de referencia ineludible, indispensable como
punto de partida de toda labor de investigacion sobre la presencia y el comercio griego en la
peninsula Ibérica y su relacion con las culturas indigenas. Quienes seguimos sus huellas en esta
labor no podemos sino reconocer sus méritos y agradecer su esfuerzo pionero, su dedicacion y
su rigor, cualidades que sin duda allanaron a lo largo de los afos transcurridos desde entonces
los caminos del conocimiento de esta etapa de nuestra historia.

6 Por falta de espacio no abordamos el analisis de esta obra, pero Ricardo Olmos dedicara a este tema un futuro trabajo en home-
naje a Dofa Gloria.
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Cincuenta anos de investigaciones sobre las ceramicas griegas
de la peninsula Ibérica (1967-2017)

ADOLFO J. DOMINGUEZ MONEDERO
Universidad Auténoma de Madrid

El libro “Las ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica”, de cuya publicaciéon se cumplen
cincuenta afos, fue un hito en el estudio de este tipo de materiales en nuestro pais. No era el
primer intento de recoger los productos de origen griego hallados en Espana y Portugal, entre
ellos las ceramicas, y la propia autora (Trias 1967: xii) reconoce la importancia que habia tenido
la publicacion, en 1948, del libro “Hispania Graeca” de A. Garcia y Bellido (1948) al que consi-
dera como precedente de las “Ceramicas griegas”. Sin embargo, el centrarse en este tipo de pro-
duccién, prescindiendo de los demés, que habian sido objeto del estudio de Garcia y Bellido, asi
como los anos transcurridos entre la aparicion de los dos titulos, convirtieron al libro de Trias en
una obra de referencia ineludible a partir de su aparicion.

El objetivo de la obra de Trias era presentar un catalogo completo de las ceramicas grie-
gas halladas en yacimientos de la peninsula Ibérica y las Islas Baleares y no, a diferencia de una
obra que habia aparecido unos afios antes relativa a los vasos griegos de Portugal (Rocha Pereira
1962), a todas las piezas de este tipo conservadas, pero procedentes también del coleccionismo.
Con esta opcion, la obra de Trias se situaba en el terreno propiamente arqueologico (e historico)
al proporcionar un analisis pormenorizado de las piezas con procedencia segura halladas en
yacimientos peninsulares. La obra de Trias entraba también en el terreno de la atribucion de los
pintores lo que, a su vez, tenia implicaciones cronolégicas; el vaso era datado a partir de todos
aquellos aspectos internos que pudiesen ser utilizados (estilo, forma, pintor), sin tener en cuenta
el contexto del hallazgo que, en muchos casos, no aportaba datos precisos y en otros no corres-
pondia al periodo de elaboracion del vaso sino a momentos posteriores.

Es un hecho bien sabido que la inmensa mayoria de la ceramica griega aparecida en la
Peninsula es de origen atico y ello hace necesario reservarle un espacio proporcional a su im-
portancia; sin embargo, también llegaron producciones de otros origenes, cuyo conocimiento ha
aumentado tras la publicacion de la obra de Trias. A pesar de ello, la autora optd por no incluir
las ceramicas no aticas, como ella misma asegura; su catalogo esta “dedicado estrictamente a la
ceramica atica” aun cuando recoja algunos vasos de otros origenes, anteriores a la difusion de
las mismas, asi como algunas piezas suritalicas decoradas en cuanto que enlazan con los tltimos
estilos aticos (Trias 1967: xi-xii). No quedan del todo claros, en ninguno de ambos casos, los
criterios de seleccion y si las ausencias son intencionadas o no. Aun cuando la predileccion por
la ceramica atica pueda estar justificada tanto desde la perspectiva de su mayor precisiéon crono-
logica como desde la “artistica”, la opcion no deja de ser algo cuestionable, en especial cuando
parece claro que no hay una relacion directa entre el origen atico de los vasos y la “nacionalidad”
de sus transportistas hasta tierras peninsulares. Como empezamos a saber (o a intuir) hoy dia
gracias a algunos pecios especialmente reveladores los barcos mercantes transportan lotes cera-
micos y de otros materiales de procedencias muy diversas (Long et alii 1992: 199-234; Panvini
2001; Nieto y Santos 2008 y Krotschek 2015: 169-189) y, por ello, tiene poco sentido, desde un
punto de vista histoérico, diferenciar unas producciones de otras cuando sabemos que eran co-
mercializadas juntas y que, incluso, llegaban en muchas ocasiones agrupadas hasta los lugares
en los que se hallaron. No obstante, podemos pensar que estas apreciaciones son el resultado
de investigaciones que se desarrollaron con posterioridad a la aparicion del libro y que era algo
sobre lo que atin no se habia reflexionado demasiado hace cincuenta afnos.

Los avances en el conocimiento de la ceramica griega se basan en dos aspectos principales:
el aumento de los hallazgos, debido a la apariciéon de nuevos yacimientos o a la publicaciéon méas
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exhaustiva de sitios ya conocidos, y la existencia de nuevos estudios que tratan de interpretar
aspectos relativos a la presencia de estas ceramicas en Iberia.

Entraremos, en primer lugar, en la publicacion de nuevos materiales. Entre los sitios que
podemos mencionar se encuentra, en primer lugar, Ampurias. Tras la publicacion del libro de
M2, T. Mir6 (2006) sobre las ceramicas de figuras rojas de Ampurias el conocimiento sobre las
mismas ha aumentado de manera espectacular. Esta obra recoge todos los vasos y fragmentos
hallados en Ampurias desde el inicio de las excavaciones (y rebuscas) en la zona hasta la actua-
lidad. En la Neapolis, se incluyen los hallazgos hasta el afio 1993, en la Palaiapolis hasta el ano
1998 y en las necropolis hasta el ano 1984. El rango cronolégico representado en las produccio-
nes aticas halladas en Ampurias va desde el altimo cuarto del siglo v1 a. C. hasta mediados del si-
glo v a. C., siendo casi testimonial su presencia en la segunda mitad de este siglo. Es significativo
considerar el nimero de entradas de los catdlogos de la obra de Trias y de la de Mird; mientras
que en la primera se incluyen 469, la segunda consta de 3680. La diferencia es notable y da una
mejor cuenta de la situacion de la ciudad griega. Este enorme volumen de material permite, y
asi lo hace Mir0, elaborar estadisticas de diverso tipo, atiles desde el punto de vista de la distri-
bucion de esta ceramica (y no solo en Ampurias) y también desde el del repertorio de pintores
representados.

Otra novedad importante de los tltimos anos viene de las excavaciones en San Martin de
Ampurias, que han aportado una secuencia estratigrafica para el periodo arcaico, con sus im-
portaciones griegas correspondientes y la constatacion de que alli existié un horno ceramico que
elabor6 producciones grises monocromas y quiza de otros tipos (Aquilué 1999; Aquilué et alii
2001: 285-337).

Desde el punto de vista de las carencias ain presentes en el caso ampuritano, no pode-
mos dejar de senalar algunas. Falta un catalogo equiparable dedicado a las ceramicas de figuras
negras que actualice el analisis de Trias. Esto es imprescindible para analizar las pautas del co-
mercio durante el periodo arcaico y también para constatar los talleres y pintores presentes, en
especial en las fases més antiguas. Algin intento aislado en este sentido es bienvenido (Almagro
2015: 23-30), pero el panorama actual acerca de la presencia de las figuras negras en Ampurias
y en el resto de la Peninsula en obras recientes esta bastante anticuado y no responde del todo a
la realidad (Alexandridou 2011: 103-104).

No quiero insistir mucho mas en los estudios atin pendientes que echamos en falta sobre
las ceramicas de Ampurias; el libro de Mir6 sobre las figuras rojas es fundamental, pero eso
hace atin mucho mas urgente el analisis de las producciones de figuras negras y por ello, en este
terreno, la obra de Trias sigue siendo de referencia obligada. Por supuesto, ademas de estas cera-
micas, la gran ausente de los estudios sobre las importaciones aticas de Ampurias es la ceramica
de barniz negro. En el trabajo de Trias no encuentra cabida mas que un infimo ntimero de ellas,
como ya hemos dicho, pero no existe un estudio de conjunto sobre esta clase ceramica en la ciu-
dad griega, lo cual supone una carencia que solo seremos capaces de valorar cuando, en algin
momento, alguien emprenda su publicacion. Es cierto que, desde el punto de vista estético, su
interés es mucho menor que el que suscitan las ceramicas figuradas pero desde la perspectiva del
conocimiento del comercio con productos aticos, estas ceramicas resultan fundamentales. Suple
en parte esa ausencia el catalogo, hoy dia ya incompleto, de Rouillard (1991: catadlogo 142-157).

Junto a Ampurias, debe mencionarse, por tratarse de la otra ciudad griega de Iberia, el
caso de Rosas. El catalogo de Trias (1967: 232) recoge cinco piezas aticas de esta procedencia.
El panorama actual, derivado de la publicacién de las excavaciones llevadas a cabo en distintos
sectores de la ciudad griega es bastante mayor (Puig y Martin 2006), si bien echamos en falta
una presentacion pormenorizada de todas las piezas aticas frente al panorama de conjunto con
atencion a algin ejemplar concreto que presenta la obra. Donde si resulta de gran interés la pu-
blicacion de las excavaciones de Rosas es en el tema de las producciones locales realizadas en el
taller o talleres existentes en la ciudad. Estas y otras clases ceramicas quedan fuera de la obra de
Trias pero, en sentido estricto, forman parte de las ceramicas griegas de Iberia.
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De cualquier modo, y aunque para las importaciones aticas hubiese sido aconsejable, como
hemos apuntado antes, una presentacion diferente, los hallazgos de Rosas suponen una impor-
tante novedad con respecto al panorama presentado por Trias. Es necesario todavia, sin embar-
go, un tratamiento personalizado de muchas de esas piezas, en especial las de figuras rojas, para
determinar con precision talleres pictoricos y profundizar sobre cuestiones iconograficas.

Con respecto a Ullastret, muy vinculado a la ciudad de Ampurias desde sus origenes, el
panorama también ha cambiado bastante desde la publicacién del libro de Trias. En él se reco-
gian seis entradas para las ceramicas de figuras negras, que podian equivaler a unas 15 piezas y
13 para las figuras rojas, correspondientes todas ellas al Puig de Sant Andreu. El panorama de
Ullastret se modific6 de manera radical con la publicacion del libro de M. Picazo (1977) que daba
cuenta de 1694 vasos, que Rouillard (1991: catdlogo 241-245) cifré en 1193, procedentes de esta
misma parte del yacimiento.

La gran cantidad de ceramica griega de Ullastret, aparecida ademas en contextos urbanos,
representa un caso, si no tinico, si destacable en la Peninsula porque lo usual es que, en el mundo
ibérico, la misma predomine en las necropolis. A partir de finales del s. v, cada casa de Ullastret
contaba con varios vasos aticos, fenomeno que sera ya habitual durante el s. v (Picazo 1977: 131).
Recientemente, se ha presentado un estudio de la vajilla atica que se encontro6 en la casa Q1, da-
table hacia el ultimo cuarto del siglo v a. C. (Picazo 2015: 25-37), lo que vuelve a traer a primer
plano el asunto de la distribucion de las ceramicas aticas y los agentes de la misma y sobre los
usos que reciben por parte de sus destinatarios, asi como las distintas selecciones de formas se-
gun areas geograficas, fines a los que se va a destinar o intereses especificos de los destinatarios,
a lo que hay que unir los mecanismos de comercializacion.

A la publicacién del libro monografico sobre Ullastret le siguié unos anos después la apa-
ricion de un fasciculo del Corpus Vasorum Antiquorum dedicado al mismo sitio (Maluquer de
Motes et alii 1984). Menos exhaustivo que el anterior, puesto que incluye menos piezas, presen-
taba, sin embargo, importantes novedades. Por una parte, incorporaba materiales del Puig de
Sant Andreu pero también de la Illa d’en Reixach y de la necrépolis de Puig de Serra y, por otra,
incluia producciones no aticas. Los tres sitios parecen configurar, junto con su territorio, el com-
plejo arqueologico de Ullastret (Martin 2016: 29-44).

La informacion que recopilan estas dos obras sobre Ullastret es de un valor extraordinario
y sus datos son basicos para entender el comercio con productos griegos en un centro indigena
tan relevante pero, en el momento actual, siguen quedando muchos asuntos pendientes. En pri-
mer lugar, seria necesaria la publicacion global de las ceramicas aparecidas en las excavaciones
llevadas a cabo en Ullastret con posterioridad al afio 1984, fecha de publicacion del fasciculo del
CVA, en especial en los sectores occidentales del Puig de Sant Andreu donde se han descubierto
zonas de habitacion de gran empeio arquitectonico y en las que las ceramicas griegas parecen
haber servido para resaltar el nivel econémico (y tal vez politico) de sus moradores. No voy a
dar aqui un repertorio de la bibliografia que estas excavaciones han generado pero si que puede
decirse que una lectura de esos trabajos muestra como la aparicion de ceramica griega es cons-
tante, siguiendo la pauta ya observada en las partes excavadas de antiguo (Codina et alii 2012:
63-99).

Del mismo modo, el otro sector del yacimiento, la Illa d’en Reixach, ha sido objeto de
publicacion (Martin et alii 1999); en él también han aparecido ceramicas griegas aunque las
mismas requeririan algin estudio monografico mas especifico.

Sobre la necropolis de Puig de Serra, se ha publicado algin trabajo especifico sobre la ce-
ramica atica (Martin et alii 2016: 479-496) y una de las tumbas completa (la nimero 80) en la
que la presencia de ceramica griega es destacable (Martin 2008: 251-268).

A tenor de lo publicado de la necrépolis de Puig de Serra, pues, la comparacion entre los
contextos urbanos y los funerarios es de un interés evidente a la hora de comprobar cémo los
habitantes de Ullastret utilizan esa cerdmica en cada uno de ellos; como hemos visto, hace no
demasiado se ha publicado un interesante avance pero sigue siendo insuficiente aunque, al me-
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nos disponemos ya de los tipos ceramicos presentes, sus proporciones y sus relaciones internas.
De interés es el hecho de que las ceramicas de barniz negro superan en nimero a las figuras
rojas y que, en su conjunto, las ceramicas aticas son proporcionalmente mas numerosas que
en las zonas de habitat (Martin et alii 2016: 479-496). Del mismo modo, hay algunos indicios,
como hemos apuntado, de que la cronologia de algunas de las ceramicas aticas pueden ir mas
alla de mediados del siglo 1v a. C. llegando, incluso, hasta casi finales del mismo. De ser asi, se
comprende la necesidad de publicar de forma adecuada las ceramicas aticas porque ello puede
modificar las cronologias asignadas a las distintas fases del yacimiento de Ullastret, en especial
a las mas recientes. Incluso en el momento presente, resulta evidente que hay que revisar esas
cronologias, que bajan hasta el Gltimo cuarto del siglo v a. C. en la necrépolis, mientras que en
las periodizaciones del habitat estas cronologias no superan el 350 a. C.

Con respecto a Ullastret, las novedades en comparaciéon con el panorama que presentaba
la obra de Trias son enormes y, aunque parciales, los avances en la comprension de la llegada de
ceramica griega a ese yacimiento es cada vez mayor.

Enumero, sin entrar en méas detalles, otros yacimientos donde la presencia de ceramicas
griegas resulta de gran interés, ya sea por su volumen, ya por su propia tipologia. Cada uno de
los sitios mereceria un comentario mucho mas detallado que por razones de espacio no podemos
llevar a cabo aqui. Asi, mencionaremos Mas Castellar de Pontos (Pons 2002; Pons et alii 2010:
105-118; Asensio y Pons 2015: 151-163; Pons 2015: 219-227; Pons et alii 2016a: 17-43; Pons et alii
2016b: 13-46), Castulo (Sanchez 1992: 671-814), Cancho Roano (Buxeda et alii 1999: 157-167;
Gracia 2003: 23-194) o Granada (Calle Zacatin) (Rouillard y de la Torre 2014: 1-14; Adroher et
alii 2016: 5-38; Rouillard et alii 2017: 271-298), entre los mas relevantes, pero sin dejar de men-
cionar otros, quiza con menos materiales pero igualmente de interés: los dos silicernios de la ne-
cropolis de Los Villares (Blanquez 1990: 219-266; Roldan 1993: 9-18; Blanquez 1998: 381-382) o
necropolis como el Cigarralejo con una gran cantidad de vasos griegos (Cuadrado 1956: 312-326;
Id. 1958: 104-125; Id. 1963: 97-164; Id. 1968: 148-186; Id. 1987; Page del Pozo 2003; Garcia Cano
2005: 77-86) o Coimbra del Barranco Ancho (Garcia Cano y Page del Pozo 1988: 125-135; Garcia
Cano y Gil Gonzalez 2009), Cabezo Lucero (Aranegui et alii 1993) y, siquiera sea por el interés
que despierta el que en una tumba del siglo 1 a. C. aparezcan crateras del siglo v a. C., la de Piquia
(Olmos et alii 2012: 89-104; Rueda y Olmos 2015: 375-392; Rueda et alii 2015: 379-389).

Entre las zonas de habitat con materiales griegos de interés, ademas de alguna de las ya
mencionadas, podriamos anadir la Illeta dels Banyets (Garcia i Martin 1997: 175-205; Id. 2003),
La Picola (Moret et alii 1995: 109-125; Badie et alii 2000) o la Loma del Escorial (Los Nietos),
interesante sobre todo porque se excavo una estancia que contenia ocho crateras griegas y que
se ha considerado un almacén costero en el que se guardarian estas ceramicas antes de su redis-
tribucion (Garcia Cano y Garcia Cano 1992: 3-32; Garcia Cano y Gil Gonzalez 2009: 131-138).
Entre las zonas de habitat, acabaré mencionando el caso de Huelva, siquiera para lamentar su
triste destino. En el catalogo de Trias no hay entrada para esta ciudad pero a partir de 1980
empiezan a realizarse, a cargo de diversos equipos, decenas de excavaciones en la ciudad actual
que, ademas de aportar datos sobre la ciudad antigua empiezan a arrojar miles de fragmentos
de ceramica griega (Gomez Toscano y Campos Carrasco 2001; Dominguez Monedero 2013: 11-
42), de las cuales solo una minima parte ha sido estudiada y publicada. Huelva es, a dia de hoy,
el punto de la peninsula Ibérica donde han aparecido las ceramicas griegas mas antiguas, una
serie de productos eubeos que pueden datarse a partir de mediados del siglo 1x a. C. o algo an-
tes, aunque la mayor parte de ellos se hallaron sin un contexto arqueologico fiable (Gonzalez de
Canales et alii 2004; Id. 2006: 13-29; Id. 2017: 1-61). Ademas de algun otro hallazgo fortuito, la
secuencia ceramica para época arcaica esta bien establecida, con producciones de la Grecia del
Este, aticas, corintias, laconias, etc., que van dando paso, a partir de la segunda mitad del siglo
vi a. C. al predominio de las ceramicas aticas, aunque en unas proporciones menores que en las
fases anteriores (Olmos 1977a: 379-393; Olmos y Cabrera Bonet 1980: 5-14; Fernandez Jurado
1984; Olmos y Garrido 1982: 243-264; Olmos 1982: 393-406; Garrido y Orta 1982: 407-416;
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Olmos 1986a: 584-600; Cabrera 1986: 575-583; Cabrera 1987b: 43-57; Fernandez Jurado y Ca-
brera 1987: 149-159; Cabrera 1988-89: 41-100; Rufete 2002: 1-204). Entre las novedades mas
destacables esta la confirmacion, por procedimientos analiticos, de la elaboracién local en Huel-
va de ceramicas de tipologia greco-oriental durante la primera mitad del siglo v1 a. C. (Gonzalez
de Canales y Llompart 2017: 125-145).

El panorama de Huelva, incluso solo con los datos publicados, es uno de los mas ricos, en
especial para época arcaica, en ceramicas griegas, a pesar de que Unicamente han sido publi-
cados los resultados de unos cuantos de los solares excavados. Miles de fragmentos aguardan
todavia su estudio y, entre ellos, hay sin duda novedades de un interés evidente tanto desde el
punto de vista del estudio del comercio como desde el del analisis iconografico.

Mencion aparte merecen los pecios; aunque los hay de distintas épocas, sin duda el que
mas importancia y atencion ha recibido es el del Sec (Trias 1987: 21-39; Cerda 1987: 51-92; Arri-
bas et alii 1987: 47-389; Cabrera y Rouillard 2004a: 125-131), interesante tanto por el cargamen-
to que llevaba, que contenia un gran namero de ceramicas aticas, figuradas y no, del segundo
cuarto-mediados del siglo v a. C. como por la gran cantidad de interpretaciones que ha suscita-
do, tanto sobre los mecanismos de distribucion de la ceramica (figuras rojas y barniz negro que
aparecen juntas en el pecio) como sobre los “agentes” de la misma.

Junto a las publicaciones de sitios concretos, han salido a la luz desde la apariciéon del li-
bro de Trias otras obras de conjunto, con objetivos y metodologias distintas. Citaremos la de P.
Rouillard (1991) y la de A. J. Dominguez y C. Sanchez (2001). También han aparecido estudios
regionales, como los dedicados a Murcia (Garcia Cano 1982; Garcia Cano y Page del Pozo 1994:
217-239; Garcia Cano 2003: 249-268), a la Contestania (Garcia i Martin y Grau i Mira 1997:
119-130), Extremadura (Jiménez Avila y Ortega 2004) o Portugal (Dias Diogo 1984: 204-207;
Arruda 1994: 127-154; Id. 2007: 135-140). Algunos sitios, aunque sin que sus cifras sean espec-
taculares, han aportado las suficientes cerdmicas como para merecer una publicacién propia
(Rouillard et alii 1988-89: 43-108; Arruda 1997). También se han publicado trabajos sectoriales
dedicados a territorios concretos, como algunos de Catalufia (Sanmarti 1994: 33-57; Principal
2000: 217-224; Sanmarti 2000: 233-241; Sanmarti et alii 2002: 69-106) o la Meseta meridional
(Patino 1988: 301-308; Cabrera y Sanchez 1994: 355-376; Garcia Huerta y Morales 1999: 335-
345). Otros conjuntos significativos, o no tanto, han recibido también publicaciones especificas.
Ademas de los ya mencionados en paginas previas, se pueden citar Ibiza (Sanchez 1981: 281-311;
Id. 1987. 83-85; Fernandez Gomez et alii 1987; Fernandez Gomez 1992: II, 115-128), Galera
(Sanchez 1993: 25-54), Alarcos (Garcia Huerta et alii 2004: 115-130), Malaga (Gran Aymerich
1988: 201-222; Olmos 1988: 222-225; Gran Aymerich 1987: 169-177; Recio 1990), sin contar las
referencias a piezas concretas que van apareciendo en las distintas intervenciones arqueologicas
desarrolladas y que no han sido objeto de publicacion monogréafica.

El avance de las investigaciones desde la publicacion del libro de Trias hace que ya sea
posible hablar de clases ceramicas desconocidas hace cincuenta afios en la peninsula Ibérica,
como las ceramicas geométricas, en especial las eubeas, aunque su namero sea todavia escaso
(Dominguez Monedero 2014: 249-255; Garcia Alfonso 2016: 101-132; Dominguez Monedero
2017: 215-234); lo mismo puede decirse de las ceramicas de la Grecia del Este, aunque el primer
objetivo seria delimitar las que proceden de esa region o son copias, imitaciones o adaptaciones
surgidas en otros ambitos. En este sentido, el que en Huelva se hayan detectado producciones lo-
cales de estilo greco-oriental es un dato de gran interés como ya hemos apuntado. También fuera
del estudio de Trias y todavia con necesidad de nuevos estudios es el tema de las ceramicas de
produccion colonial halladas en la Peninsula, quizé en parte de talleres sudgalicos pero tratan-
dose en otros de producciones locales. Tras los estudios de Jully (1982-1983) no es demasiado
lo que se ha hecho después en un plano global, aunque haya estudios sobre alguna produccién
concreta como veremos mas adelante.

De todas las clases ceramicas presentes en Iberia pero dejadas de lado en el libro de Trias,
la mas significativa es la atica de barniz negro; aunque ya algunos sospechaban en los afios 60
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que muchos de esos materiales eran de origen atico, el panorama no era del todo claro. Como
observo Morel, “en 1963 on ne pensait guere que 'attique a vernis noir pit se trouver couram-
ment dans un assez lointain Occident!” (Morel 2000: 11). Las posibilidades que esta cerami-
ca brinda para poder reconstruir rutas e itinerarios comerciales ha sido objeto de estudios de
interés, como el de A. Adroher y A. Lopez Marcos atn con muchos puntos validos a pesar del
tiempo transcurrido desde su publicacién (Adroher y Lopez Marcos 1995: 11-53). En el coloquio
“La céramique attique du IVe siécle en Méditerranée occidentale” que se celebré en Arles en
1995 (Sabattini 2000) se presentaron comunicaciones de gran interés ademéas de sobre otras
clases ceramicas, sobre las producciones de barniz negro, que mostraron cuanta informaciéon
puede extraerse de la misma, pero también cuanto queda atin por hacer, aunque lo primero
de todo es publicar de manera adecuada el material existente. Morel, en una intervencion de
gran agudeza subrayaba los problemas, pero también los retos que presentan estas ceramicas
(Morel 2000: 11-21). En cualquier caso, y con referencia a la Peninsula y en especial para las
fases mas antiguas, sigue faltando el referente de Ampurias que parece haber desempenado, al
menos en las mismas (y posiblemente a lo largo de toda su historia) un papel importante en su
comercializacion.

Otra linea es la de estudiar clases homogéneas de materiales, como las copas de figuras
rojas (Rouillard 1975: 21-49) o algtn tipo especifico como las copas Castulo (Cabrera 1987a: 215-
221; Sanchez 1992: 327-333; Gracia 1994: 175-200; Martin Ruiz et alii 1995: 273-286; Gracia
2003: 40-76), o los platos de pescado (Garcia i Martin 2000: 185-199); otros tipos ceramicos no
aticos han recibido también a lo largo del tiempo, atenciéon desde el punto de vista tipologico y
comercial, como las ceramicas influidas por las de la Grecia del Este (Rouillard 1978: 274-286)
o las ceramicas grises monocromas (Garcés et alii 2003: 7-40; Casas y Soler 2013: 333-349). La
abundancia de un determinado tipo cerdmico permite también realizar analisis de base estadis-
tica, que pueden aportar datos para el debate cronolégico mas alla de las simples observaciones
estilisticas, por importantes que estas sean; ese ha sido el intento de F. Gil en un trabajo de mor-
fometria aplicado a las crateras de campana del Grupo de Telos, con resultados prometedores
(Gil Gonzalez 2010). Estos estudios pueden aplicarse también a otras formas (Garcia Cano y Gil
Gonzalez 2013: 29-49).

También se han publicado estudios sobre pintores bien representados en la Peninsula,
como los del Grupo de Telos (Sanchez 2000: 35-46; Cabrera y Rouillard 2004b: 91-98) o el
Pintor de Enomao (Sanchez 2014: 269-273), abordando tanto temas de distribucién como de
iconografia. Sobre esta ultima, aunque no demasiado numerosos, se han ido publicando algunos
trabajos, en especial para producciones presentes en Iberia, como el de R. Olmos sobre la cilica
de Medellin (Olmos 1976: 251-264; Id. 1977b: 867-877), el del mismo sobre algunos vasos de
comastas de Huelva y la iconografia del vino (Olmos 1987: 683-696), el de A. M. Arruda sobre
una cilica de Castro Marim (Arruda 1993: 17-22), los de M. C. Villanueva-Puig sobre temas dio-
nisiacos (Villanueva Puig 1986: 359-377; Id. 1987: 297-317), el de P. Cabrera sobre las imagenes
femeninas en las ceramicas aticas de Ampurias (Cabrera 2000: 123-142), el de M. D. Rodriguez
sobre una cratera de Los Nietos (Rodriguez Pérez 2014: 59-74), o los de M. Moreno y P. Cabrera
sobre grifos y amazonas (Moreno y Cabrera 2014: 41-58).

En parte en relacion con el tema de la iconografia, aunque no solo, uno de los problemas
que mas ha llamado la atencion de los investigadores es el del uso, la recepcion e, incluso, la re-
contextualizacion de las imagenes en los ambitos indigenas peninsulares. Es una linea de trabajo
que tiene una larga trayectoria y que ha proporcionado numerosos trabajos. Es un tema ausente
de la obra de Trias, cuyo enfoque iconografico atiende solo a la propia imagen del vaso en su
contexto helénico y sin tomar en consideracion el entorno en el que aparece.

Posiblemente uno de los primeros trabajos en el que se enuncian algunos de los principios
a seguir es uno de 1979 (Olmos 1979: 87-104); esas ideas fueron dadas pronto a conocer en am-
bitos internacionales en un articulo elaborado por M. Almagro y R. Olmos y publicado en 1981
y donde se plantea la necesidad “d’étudier un produit d’'importation, non en tant qu’objet isolé,
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mais intégré dans le champ des relations culturelles (lieu de trouvaille, histoire, importations
provenant d’autres zones culturelles, créations indigenes, en comparaison avec d’autres cultures
périphériques comme par exemple le monde étrusque, etc.)” (Almagro y Olmos 1981: 57-62); en
la segunda parte de este estudio insiste Olmos en que esa recepcion por parte de los indigenas de
la iconografia griega no es pasiva, sino “tres active et personnelle” (Olmos 1986b: 155-165). Es
imposible aproximarse tan siquiera aqui a la serie de trabajos que R. Olmos ha dedicado al tema
de la iconografia griega en el mundo ibérico asi como muchos de sus seguidores.

Por fin, otra de las lineas de trabajo tiene que ver con la distribuciéon y comercializacion
de la ceramica, en especial la atica y, sobre todo, durante el siglo v a. C. Después de algunas
salvedades y observaciones metodologicas, que siguen teniendo validez, Trias aseguraba que “el
conocimiento de la distribucion de la ceramica atica, y griega en general, puede ser utilizado para
trazar la evolucion del impacto griego en la Peninsula” (Trias 1967: xxiv). En aquel momento, ha-
bia pocas dudas de que la ceramica griega era distribuida por griegos; hoy en dia, ese panorama
dista de ser aceptado de forma unanime.

En los altimos tiempos tiende a pensarse que habria una primera etapa del comercio en
productos griegos que suele atribuirse a Ampurias (la tantas veces mencionada “fase ampurita-
na”) que ocuparia, ademas del periodo arcaico, buena parte del siglo v a. C., incluyendo tal vez
sus momentos finales, y otra, que se iniciaria a finales del siglo v y durante el siglo v a. C. en la
que, cada vez con més insistencia, se atribuye la comercializaciéon de la ceramica griega de forma
predominante a los piinicos, al menos en una parte importante del territorio peninsular, sobre
todo en el tercio meridional del mismo (Cabrera y Sanchez 1998: 138-157; Sanchez 2017a: 185-
197). Las formas y mecanismos de esa distribucion y de qué “ptinicos” se trata (cartagineses,
gadiritas, ebusitanos u otros) no ha encontrado consenso en los partidarios de esas ideas. Del
mismo modo, algunos autores han insistido, tras una serie de numerosos estudios y por mencio-
nar solo una recentisima publicacion, que “bell-kraters, cups and black-glazed vases were made
for the markets of the Iberians in Andalusia” (Sanchez 2017b: 97-111). Es un tema que requiere
de muchos analisis, incluyendo los comparativos con otros territorios, pero no sabria decir hasta
qué punto los talleres aticos estan pendientes de lo que demanda una clientela barbara en el
extremo del mundo conocido pero, de admitirse eso, solo seria posible si el comerciante que
transporta el objeto hasta Iberia est4 en contacto directo con el productor ateniense e, incluso en
ese caso, podria aceptarse que el comerciante sabe qué formas especificas demandan sus clien-
tes. Méas dudas tengo con respecto a los temas iconograficos; por ejemplo, es sabido que a Iberia
llegan vasos de temas “pdnticos”, creados para una clientela atica y para consumidores griegos
de las orillas del Mar Negro, pero que también aparecen en tumbas ibéricas. A pesar de que son
temas que poco o nada tienen que ver con ese mundo, esos vasos se depositan igualmente en las
tumbas y, lo que es mas, cuando aparece alguna pélice, una forma que en Andalucia no goza de
demasiado aprecio, la misma es utilizada por el ibero como urna sin aparente problema.

Eso mostraria que quiza lo importante para el ibero sea la forma, y la prueba es que segtin
las zonas o, incluso, las necropolis, predominan unas u otras (crateras, platos, escifos, etc.) sobre
todo porque aqui el comerciante final (sea del origen que sea) si es capaz de conocer los gustos de
su cliente aunque a veces le haga llegar algiin objeto que se sale de lo comuin; en segundo lugar
al ibero le importa que se trate de un objeto de importacion (por eso, aunque no sea habitual, se
utilizan a veces pélices griegas como urnas) y, quiza, solo en un tltimo lugar se preocupa por la
decoracion, lo que explica la presencia de temas pensados para el mercado ateniense y para el
pontico. No es esta la tendencia en la que se mueven muchos estudios actuales, pero en todo caso
es necesario plantearse escenarios alternativos. Y, sobre todo, y volviendo al tema de la “comu-
nicacion” entre el consumidor ibérico y el productor ateniense, esta, que ya es de por si dificil,
se complica todavia més cuando se introducen en las redes de intercambio a intermediarios no
griegos (punicos sobre todo) que habrian adquirido esas mercancias en emporios o centros in-
termedios, dificilmente en el Atica y que, por lo tanto, no podrian haber estado en comunicacién
con los talleres atenienses. Hay, pues, en algunas de estas ideas contradicciones que la investi-
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gacion tendra que ir aclarando en el futuro. De cualquier modo, son debates bienvenidos que no
estaban, ni tan siquiera, intuidos hace cincuenta afios.

Por fin, otro problema que cada vez es mas urgente abordar es el de la cronologia, en espe-
cial de las tltimas importaciones aticas. Mencionemos solo un ejemplo para acabar. En 1981 se
publicé la necropolis de Orleyl, en Vall d’Uix6 (Castellon) que proporciono diversos materiales
aticos. En la tumba II, que se encontro intacta, ademas de otros elementos de ajuar de evidente
importancia (tablillas de plomo con textos ibéricos, juego de pesas, platillo de balanza) aparecio,
usada como urna cineraria, una cratera de campana de figuras rojas con representacion de la
lucha de grifos y arimaspos que se atribuyo6 al Pintor de la Amazona; tapandola, habia un cuenco
atico de barniz negro (bowl incurving rim) y, por encima de ella, una copa Céastulo (inset lip),
que aparecio rota y sin asas, no habiéndose hallado en la excavacion las partes que faltaban. La
cronologia que se le asigna por los excavadores es entre finales del siglo v y primera mitad del
siglo v a. C.; por lo que se refiere al cuenco, la datacion se sitia en torno al 325 a. C. En cuanto a
la cratera, los excavadores la sittian a mediados del siglo v a. C., aunque aceptando que el pintor
pudo haber trabajado hasta comienzos del tercer cuarto del siglo (Lazaro et alii 1981: 33-38,
59-61). Esa fecha “alta” es la que se ha aceptado en general para esta pieza, incluso en estudios
recientes, tendente incluso a elevarla al segundo cuarto del siglo v (375-350 a. C.) (Moreno y
Cabrera 2014: 46, 53).

El descubrimiento y publicacion, siquiera parcial, del vertedero de un taller ceramico ate-
niense en el que habia restos de la produccion del Pintor de la Amazona, permite reabrir el de-
bate sobre la cronologia de este pintor puesto que en el deposito se encontraron restos de varias
anforas panatenaicas algunas de las cuales llevan el nombre del arconte Polemon, que estuvo en
funciones en el afio 312/311 a. C., lo que permite datar en torno a esa fecha la deposicién de esta
carga fallida de un horno (Eschbach 2013: 25-32; Id. 2014: 99-118). Parece, incluso, que no se
trata de las ultimas producciones del taller que habria continuado activo hasta finales del siglo
v a. C. (Langner 2013: 129). Esta cronologia, ya muy avanzado el siglo v a. C., muestra como
todavia en estos momentos productos aticos de figuras rojas seguian llegando a la Peninsula y
como las élites ibéricas seguian haciendo uso de los mismos en sus rituales funerarios, anadien-
do, como en el caso de Orleyl, algtin objeto més antiguo (¢y quiza roto?) como la copa Castulo.

En sitios bien estudiados, como Lattes, las cerdmicas aticas, tanto de barniz negro como
de figuras rojas siguen llegando hasta el final del siglo 1v a. C. e, incluso, algo mas alla, no con la
intensidad con la que lo habian hecho en decenios anteriores pero aun asi en cantidades aprecia-
bles, en especial el barniz negro (Py y Sabattini 2000: 167-200; Py et alii 2001: 343-416). Esto
debe alentar a los estudiosos de las ceramicas aticas del siglo v a. C. en los &mbitos peninsulares
a, al menos, revisar la tendencia a situar en la primera mitad del siglo 1v a. C. buena parte de las
importaciones aticas de ese siglo. Fuera de nuestras fronteras, se han hecho algunas propuestas
de interés (Langner 2013: 127-170) que requieren, para poder comparar resultados, de nuevo,
publicaciones completas de las piezas conocidas. Sin duda esta revision, en la que esta implicado
el problema cronolégico, pero también una, mas o menos inconsciente, derivada “politica” (la
mayor o menor repercusion del Segundo Tratado romano-cartaginés) puede permitir replantear
el fendbmeno comercial desde otra perspectiva, asi como la cuestiéon de los agentes del mismo.

En realidad, no podemos, ni pretendemos elaborar una conclusion. Los tltimos cincuen-
ta afnos, contando desde la publicacion seminal del libro de Trias han visto la multiplicacion
exponencial de hallazgos, la necesidad de incluir en el debate todas las producciones griegas,
tanto las coloniales, tratando de identificar sus procedencias, como las aticas y en estas no solo
las figuradas. Por supuesto, siempre teniendo en cuenta los contextos y sus porcentajes. Es ne-
cesaria la publicacion detallada de muchos conjuntos que, en apariencia, estan ya publicados y
es imprescindible que salgan a la luz las que atn no lo han sido tan siquiera. Y hoy dia, en la era
de la informatica, el mejor modo de poder acceder a piezas concretas y a la posibilidad de hacer
analisis globales que, no obstante, ya algiin autor ha intentado (y no solo en el ambito penin-
sular) (Walsh 2014) es mediante el desarrollo de herramientas como Iberia Graeca o el Beazley
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Archive Pottery Database, con la condicion de que estén permanentemente actualizados y sus
resultados sean, asi, fiables. El problema de la cronologia, en especial de las producciones de
figuras rojas mas tardias, y, con ellas, del barniz negro, que son tan abundantes en la peninsula
Ibérica sigue siendo un tema que dista de estar resuelto como ya hemos visto y en el que, por lo
tanto, urge seguir avanzando.

No hemos dicho nada, conscientemente, del problema de las anforas griegas en la penin-
sula Ibérica que, aunque no demasiado numerosas, serian el ultimo elemento a abordar en un
estudio sobre las ceramicas griegas en Iberia. Sin embargo, el hecho de que no fuesen objeto de
estudio en la obra de Trias y el de que planteen una problemaética diferente al de las cerdmicas de
uso (para diferenciarlas de las de transporte) nos evita su tratamiento.

A pesar de estos problemas y dificultades, la obra de Trias ha abierto un camino, que hoy
continua (Cabrera y Olmos 2012: 35-45); el avance de las investigaciones y la pluralidad de vo-
ces, algo que destaca sobremanera de esta época con relacion a la del afio 1967, si bien dificulta
el poder aprehender de un vistazo la problemaética que plantea la ceramica griega en la peninsula
Ibérica, anade una riqueza de perspectivas y matices que no pueden sino redundar en el avance

cientifico.
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La ceramica griega, celemento de prestigio en época visigoda?:
El caso de El Tolmo de Minateda (Hellin, Albacete)

LoRENZO ABAD CASAL
VicToRIA AMOROS Ruiz
INAPH, Universidad de Alicante

Presentacion

El parque arqueologico de El Tolmo de Minateda se encuentra en la provincia de Albacete,
a unos 10 km de la ciudad de Hellin (Fig. 1.1). El proyecto de investigacion que se viene desarro-
llando desde el afio 1988 ha permitido documentar una larga secuencia de ocupacion que abarca
desde la prehistoria a la época contemporanea’, siendo especialmente significativas las fases
iberorromana y altomedievalz.

Hoy conocemos los restos de una importante civitas visigoda erigida ex novo a finales del
siglo v1 o principios del vi1 sobre las ruinas de un municipio romano practicamente abandonado
en época altoimperial. Esta reviviscencia urbana de época visigoda responde a un proyecto glo-
bal que incluye la fortificacion de su acceso principal y del recinto de la acropolis? y la ereccion de
un complejo religioso en la parte alta, compuesto por una iglesia de planta basilical con baptis-
terio, residencia episcopal y cementerio ad sanctos*. Su estratigrafia contintia en los inicios del
Emirato, momento en el que se producen numerosas transformaciones de la estructura urbana
tardovisigoda, que afectan tanto al area fortificada de la puerta como a la zona de la iglesia. Los
edificios religiosos fueron reutilizados, expoliados y obliterados por una nueva trama urbana en
la que conviven espacios domésticos con areas industriales. Y en los cementerios extraurbanos
conviven y se superponen enterramientos de rito cristiano y musulman, sintoma de una tempra-
na islamizacién (Gutiérrez 2011: 224-227).

Las fuentes historicas y la arqueologia han permitido identificar a El Tolmo de Minateda
con la sede episcopal Eiotana o Elotana, erigida por el estado visigodo en el transito de la VI a
la VII centuria. Tras la conquista musulmana del afio 711, con el nombre de Madinat Iyyuh se
integro en la circunscripcion administrativa del sudeste de al-Andalus conocida como Cora de
Tudmir (nombre en arabe del Dux visigodo Teodomiro que pact6 la rendicion el aiio 713), hasta
que en un momento impreciso entre la segunda mitad del siglo 1x e inicios del x se abandond
definitivamente (Abad et alii 2012: 354).

En El Tolmo es habitual encontrar entre el material altomedieval fragmentos descontex-
tualizados de ceramicas de épocas anteriores, sobre todo ibérica y romana, que conforman una
especie de ruido de fondo que refleja el pasado del yacimiento y que constituyen, a dia de hoy,
testimonio de estas fases. Entre estos materiales ‘fuera de lugar’ nos llamaron siempre la aten-
cion pequenos fragmentos de ceramicas griegas que aparecian con una relativa frecuencia du-
rante las excavaciones en el yacimientos.

1 Este trabajo se ha realizado dentro del proyecto SICOS. El sitio de las cosas (HAR2015-67111-P). El Proyecto sistemético de in-
vestigacion y difusion patrimonial Tolmo de Minateda est4 autorizado y financiado por la Direcciéon General de Educacion, Ciencia
y Cultura de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, bajo la direccion cientifica de la Universidad de Alicante y el Museo
de Albacete (Abad et alii 2012).

2 La bibliografia sobre el significado historico del sitio, su cronologia y producciones, es muy amplia. Un estado de la cuestion
general con bibliografia actualizada puede verse en Abad et alii (2012). La discusion sobre las fases altomedievales, en Gutiérrez
Lloret (2011), Gutiérrez y Sarabia (2013), Gamo y Gutiérrez (e.p) y Abad et alii (2016). Referencias actualizadas a los contextos
ceramicos en Amoros (2011; e.p.).

3 El estudio de las estructuras defensivas de la ciudad puede verse en Gutiérrez y Abad 2002 y Gamo 2014.

4 Al respecto debemos destacar, entre otros, Abad, Gutiérrez y Gamo, 2000a, 2000b; Gutiérrez, Abad y Gamo, 2004, 2005; Gu-
tiérrez y Sarabia 2013.

5 No se incluyen entre estos, obviamente, aquellos materiales mas tardios que aparecen convenientemente estratificados y docu-
mentados en la necrdpolis septentrional.

63



64

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

| Fragmentos de cerdmica Afica
documeniados por cortas antre las
 campafias de 1988-2014:

¥ Tolmo de

byl Minateda

Fig. 1.- 1: Situacién de ELl Tolmo de Minateda. 2: Vista aérea del yacimiento. 3: Zonas de excavacion en el cerro
y nimero de fragmentos de producciones aticas documentadas.

El homenaje que se rinde a la profesora Gloria Trias, que publico las primeras ceramicas
griegas del yacimiento, nos ha parecido una buena ocasioén para plantear el tema y reflexionar
acerca del papel que estas ceramicas pudieron desempenar en el conjunto de El Tolmo de Mina-
teda. No ha sido nuestra intencion realizar aqui un estudio pormenorizado de este tipo de cera-
mica —que se incluira en la memoria correspondiente—, sino ubicar los lugares en que aparecen
y presentar la forma en que lo hacen, para entender el papel que pudieron desempenar en las
diversas fases del yacimiento.

Los materiales y su contexto

El ntimero de fragmentos de ceramica griega es muy reducido, pues no llega al centenar, y
ha ido apareciendo en todas las zonas excavadas (Fig. 1.3), aunque como es logico en su mayor
parte procede de las dos donde mas se ha trabajado: El Reguerdn (cortes 1, 2y 5), y la plataforma
superior (corte 60).

Para contextualizarlas hemos realizado un recuento global del nimero de fragmentos ce-
ramicos de cada unidad —que en su inmensa mayoria corresponden a la cronologia del momen-
to— y contabilizado por separado los de ceramica griega e ibérica, que obviamente estan fuera
del contexto original. De esta forma pretendiamos establecer la relacion de estos dos materiales
‘ex6genos’ entre siy con el volumen total de material.

Reguerén
Es el tinico lugar del yacimiento donde se han conservado estructuras de sus diferentes
fases, incluidos vestigios de una casa y una inhumacion de la Edad del Bronce. Pero toda su
secuencia estratigrafica esta afectada en gran manera por las estructuras de época altomedieval.
A época ibérica corresponde una amplia estructura ataludada, de mamposteria en su parte
baja y con un cuerpo superior de adobe, que cierra la vaguada natural y que desempen6 un doble
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Fig. 2.- Estructuras defensivas documentadas en la zona de El Reguerdn.

papel, como elemento de defensa y como dique de contencién de la sedimentacion de la vagua-
da. Su tipologia recuerda estructuras similares de época orientalizante y del ibérico antiguo y los
materiales mas modernos encontrados en su interior son fragmentos de ceramica ibérica data-
dos a mediados del siglo 1 a. C., momento al que debe corresponder a la tltima de las numerosas
reformas efectuadas. El baluarte estuvo visible hasta finales de ese siglo, momento en que se
engloba en las nuevas estructuras que se construyen (Gutiérrez y Abad 2002: 134).

En época de Augusto la entrada de la ciudad se monumentaliza con una nueva construc-
cion, un muro rectilineo de opus quadratum que se apoya en la roca, en la que se recortan las ca-
jas de los sillares (Abad et alii 2000a: 102). Sobre la puerta de entrada, hoy perdida, se ubicaria
la inscripcion conmemorativa dedicada al emperador Augusto, fechada en el afo 9 a. C. gracias
a su titulacion imperial y a una datacion consular (Abad 1996; Abad et alii 2000a: 102; Gutiérrez
y Abad 2002: 135). Esta inscripcion simbolizaria la transformacion de una ciudad preexistente
en un municipio romano que se ha propuesto sea el Ilunum, atestiguado por Ptolomeo como una
de las ciudades de la Bastetania (11, 6, 60) (Abad 1996: 97).

La tercera linea defensiva, un baluarte macizo en forma de “L” con una puerta en corredor
flanqueado por dos torres, es ya de época visigoda y se erigié en algiin momento de la segunda
mitad el siglo vi d. C. En su interior engloba lo que quedaba del antiguo muro romano (Gutiérrez
y Abad 2002: 136).

La nueva construccion es una plataforma maciza que se adapta a la morfologia de El Re-
gueron. Esta construida de mamposteria a manera de opus spicatum y forrada de silleria —la
mayor parte de reempleo— en sus lados norte y oeste. El tramo septentrional, de unos 12 metros
aproximadamente, concluye en una puerta que en origen fue de doble batiente y estuvo protegi-
da por dos torres, de las que solo se conserva parcialmente la que se encuentra adosada a la roca
(Gutiérrez y Abad 2002; Sarabia 2003; Gamo 2014: 82). El exterior de la muralla sirvi6 como
zona de basurero a lo largo del siglo vir y principios del vii.
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[ Muralla de época Altoimperial
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5
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Fase estratigrafica de los
estratos con ceramica atica:
Iberica
Tarderromano 2 (segunda mitad del siglo V1)
Altomedieval 1.1 (primera mitad siglo VII)
Altomedieval 3 (siglo I1X)

Medieval 1 (principios del siglo X)

I:l Estructuras domésticas visigodas
- Estructuras de época emiral
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|— Muralla altoimperial
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Fig. 3.- 1: Situacidn de los fragmentos en la zona de excavacion segin la UE de procedencia. 2: Situacién
de los fragmentos de ceramica atica en relacion con las estructuras de época visigoda. 3: Situacion de los
fragmentos de ceramica atica en relacién con las estructuras de época emiral. 4: Situacién de los fragmentos
de cerdmica atica en relacion con las estructuras defensivas de la zona. 5: Fragmentos de ceramica atica en
relacion con la fase estratigrafica de la UE de procedencia.
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Fig. 4.- Evolucion de las estructuras de época visigoda y emiral documentadas en el corte 60.

A mediados del siglo v, con el nivel de basuras sobrepasando la zona alta de la cara ex-
terior, y caida ya parte del baluarte visigodo, la zona se terraplana y se construye la tltima linea
de defensa documentada, un agger o albarrada de tierra y piedra sobre el sector mas elevado del
baluarte (Gutiérrez y Abad 2002: 140).

En toda la secuencia de esta zona del yacimiento sblo se han documentado 31 fragmentos
de ceramica atica, vinculados a 24 unidades estratigraficas (UE). Aunque unos pocos fragmentos
proceden de las fases mas modernas, el grueso del conjunto se relaciona con estratos vinculados
a la construccion del baluarte visigodo (Figs. 3 y 7), seguramente porque su construccion arraso
la estratigrafia anterior, dejando en superficie los niveles de época ibérica y reutilizando sus ma-
teriales en la nueva obra.

Corte 60

Al comienzo de la meseta que forma el terreno en la parte alta de la ciudad, el Corte 60 es
en la actualidad una extensa area de excavacion que alberga un barrio de época emiral y un com-
plejo episcopal formado por una iglesia de planta basilical con baptisterio a los pies, un palacio
y un cementerio ad sanctos (Fig. 4).

La construcciéon del complejo episcopal a finales del siglo v1 o principios del vir recort6 la
roca para cimentar los futuros edificios episcopales y eliminé casi cualquier vestigio de la estra-
tigrafia anterior (Gutiérrez y Canovas 2009).
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Fase estratigrafiga de los estratos con ceramica atica L)

B Altomedieval 1 (siglo VIl
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B Alcmadiaval 3 {siglo 1X) ¥ | T
. Altomediaval 3.1 (primera fase del barrio del sigla 1X)
B Altomedieval 3.2 (segunda fase del barrio del siglo [X) ] : i

W Altomedieval 3.3 (tercera fase del barrio del sigla 1X) fraisisl "

Medieval 1 {Abandono del yacimiento)

Estructuras visigodas
Palacio visigodo

Estructuras barrio de época emiral

Area de mayor concentracion de frag. de &tica

Fig. 5.- 1. Fragmentos de ceramica atica en relacion con la fase estratigrafica de la UE de procedencia. 2: Zona
de mayor dispersion de fragmentos en relacion con las estructuras del palacio de época visigoda. 3: Zona de
mayor dispersidon de fragmentos en relacion con las estructuras del barrio de época emiral.

Los edificios del complejo episcopal y el cementerio anejo estuvieron funcionando durante
todo el siglo vi1 y casi toda la primera mitad del siglo viir. A mediados del vim, parte de estos espa-
cios se convierten en areas domésticas pavimentadas con unas tierras naranjas muy caracteris-
ticas. Unas décadas después se documenta una transformacion masiva en la zona, que conlleva
el desmonte de los edificios del antiguo complejo religioso, aunque algunos muros y estructuras
que mantienen una cierta altura se integran en nuevo barrio. Este proceso conllevo la pérdida de
buena parte de la estratigrafia del siglo vir y principios del vir, y convirti6 la estratigrafia previa
que pudiera existir en estratos revueltos, aplanados, que a modo de terrazas sirven de base a las
construcciones de las casas del barrio emiral. Estas tierras removidas contienen los materiales
que evidencian los siglos vir y viit en el area del palacio, sin que exista la posibilidad de distin-
guirlos estratigraficamente. De esta zona es de donde procede la mayoria de los fragmentos de
producciones aticas que son objeto den este trabajo.
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CORTE 60
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Fig. 6.- Algunos de los fragmentos documentados en el corte 60 y en la zona de El Reguerodn.

La construccion del nuevo barrio islamico supone la proliferacion de edificaciones aparen-
temente aisladas o adosadas, articuladas por espacios abiertos de gran superficie, con accesos
mas o menos restringidos desde las zonas publicas (Canavate 2008: 124 y 125; Gutiérrez y Ca-
navate 2010; Gutiérrez 2012).

Es en esta amplia superficie donde se ha documentado la mayor parte de los materiales
que ahora nos interesan: un total de 66 fragmentos de producciones aticas, que se reparten entre
53 UUEE, la mayoria asociadas a la estratigrafia de finales del siglo vint y del siglo 1x (Figs. 5, 6
y 7). Para explicar su presencia, y lo que es mas importante, su distribuciéon, podemos plantear
diversas hipotesis.

- Que estos materiales formaran parte de las producciones residuales que se documentan

entre el material ceramico altomedieval. La mayoria de los mas de 2200 estratos no es-

tructurales documentados (estratos formados por tierras y no por estructuras) contienen
fragmentos de ceramica ibérica en mayor o menor proporcion, pero solo 53 de ellos inclu-
yen ceramica atica. La zona de mayor dispersion de esta tltima es el drea donde se levan-
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Fig. 7.- Tabla explicativa del nimero de fragmentos por unidad.
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taba el palacio episcopal. En las estructuras emirales, la mayoria se localiza en espacios
abiertos o en los patios entre estructuras (Fig. 5).

- Que estos fragmentos aparezcan en el corte 60 como parte de un aporte de tierras de
otras zonas del yacimiento, puesto que la mayoria de estas piezas se hallan en estratigra-
fias asociadas a la construccion del barrio emiral en sus diferentes fases. Pero si todos los
fragmentos del corte 60, o la mayoria de ellos, tuviesen esta procedencia, seguramente su
ubicacion seria méas aleatoria y se vincularian siempre con UUEE en las que la cantidad de
ceramica ibérica fuera muy elevada, tal y como ocurria en la zona del Regueron.

Creemos, pues, que existen elementos suficientes para sugerir una tercera hipotesis, que
parece la mas probable:

- Que al menos algunas de estas piezas se conservaran como elementos decorativos dentro

del palacio (ya sea en época visigoda, ya sea a lo largo del siglo vir), y que se destruyeran

con el derribo del edificio a principios del siglo 1x, como ocurri6é con gran parte del ajuar

ceramico de los siglos vi1 y viii, que aparece descontextualizado en esas tierras que sirven

de asiento a la construccién del barrio de época emiral.

En apoyo de esta tltima hipotesis vendria el hecho de la concentracién de materiales en el
area episcopal. También que se trata de relativamente pocos fragmentos, que corresponderian a
dos o tres ejemplares de aplicarse el computo de niimero minimo de individuos.

Conclusion

Como colofén de lo dicho, podemos concluir que, si bien en El Regueron la presencia de
ceramica griega es la que se podria esperar dentro de los procesos normales de estratificacion,
en la zona del Corte 60 nos encontramos ante un par de vasos de caracter destacado (al menos
un anfora) ubicados en un reducido espacio. Es posible que se tratara de unos vasos que de for-
ma consciente se conservaron durante algin tiempo, a manera de articulo de lujo, en el palacio
episcopal. Algo parecido a lo que apuntaron ya C. Mata y J. M. Burriel para explicar la aparicion
de fragmentos de anfora en un nivel islamico del siglo x1 en el solar de I’ Almoina, en Valencia
(Mata y Burriel 2000: 242).
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1. Metodologia, técnicas y objetivos

La ceramica griega ha sido tradicionalmente considerada como un fosil director para la
datacion de los contextos arqueoldgicos prerromanos en el Mediterraneo en general y en la pe-
ninsula Ibérica en particular.

Especialmente importante en este tltimo caso ha sido el papel que ha jugado la asociacion
de esta ceramica con contextos indigenas en dos momentos muy particulares. Por un lado los
famosos conjuntos de Huelva en los primeros momentos de las fases de colonizaciones, alla por
el siglo viir a. C., y otro, mas global, los contextos entre finales del siglo v y finales del siglo 1v a. C.

En el primer caso se trataria de las primeras importaciones documentadas en la peninsula,
dejando al margen el extraino conjunto de las ceramicas micénicas en contextos del Bronce Final
meridional (Ruiz-Galvez 2009). Pero no es un caso Gnico puesto que podemos encontrar con-
juntos similares (si bien no en las cantidades onubenses) en las factorias fenicias de las costas
meridionales de la peninsula Ibérica (Dominguez Monedero 2002; Gonzalez de Canales et alii
2004; Medina Rosales 2007; Arancibia et alii 2011, con bibliografia anterior).

A una fase algo posterior, y con problemas arqueograficos y contextuales diferentes, se co-
rresponde el gran periodo de la presencia de ceramicas griegas en los ambitos ibéricos cuyas
cronologia rondan desde la mitad del siglo v a. C. hasta el final del siglo v a. C. con un periodo par-
ticularmente importante en la primera mitad de esta tltima centuria (Rouillard 1991: 117-126).

En este momento es donde se produce un mayor aparato interpretativo que va desde las
posiciones mas prohelénicas que incluyen una trasposicion de material unido a procesos de
transferencia cultural de tipo griego que penetra segin estos autores en los ambitos peninsula-
res prerromanos de forma notable (Olmos 1999; Sanchez 2000) a reinterpretaciones iconogra-
ficas de los registros decorativos de las ceramicas de figuras rojas por parte de las comunidades
indigenas que le transfieren un valor simbolico particular, en la linea del discurso propuesto
acerca de las crateras de figuras rojas localizadas en la camara funeraria de Piquia (Arjona,
Jaén) (http://www.ideal.es/jaen/20130112/local/provincia-jaen/crateras-griegas-principe-be-
ro-201301121210.html, dltima visita 09/07/2017).

Frente a ello se abren varios debates (Rouillard 2009) y se establecen posturas més ecléc-
ticas que interpretan que los niveles de contacto entre los centros productores y los centros
de consumo tienen una entidad muy reducida, por lo que aunque pudieran producirse espe-
cializaciones en los talleres a la hora de abastecer ciertos centros comerciales (como parece
demostrarse en los mercados ponticos en esa misma banda cronologica, vs. Fless 2002) ello no
llevaria implicito la posibilidad de que los productos fueran realizados a peticiéon de los consu-
midores de estos bienes.

Por otra parte, para la mayor parte de los autores, los vasos griegos son considerados como
bienes de prestigio por parte de las comunidades protohistéricas peninsulares; de hecho es pro-
bable que en la mayor parte de los casos no pasen de ser simplemente bienes de consumo. Y es
que en Atenas, entre los siglos v y v a. C., momento en que la produccion se convierte en algo
casi industrial, los Iberos consumen abundantemente no solo vasos para beber sino parte de la
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vajilla de mesa. Ademéas debemos asumir que son los griegos quienes desarrollaron el gusto por
el consumo del vino. Su uso, las libaciones, en definitiva, la practica colectiva se generalizo6 en el
entorno de ese periodo, sin negar que algunas de esas practicas ya existieran con anterioridad,
como queda constatado en las instalaciones viticolas de Alt de Benimaquia (Alicante), en activo
desde finales del siglo vira. C.

Las formas de vasos susceptibles de ser adquiridos por los Iberos eran perfectamente cono-
cidos por los alfareros del barrio del Kerameikos. Son los atenienses que producen sin buscar ha-
cer para los Iberos lo que se hacia para las poblaciones itélicas, a saber, la &nfora nicosténica (para
Etruria) o la nestoride (para el Sur de Italia), asi como formas tomadas del repertorio itélico.

En un repertorio atico, los Iberos estan por acceder a tal o cual forma, pero las condiciones
de distribucién atn nos resultan desconocidas. Debi6 existir cierta cantidad de intermediarios,
situados en centros de redistribucién, lo cual complicaria probablemente cualquier forma de
“comanda” con un destino preciso. Si existe una adaptaciéon a un mercado deberia situarse a
nivel de la forma del vaso y las facilidades de transporte serian, en consecuencia, decisivas a la
hora de facilitar la distribucion: veremos pues en los casos estudiados, aunque eso sera valido
para la mayor parte de los yacimientos ibéricos (Rouillard 1991: 181-186), que llegan formas que
se apilan bien unas sobre otras (salvo las copas de pie alto del Zacatin). De ahi que resulta una
minima, o incluso nula capacidad para elegir los productos en su lugar de origen, por lo que en
principio habria que considerar que las comunidades ibéricas parecen simplemente conformar-
se con lo que llega a las costas peninsulares que estaria determinado solo por los mercaderes,
muy posiblemente intermediarios no productores y casi seguro sin relacion directa con éstos.

Una seleccion en un repertorio condicionado es la maxima posibilidad con la cuentan los
mercados ibéricos, lo cual alimenta otro debate acerca de la actitud pasiva de los centros de re-
cepcion del material. De hecho, la lectura de los plomos comerciales de Pech Maho y Ampurias
sugiere que los Iberos son, al menos en ciertas ocasiones, actores y agentes, y no solamente es-
pectadores, en los intercambios (Decourt 2000; De Hoz 2014: 117-122).

La presencia griega en suelo peninsular esta siendo cada vez méas cuestionada por la histo-
riografia mas moderna la cual, por cierto, otorga un papel mas relevante de las comunidades de
origen semitas (punicas) en las relaciones mediterraneas que mantienen las sociedades ibéricas.
Por tanto, salvo el caso de Ampurias, apenas podriamos establecer con seguridad la presencia
de comunidades colonizadoras de origen helénico a pesar de que las fuentes clasicas hablan
claramente de otros puntos como Hemeroscopeion, Mainake o Akra Leuké (Rouillard y Moret
2012). Y la verdad es que Ampurias, un gran centro consumidor sin duda de ceramicas griegas
en este periodo que nos ocupa, es un emporion de reducidas dimensiones (apenas 3 hectareas
intramoenia) y cuya proyeccion hacia el interior seria practicamente nula de no ser por el apoyo
de asentamientos intermedios (centros de redistribucién) como Puig de Sant Andreu de Ullas-
tret o Mas Castellar de Pontos, de clara raigambre indigena donde, eso si, muy probablemente
pudieran encontrarse barrios griegos o algunas personas de origen helénico. Ademas Ampurias
no es un centro productor de ceramicas griegas sensu estricto (salvo en pequenas cantidades
entre los siglos vi y v a. C. y obviamos las producciones de barniz negro helenisticas por no ser
objeto de estudio en este trabajo), ademéas de que se encuentra muy lateralizado respecto a la
actividad de la koiné comercial masaliota a pesar de formar sin duda parte de ella, lo que pro-
voca que su accion como agente portador de “cultura helénica” tenga un peso muy reducido
sobre las comunidades colindantes; obsérvese que las comunidades indiketas siguen utilizando
el ibérico como lengua vehicular por encima del griego (incluso para cierto tipo de contratos), lo
que refleja la poca capacidad osmotica en este caso, al margen de que su cultura material sigue
estando muy enraizada en las tradiciones indigenas que hunden sus raices en el mailhaciense,
aspectos culturales que siguen presentes y ain mejor representados en la cultura material que
los propiamente helénicos.

Por tanto podemos asumir la existencia de una fuerte distancia espacial y cultural entre
los centros productores de ceramicas aticas y los espacios consumidores peninsulares. Esa
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Necrépolis
de Los Villares

Fig. 1.- Arriba: ubicacion de la necrépolis de Los Villares en Hoya Gonzalo (Albacete) y del depésito de la calle
Zacatin (Granada) (elaboracion propia). Abajo: conjunto de materiales procedentes del depésito de la calle
Zacatin (fotografia: Immaculada de la Torre); skyphos estilo Saint Valentin (fotografia: Andrés M. Adroher);
lucerna atica (fotografia: Andrés M. Adroher) y esquema de uso para cuantificacién de EVE en una kylix de
figuras rojas (fotografia: Andrés M. Adroher).

distancia podria verse mermada en el caso de que los mercaderes intermediarios tuvieran cla-
ramente un origen helénico y por tanto sirvieran de agentes de expansion de dicho ambiente
cultural. Sin embargo, a partir de algunos hallazgos como el del pecio del Sec permiten pro-
poner que el comercio de estos productos est4 en parte en manos dificilmente definibles como
unidad cultural, ya que existen casi tantos grafitos ptinicos como griegos, lo que implica que

75



76

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

ambos podrian estar jugando un papel en el comercio de los productos aticos. Ello no quita
que posiblemente los centros de produccion muy probablemente no son los que estan al ace-
cho y conquista de los mercados extremo-occidentales o, en general, fuera de las fronteras de
su ambito cultural.

Asi pues: éComo y por qué llega la ceramica griega a la peninsula Ibérica? Esta pregunta
inicial nos deriva hacia otras secundarias pero no menos importantes, como por ejemplo, si
existe un proceso de absorcion de algtin aspecto cultural helénico por parte de los iberos o en
qué medida reinterpretan (si es que lo hacen) los materiales tanto desde un punto de vista del
uso (sin duda, como queda atestiguado en miiltiples casos de la protohistoria de la peninsula
Ibérica) como desde un punto de vista iconografico. Eso sin olvidar que hay otro agente cultural
que juega un papel muy importante en esta época y que solo recientemente esta empezando a
ser valorados como transferentes culturales, que podrian incluso estar alterando la transferencia
original y directa de la cultura helénica a través de un proceso que poco tiempo mas tarde sera
conocido como la cultura helenistica.

Llegados a este punto debemos analizar quiénes son los agentes que participan en la co-
mercializacion de estos productos, y hasta qué punto cada uno de esos agentes incorpora cons-
tructos culturales nuevos a los materiales que porta, al mismo tiempo que puede inhibir los
constructos culturales originales que lleva implicita la pieza en razon de su origen. Sin duda
Ampurias no ha sido el Gnico vector. De hecho es necesario contar con los establecimientos co-
merciales como La Picola (Santa Pola, Alicante) (Badie et alii 2000), un emporion tolerado bajo
la dependencia territorial (y politica) de la ciudad ibérica de La Alcudia. Otros establecimientos
aun no localizados o estudiados han debido jugar un papel semejante, como Los Nietos (Mur-
cia). Estos centros mercadearon con las ceramicas griegas y sin duda prestaron a estas un valor
social y cultural diverso al de origen.

A pesar de la gran cantidad de bibliografia que ha generado el problema de la ceramica
griega en la peninsula Ibérica desde mitad del siglo xx quedan muchos puntos no solo sin resol-
ver, sino que algunos atn ni siquiera han sido focalizados correctamente.

Nuestra intencion es analizar y caracterizar diversos casos que permitan una contextuali-
zacidon de material griego en ambientes indigenas, relativamente alejados de las zonas de costa
para poder comprender los procesos de interaccion de estos objetos con sus entornos funcio-
nales ibéricos al margen del contacto directo con comunidades griegas y/o semitas que puedan
impregnar de otro contenido interpretativo a estos vasos.

Para ello hemos elegido dos de los conjuntos con ceramica griega mas importantes de
toda la peninsula Ibérica, dos depositos con un marcado caracter ritual (aunque en &mbitos bien
distintos, como veremos), pero con cronologia diferente, para poder ver la evolucion cualitativa
y cuantitativa (porcentual) de los conjuntos cerrados e intentar analizar si podemos hablar de
unidad comercial, funcional o de facies en el cuadrante sureste, una de las zonas donde se con-
centra tradicionalmente la mayor cantidad de ceramicas griegas en el conjunto de la peninsula
Ibérica. De esta forma esperamos demostrar si existen canales directos de comercio, y resolver,
o al menos proponer, algunas respuestas respecto a si existe material griego de uso en contextos
distintos de los puramente rituales, sean votivos o funerarios.

Para ello hemos escogido el deposito del Zacatin, &mbito no funerario en la antigua Ilibe-
rri (barrio del Albaicin, Granada), datado en el segundo cuarto del siglo v a. C., y el silicernium
de Los Villares de Hoya Gonzalo (Albacete), relacionado directamente con ambiente funerario
(aunque no forma parte de un ajuar mortuorio en sentido estricto), datado casi medio siglo an-
tes, en torno a finales del siglo v a. C. (Fig. 1).

2. El depésito del Zacatin

En el ano 1999, en el transcurso de una excavaciéon arqueologica de urgencia en la calle
granadina de Zacatin la cual corre paralela al curso del rio Darro, fue descubierto un deposito
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de material extraordinariamente complejo y variado, compuesto por mas de un centenar de va-
sos griegos (de figuras rojas y de barniz negro), ceramicas ibéricas sin decorar, un conjunto de
casi 20 platos de engobe rojo con un perfil hasta este momento desconocido en los ambientes
ibéricos meridionales y del sureste, algunas ceramicas ptnicas, metales en bronce (un tripode y
un borde de un pequeiio caldero) y hierro (elementos variados especialmente aretes y vastagos
de clavos), una placa de hueso de estilo orientalizante propia de los talleres del Bajo Guadalqui-
vir, un conjunto de unos 20 ungiientarios de pasta vitrea, seis fusayolas, varios fragmentos de
cascaras de huevo de avestruz, dos piezas discoidales y una concha (Pectem maximus). Existe
un importante problema en relacion a qué parte del material recuperado se corresponde plena-
mente con el deposito y cual puede haber sido depositado con posterioridad consecuencia de
los arrastres del rio Darro, pero gracias a los estudios cuantitativos es posible realizar algunas
aproximaciones a este aspecto (Adroher et alii 2015) (Fig. 1).

Nos centraremos en las ceramicas griegas. Existen obviamente dos grandes clases bien
diferenciadas, los barnices negros y las figuras rojas. Mientras que la primera serie estd com-
pletamente publicada (Adroher et alii 2016) y las cuantificaciones practicamente, o con ligeras
variaciones pueden darse por muy bien analizadas, sin embargo, las producciones de figuras
rojas solamente han sido publicadas desde una perspectiva tipologica e iconografica, a falta de
un analisis cuantitativo mas exhaustivo (Rouillard et alii 2017).

No es este el lugar para profundizar sobre la funcionalidad de este depdsito, aunque todo
parece apuntar que se trata de una ofrenda al rio Darro (rio historico de la ciudad y que abastece
de agua a los iliberitanos) situado extra muros, y sin ninguna relacién con contextos estructura-
les ni tampoco con otros elementos que permita asociarlo un &mbito funerario, ya que no puede
asociarse espacialmente a ninguna de las dos necrépolis hasta ahora conocidas (Mirador de Ro-
lando y Mauror, Sanchez Moreno 2016).

La cronologia que se plantea para el mismo ronda el 370-360 a. C., ya que la cantidad de
ceramica de figuras rojas es realmente importante, pero aparecen materiales que parecen arrojar
un momento avanzado dentro de la primera mitad del siglo v a. C.

Desde el punto de vista ceramologico el conjunto del Zacatin presenta dos dificultades que
impiden establecer protocolos exactos de identificacion y cuantificacion. En primer lugar en la
excavacion no se extrajo la totalidad del material que formaba parte del depdsito votivo, ya que
una parte de este penetraba en uno de los perfiles y cuestiones de seguridad y riesgos aconseja-
ban no extraer dicho material, por lo que desconocemos la representatividad que el mismo recu-
perado detenta respecto al conjunto total. Y, por otra parte, quizas como consecuencia del propio
ritual, las piezas estan muy fracturadas y ademas fueron quemadas, al margen que, al situarse
junto al rio se ha producido, desde su deposito hasta la actualidad, un proceso de microerosion
hidrica que ha redondeado las zonas de fractura y que impide, en muchas ocasiones, asociar
fragmentos entre si a la misma pieza.

Teniendo en cuenta estas limitaciones, parece ser que las ceramicas de figuras rojas repre-
sentan posiblemente algo mas de la mitad del conjunto de las ceramicas griegas (para temas de
cuantificacion nos cefiimos al protocolo de Sevilla segiin Adroher et alii 2016a), si bien no nos
atrevemos a dar datos cerrados pero una primera aproximacion (a falta de cuantificar las asas
correctamente por no resultar facil asociarlas vasos de figuras rojas o de barniz negro) y cuantifi-
candolo segin el EVE (Fig. 1), representan el 46,99 % de los vasos ceramicos totales (incluyendo
ibéricos y punicos), mientras que los barnices negros suponen el 41,91 % (Adroher y Abelleira
e. p.). La diferencia, no obstante, no parece ser mucha, por lo que casi se podria considerar
equilibrada, de hecho no podriamos asegurar que fuera despreciable y que realmente estuvieran
igualados los valores de ambos conjuntos. No obstante se hace necesario profundizar en los ana-
lisis cuantitativos para asegurarlo y fijar mejor estas variables.

Quizas lo que mas importaria seria caracterizar las facies de ambas clases ceramicas. Por
su parte la ceramica de figuras rojas presenta una casi unicidad en los tipos de los vasos ya que
casi la totalidad son kylikes con resalte interno del tipo delicate class, por encima del 9o %
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Fig. 2.- Deposito del Zacatin. Conjuntos iconograficos en medallones internos de kylikes (fotografia y montaje:
Andrés M. Adroher).

(Fig. 2), a las que podemos unir algunos ejemplos aislados sin resalte y perfil mas profundo,
quizas al anterior, y cuatro ejemplares de copas de pie alto, asi como un guttus askos type, tres o
cuatro cup-skyphoi, y otros tantos skyphoi de perfil en doble curva propios del siglo 1v, a excep-
cion de otro ejemplar que es un skyphos tipo curva simple tensa atica con decoracion tipo Saint
Valentin. Los modelos decorativos en cada serie son muy semejantes, salvo en las copas de pie
bajo, lo que parece demostrar que se trataria de conjuntos adquiridos en un solo momento; esto
es particularmente notorio en las copas de pie alto (Rouillard y De la Torre 2014). Para las que
no presentan resalte interno tenemos, al menos, un joven con pétasos en un caso y una palmeta
unica que ocupa todo el medallon central en otro. Respecto a las copas de pie bajo con resalte
hay dos grupos figurativos principales: cabeza de mujer con tocado de perfil en el medallén cen-



ANDRES MARIA ADROHER AUROUX - PIERRE ROUILLARD

tral o atleta desnudo o vestido, en actitud de ofrenda. Hay algunas que se salen de estos grupos
caracteristicos del Pintor de Viena 116, como una cabeza de grifo, o un cuadrtipedo, pero estan
escasamente representadas en el conjunto.

En lineas generales podria decirse que el conjunto de las ceramicas de figuras rojas podrian
haber formado parte de un solo momento, casi de un solo lote, al que se anadirian, eventualmen-
te, algunas piezas algo mas antiguas, y que se salen fuera de lo comtn del resto. Podria tratarse
bien de piezas que estaban en uso en el poblado (lo mas probable) y que fueron amortizadas en
este ritual puntual, o bien que fueron reintegradas en canales comerciales bien sea en los trade-
ports de origen del resto del lote, o en algiin punto intermedio hasta su centro de consumo final.

Por su parte la ceramica de barniz negro es mucho mas variada en su conjunto. Encon-
tramos un total de 15 tipos diferentes (seguiremos la tipologia de Dicocer), siendo los menos
frecuentes las kylikes de borde recto (AT-BN 474-482), con un EVE de 17.5, al que le sigue un
ejemplar de una copa tipo C (concave lip AT-BN 398-413) con EVE igual a 30 y varias copas Cas-
tulo (al menos dos ejemplares a juzgar por las variaciones morfotécnicas) con una valor de EVE
de 95.5. Dos bordes completos de askoi (AT-BN 1173-1178 y AT-BN 1192-1196), muy poco fre-
cuentes en estos contextos crono-culturales, algunas cup-skyphoi (AT-BN 612-623, EVE = 123),
posiblemente dos ejemplares de plato de pescado, uno de ellos muy completo, otro es un fondo
recortado (AT-BN 1061-1076, EVE = 142,5), algunos fragmentos de Bolsal (AT-BN 532-561, EVE
= 155), al menos tres individuos de lucernas Howland 25 (aunque el EVE arroja el valor de 200,
pero por diferencias morfotécnicas estamos convencidos de que al menos hay 3 ejemplares), y
finalmente en mayor cantidad tenemos skyphoide curva simple (AT-BN 334-349, EVE = 265),
saltcellar (AT-BN 882-889, EVE = 303.5), skyphoide tipo atico de doble curva (AT-BN 350-354,
EVE = 345.5), platos outturned rim (AT-BN 777-808, EVE = 627), kylikes de la clase delicada
(AT-BN 483-492, EVE = 727.5) y, finalmente, el tipo mejor representado con un EVE de 889, los
platos incurving rim (AT-BN825-842).

Las estructuras decorativas localizables en diversos tipos nos hablan de una variedad muy
amplia, lo suficiente como para que, salvo algiin grupo concreto, pudiéramos pensar que una
parte de estas piezas habian sido utilizadas con anterioridad. Quizas el caso del plato de pescado,
que reflejaba particularmente bien sefales de corte en la superficie fruto de una incisiéon con ele-
mento cortante metalico (un cuchillo). Por tanto, si bien no todo el conjunto, los barnices negros
si que presentan una variedad decorativa, formal y morfométrica suficiente como para pensar
que no se trata de un lote adquirido ad hoc para el ritual, y demostraria que algunas de estas
piezas debieron estar en uso en el poblado con anterioridad al mismo, y que en consecuencia no
fueron adquiridas para el mismo.

Cronologicamente ademas habria otras piezas que parecerian apuntar en esta linea, como
la copa tipo C, o las copas Castulo, incluso algunas decoraciones sobre fondos de kylikes deli-
cate class que presentan esquemas decorativos mas propios de momento anteriores, como los
bastones radiales, o incluso en los platos algunos con bandas de ovas. Pero estos materiales son
residuales, en contraste con lo que observamos en el caso de las figuras rojas, que representan
un conjunto mucho més homogéneo, ya que incluso las copas de pie alto, que pudieran ser con-
sideradas amortizaciones de fases anteriores, responden a un conjunto homogéneo adquirido a
proposito para este acto.

3. Elsilicernium de Hoya Gonzalo

La necropolis de Los Villares en Hoya Gonzalo fue excavada entre 1983 y 1986, documen-
tandose 15 estructuras tumulares y casi 70 cremaciones (Blanquez 1990: 124) con una breve
ocupacion que abarca desde la segunda mitad del siglo v a. C. hasta inicios del siglo v a. C. En
esta necropolis fueron localizados hasta dos silicernia con buenos conjuntos de material, aunque
nosotros nos centraremos en el segundo de ellos ya que nos parece mas interesante cara a las
reflexiones a realizar (Fig. 1).
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Fig. 3.- Conjunto de materiales del silicernium 2 de Los Villares: los kantharoi estilo Saint-Valentin agrupados
por estructuras iconogréficas (fotografia y montaje: autores).

Este silicernium aparece relacionado con el timulo 20 al que se asocia una escultura de un
caballero. Corresponde al paso de la fase IIb a la IIc, que podria datarse en un momento avanza-
do del siglo v a. C. (Blanquez 1994: 325).

El material recuperado es muy variado, incluyendo placas de collar de oro, jarros de bron-
ce, fibulas, placas de marfil decoradas orientalizantes (¢quizas etruscas?), cuentas de collar en
pasta vitrea, fusayolas y algo de ceramica. En relacion a este tipo de material debemos mencio-
nar que, al igual que sucede con el depoésito del Zacatin, la mayor parte de los vasos presentes
son de procedencia atica. En producciones indigenas contamos con 8 ollas tripode, 2 urnas, 1
tapadera ademas de los 53 vasos griegos, todo ello igualmente fragmentado. Es notable observar
que, puesto que aqui se ha recuperado con seguridad la totalidad del material, podemos confir-
mar que la ceramica griega representa el 82,81 % del total de los vasos depositados tras el ritual,
una cantidad absolutamente aplastante, visto, ademas la especifidad de la mayor parte de los
vasos indigenas, ollas tripodes relacionadas con el ambito del fuego.

Por su parte, los vasos griegos se distribuyen en 13 kylikes, 1 lekanis, 6 bolsales, 5 skyphot,
3 choei, 10 kantharoi y 15 pequeiias pateras o platos. Llama la atencion, como ya resaltara en su
momento el propio Blanquez, la presencia de un nutrido grupo de piezas decoradas con el estilo
Saint Valentin, todos ellos con la misma forma (kantharoi) y con decoraciones que, sin duda,
salieron de la misma mano o de manos muy proxima entre ellas, lo que nos invita a pensar que
efectivamente hay redes comerciales y que, al igual que en el caso anterior, una parte importan-
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te, quizas en este caso la totalidad del lote, haya sido adquirida para el ritual en un solo momento
(Blanquez 1994: 332) (Fig. 3).

De hecho no solamente es el caso de los kantharoi, también los tres choei presentan una
iconografia e iconologia muy similar, lo que indica que han salido de la misma mano (Fig. 4).

Respecto a la cronologia la mayor parte de los vasos nos apuntan efectivamente a una cro-
nologia del tltimo cuarto del siglo v a. C. Eso parece permitir interpretar a partir de la presencia
de varias copas Céastulo, kylikes de la clase delicada con decoracion de bastoncillos radiales,
ambos elementos muy propios de finales del siglo v, y copas de pie bajo un perfil profundo sin
resalte interno, al que sumamos un nutrido grupo de Bolsales (AT-BN 532-561) y, especialmen-
te importantes en cantidad, las pequenas copitas o pateras con perfil convexo concavo (AT-BN
8156-824, bowl, shallow wall and convex-concave profil). Estos tltimos no suelen presentar
decoracidn en el fondo interno, pero, en el caso contrario tenemos basicamente ovas ligadas en-
tre sipor la base, y, en algtin caso, rodeadas de palmetas radiales, lo que nos indica, una vez mas,
que estamos en una cronologia relativamente antigua, en todo caso, previa al siglo v a. C. Tam-
bién contamos con una lekanis de una serie muy poco frecuente en la peninsula Ibérica (AT-BN
1242-1246). La ausencia de formas tipicas del siglo v a. C., todas ellas presentes en el conjunto
del zacatin, nos alejan, al menos tres decenios, la cronologia de ambos depésitos (Fig. 4).

Solamente hay una pieza que rompe algo la homogeneidad del conjunto, ya que uno de los
bolsales presenta una decoracion de cuatro palmetas radiales ligadas por la base rodeado de una
banda de estrias decorativas, elemento que no parece en los niveles de destruccion de Olinto y
que permite considerar que aparece como esquema decorativo con posterioridad al 380 a. C. No
sabemos muy bien cémo interpretar este elemento, bien como una intrusion (poco probable),
como una pieza que date por su modernidad el conjunto a una fecha bastante mas tardias (se-
gundo cuarto del siglo v a. C.), o que no formase originalmente parte del depoésito. Una dltima
alternativa es que se hiciese necesaria una revisiéon de esta propuesta cronolégica normalmente
asumida en ceramologia griega.

4. Problemas y respuestas. A guisa de conclusion... temporal

Uno de los primeros problemas al que nos enfrentamos es el cambio de los modelos ar-
queograficos, ya que aun hay mucha bibliografia que considera que los materiales griegos eran
utilizados casi exclusivamente para rituales relacionados con la muerte. No cabe duda de que la
mayor parte del material atico de este periodo relacionado con ambientes culturales ibéricos ha
sido localizado formando parte de ajuar de los enterramientos. Los dos silicernia de Hoya Gon-
zalo ya plantearon la posibilidad de que estos materiales no solo se utilizarian en el interior de
las tumbas sino en otros rituales, también en ambiente funerario, pero no asociado directamente
al enterramiento propiamente dicho.

El hallazgo del depésito del Zacatin vino a complicar atin mas las cosas. En primer lugar
establecia claramente un uso no funerario de las producciones aticas en contextos ibéricos, pero
ademas, la deteccion y analisis de conceptos como amortizacion de material (especialmente vi-
sible en el caso de los barnices negros como se vio méas arriba) permitié establecer parametros
suficientes como para considerar la posibilidad de que una parte del material usado durante el
ritual provenia de un uso anterior en los espacios domésticos, donde se supone que se guardaria
(v usaria) hasta que terminaria por arrojarse a la fosa de Zacatin. Este fenémeno ya habia sido
planteado hace afios revisando las cronologias de las distintas tumbas de la necrépolis de Cerro
del Santuario de Baza, donde se detecto la presencia de una amortizacion de mas de medio siglo
de un skyphos de curva simple, propio de finales del siglo v o muy inicios del siglo v a. C. en la
tumba 176, datada segun el sistema desarrollado por los autores en el segundo cuarto del siglo
v a. C. (Adroher y Lopez 1992: 26-27). Es més probable que la pieza fuera funcional en el &mbi-
to doméstico del poblado de la antigua Basti que no que su adquisicion llevara ya implicito un
largo periodo de uso, ya que una pausada revision de este fendmeno nos permitiria detectarlo
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Fig. 4.- Conjunto de materiales del silicernium 2 de Los Villares: choei, skyphoi de curva simple, pequefas
copas de perfil concavo-convexo y lekanis (fotografia y montaje: autores).

en muchos otros ejemplos. En el caso del deposito de la calle Zacatin podemos afirmar que las
piezas recortadas, especialmente el fragmento de fondo de plato de pescado y el de una patera
de mediado o gran tamafio con decoraciéon impresa (Adroher et alii 2016: fig. 10) nos obligan a
pensar que con anterioridad a ser incluidos en el ritual habian sido ya utilizados en ambientes
domésticos del poblado (en esta ocasion la Iliberri ibérica) y que una vez cumplieran sus funcio-
nes iniciales fueran recortados con un objetivo que, por cierto, atin se nos escapa (Fig. 5).

El segundo punto que podemos adelantar es que muy posiblemente, en ambos casos, una
parte importante del material atico fue adquirido ex profeso para el desarrollo del ritual, lo que
por un lado nos permite hablar acerca de los sistemas de comercializacion de estos productos,
asi como, al mismo tiempo, de la gran importancia que en este momento contienen las ceramicas
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Fig. 5.- Depo6sito del Zacatin. Arriba: Incisiones de uso en los fondos internos de un Bolsal y de un plato de
pescado. Abajo: Piezas discoidales sobre un fondo de plato y sobre otro de plato de pescado (fotografia y
montaje: Andrés M. Adroher).

griegas desde la perspectiva simbolica hasta el punto que se incorporan en rituales plenamente
indigenas pero su representatividad dentro de dicha liturgia es notablemente mas marcada que
incluso los materiales de caracter o fabricacion indigena, que parecen no responder a los reque-
rimientos de este tipo de rituales.

En cierto modo parece que nos encontramos bien en un importante cambio en los modelos
litargicos o bien los productos exdgenos estan absorbiendo el papel que otrora jugaban ciertos
productos indigenas, aunque deberiamos analizar con mas detenimiento esta propuesta.

Si esto es asi una vez mas debemos preguntarnos si se esta produciendo un proceso de
interaccion cultural con claros tintes helénicos, cosa poco probable, pues solamente parece refle-
jarse en materiales de naturaleza ceramica, o bien hay un papel que no esta siendo correctamen-
te analizado por parte de la investigacion respecto a los agentes punicos, hispanicos, ebusitanos
o cartagineses, pero que de alguna manera estan incorporando materiales exigenos dentro de las
estructuras simbolicas ibéricas, lo cual, a su vez, resulta extrano.

Volviendo al problema inicial, la existencia de lotes homogéneos y desde donde se forman,
podemos decir que en los dos casos analizados estamos en presencia de conjuntos que incorporan
parte de lotes homogéneos muy claros (especialmente en el caso del tipo Saint Valentin en Los
Villares y las copas de pie bajo en Zacatin), por lo que es posible preguntarse sobre las condicio-
nes y los lugares donde se constituyen estos lotes. Lo méas razonable seria considerar que se for-
maron en su inicio, es decir, justo a la salida de los centros de manufactura (donde se organizan
ya producciones en serie). Se trata asi pues de pequeiias particiones de distribuciéon que retinen
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vasos de la misma forma, bien colocados y apilables. Pero esos lotes podrian, igualmente, haberse
conformado por el camino, en un centro de redistribucion que, por tanto, debiera estar mucho
maés proximo al lugar de consumo final. Con esta segunda propuesta, se reabre el debate sobre la
estructura de la relacion produccion-demanda, y queda, por tanto, abierto para futuros anélisis.
Pero atin nos queda una tultima reflexion respecto a los centros de consumo. Hasta este
momento se suelen dibujar sociedades relativamente pasivas que reciben materiales exégenosy,
o bien vienen reinterpretados por los agentes comerciales que les ensefian a usarlos simbdlica-
mente (transformando los rituales anteriores), o bien redisefian interpretaciones mas o menos
aleatorias de los vasos a los que dan valores interpretativos que se nos escapan. ¢Ha llegado la

hora de cambiar esta vision?
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Un alabastroén del Pintor de Ampurias (Emporion Painter), de
la antigua coleccion Montaner de Barcelona, relocalizado

MARTIN ALMAGRO-GORBEA
Real Academia de la Historia

A Gloria Trias,
con todo afecto,
en recuerdo de aquellos anos en Ampurias

La casa de subastas de monedas y antigiiedades de Madrid Jestis Vico, S. A. saco a la venta
en fecha reciente un pequeno alabastron de ceramica atica (Vico 2016: n°® 2037,a). Sus caracte-
risticas parecian relacionarlo con los alabastrones procedentes de la conocida colonia griega de
Ampurias, hecho que nos llevo a interesarnos personalmente por el origen de la pieza, tanto para
averiguar su procedencia a través del mercado de antigiiedades como para realizar su estudio
estilistico, si, como parecia probable, era de procedencia espafiola.

El estudio del vaso permitié comprobar que ya habia sido publicado por Joaquin Botet y
Sis6 (1908: 29, n° 24), a quien siguieron autores posteriores (Frickenhaus 1908: 223, n° 131,
fig. 41; Haspels 1936, n° 5; Garcia Bellido 1948: II, 158, n° 84, fig. 39; Beazley 1956: 584, n°
5; Badinou 2003: A 56 y 67, lam. 60; BAPD: 331178; Algrain 2014: 253, n® EMP 22). Por ello,
este alabastron ya habia sido identificado por C. H. E. Haspels (1936: n° 5) como obra del Em-
porion Painter o “Pintor de Ampurias” (Haspels 1936: 165-169, 263-266; Beazley 1938: 22, 87,
112; Beazley 1956: 584-585; Paralipomena: 291-292; Beazley Addenda?: 138-139; Hatzivassi-
liou 2010: 80-83; Algrain 2014: 114-123, 250-258). Sin embargo, el vaso, que se sepa, nunca
lleg6 a ser fotografiado, desde hace mas de 100 ainos no habia vuelto a ser visto y desde hace
mas de 75 su paradero se daba por desconocido, por lo que Gloria Trias (1967) no lo recoge en
su obra y seguia considerado “perdido” en los mas recientes estudios (Algrain 2014: 253, n°
EMP 1.22).

Las informaciones que hemos podido recoger en el mercado de antigiiedades han permiti-
do reconstruir, al menos parcialmente, las vicisitudes de la pieza a lo largo de mas de 100 anos'.
Este hecho es de evidente interés historiografico, pues permite relacionar este pequefio vaso con
el proceso de formacion de colecciones de antigliedades en Barcelona desde fines del siglo xix
hasta el primer tercio del siglo xx, en las que muchas piezas eran o se consideraban de proceden-
cia ampuritana (Fig. 1,a-d).

Segun las noticias obtenidas, este alabastron habia llegado a la casa Jesus Vico, S. A.
desde una coleccion particular de Zaragoza, que, a su vez, lo habia adquirido en el afilo 2005
en la Galeria F. Cervera-Arqueologia de Barcelona. Poco tiempo antes, quizas ese mismo ano,
Félix Cervera habia adquirido la Coleccion Bofill de Barcelona, de la que formaba parte, segin
la informacion recibida, “un gran conjunto de ceramica atica, figuras rojas y pasta vitrea”, en el
que, ademas de este alabastron, habia “un segundo alabastron de calidad similar”. No hemos
logrado averiguar como era esta segunda pieza, que bien pudiera ser otro alabastron de la Co-
leccion Montaner decorado con arqueros que igualmente se considera en paradero desconoci-
do (Frickenhaus 1908: n° 126, fig. 4; Beazley 1956: 584, n° 2; Algrain 2014: 253, n® EMP 1.23),
ya que no ha sido posible saber a qué coleccion fue a parar ni donde se conserva actualmente.

Las vicisitudes anteriores del vaso que publicamos son maés dificiles de precisar. En 1908,
J. Botet y Sis6 (1908: 29, n°® 24) y poco después A. Frickenhaus (1908: 221-222, n° 123, fig. 38)

1 Debo hacer constar mi agradecimiento por toda la informacién amablemente proporcionada por Jesus Vico para localizar el
origen de la pieza. Igualmente, agradezco a Félix Cervera las amables informaciones facilitadas.
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Fig. 1,a-d.- Alabastron de la antigua Coleccion Montaner.

la citan en la Coleccion Montaner, donde el estudioso aleman comenta que so6lo pudo ver los
vasos en las vitrinas, aunque publico el desarrollo de su escena (Fig. 2). En 1936, C. H. E Haspels
(1936, 263, n° 5) todavia lo considera en la Coleccién Montaner de Barcelona, pero su paradero
se pierde a partir de esos agitados afios, por lo que se desconoce en qué momento y circunstan-
cias pasaria de la Coleccién Montaner a la Colecciéon Bofill, donde se vuelve a encontrar la pista
de la pieza, cambio probablemente ocurrido ya después de la Guerra Civil.

A partir de entonces el alabastron ha sido publico repetidas veces. A. Garcia Bellido (1948,
I1, 158, n° 84, fig. 39) tuvo que recurrir a la ilustracion de Frickenhaus (Fig. 2). También J. D.
Beazley (1956: 584, n° 5) publico este alabastréon como en paradero desconocido y los recientes
Addenda a la obra de Haspels indican “once Barcelona, Montaner” (Mannack, ed., 2006: 67, n®
263-4), por lo que se consideraba perdido (Badinou 2003: A 56 y 67, lam. 60; Algrain 2014: 253,
n® EMP 1.22) hasta su reaparicion en la casa Jestis Vico, S. A. (2016: n° 2037a).

Descripcion

Este alabastron, procedente de la ex-Coleccion Montaner de Barcelona, es de pequeio ta-
mafo, pues so6lo mide 131 mm de altura, por lo que es de los mas pequenos de la produccion del
Emporion Painter (Fig. 1,a-d) y su capacidad es de s6lo 6,35 cl. Se conserva completo, aunque
presenta en su superficie pequenas erosiones y algunas concreciones calizas, caracteristicas que
ofrecen los vasos ampuritanos que han estado en contacto con las formaciones calizas ferrugi-
nosas locales, denominadas cervell de gat, cuya acidez ha afectado ligeramente al barniz y a las
figuras representadas.

Su forma es caracteristica de los alabastrones del Emporion Painter (Algrain 2014: 114),
pues tiene un cuerpo fusiforme alargado con cierta tendencia piriforme, ya que su maxima an-
chura la alcanza en la parte inferior del friso decorado y la anchura minima queda en la zona del
cuello (Fig. 1,a-d). Este es cilindrico, bien marcado y ligeramente convexo, con la boca circular
en forma de champifién con su superficie superior ligeramente convexa.

La parte superior de la boca queda exenta de barniz, como la mayor parte del cuerpo,
mientras que el cuello y la parte inferior estan cubiertos del caracteristico barniz brillante de los
vasos aticos, aunque su color es ligeramente parduzco por defecto de coccion.
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(M ’
Fig. 2.- Escena del alabastrén de la antigua Coleccién Montaner segun Frickenhaus.

La mayor parte del cuerpo aparece cubierto por una escena desarrollada a modo de friso
continuo, organizada sobre una fina linea que indica el suelo (Fig. 3)>. La escena queda enmar-
cada entre una banda de lengiietas verticales en su parte superior, dispuestas sobre dos finas
bandas de barniz negro, y una cenefa de grecas en la parte inferior, dispuestas a su vez entre dos
finas lineas de barniz por arriba y dos finas bandas por debajo, detalles que denotan el relativo
esmero con que ha sido pintada la pieza.

La escena representada se podria interpretar como de caracter doméstico, quizas de des-
pedida, tema muy adecuado a la funcién funeraria que solian tener estos vasos de perfume. Un
joven apoyado en un bastén y con los pies cruzados, situado a la derecha, se vuelve hacia atras,
probablemente al partir, donde se ha representado una figura de mujer y, detras de ella, otra de
un hombre mayor a juzgar por su barba, lo que hace suponer que sean sus padres, mientras que
a continuacion aparece atento un gran perro, probablemente un podenco a juzgar por su perfil
y la disposicion en arco de la cola, representacion muy caracteristica del Pintor de Ampurias.

El personaje joven, con el torso girado hacia atras, se apoya en un fino baston, cuyo extre-
mo inferior queda debajo de las patas del perro que aparece a su derecha (Fig. 1a). Se mantiene
sobre su pie derecho, pues el izquierdo queda levantado, ya que apenas se apoya en la punta, en
una postura caracteristica del Pintor de Ampurias. Con el brazo izquierdo sostiene el himation
a la altura de la cintura, mientras que el brazo derecho, extendido hacia atras, sostiene un lazo y
una fusta curvada. Su cabeza ofrece una corona vegetal, pues algunos trazos oblicuos represen-
tan las hojas, y también se han indicado con pequenios trazos la oreja y el pelo corto del flequillo
y de la nuca. Viste un himation largo que le llega hasta la pantorrilla, pero que deja ver su torso
parcialmente desnudo; siete finos trazos a buril indican los pliegues mientras que la pariphe o
banda decorada del borde lateral e inferior se ha representado por medio de trazos curvilineos.

Detréas del joven aparece una figura femenina estante hacia la derecha (Fig. 1b). Viste una
larga tnica o himation que cubre todo su cuerpo, desde el cuello hasta casi los pies, y cuyo ex-
tremo cuelga por detras de la espalda. Una fina linea a buril marca todo el contorno, mientras
que pequenas cruces grabadas sobre el himation dan la sensacion de que estaba bordado y con
una pariphe en su parte inferior senalada por un trazo curvilineo. No se aprecian sus manos ni

2 Quiero agradecer al Prof. José Maria Luzén Nogué y a Diia. Beatriz Calvo, del Laboratorio de Humanidades Digitales de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, las fotografias de este alabastrdon, en especial la recomposicion fotografica de su friso
decorativo.
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Fig. 3.- Escena del alabastron de la antigua Coleccion Montaner (fotografia: Laboratorio de Humanidades
Digitales de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando).

brazos, pero la cabeza ofrece una diadema, trazada con una doble linea paralela a buril, sobre la
que se ha grabado una oreja oval y el pelo corto con pequeiios trazos paralelos.

Tras la mujer se ha representado a un varon, quizas de cierta edad, a juzgar por su luenga
barba (Fig. 1c). Se apoya en su pie derecho, pues el izquierdo queda levantado al apoyarse en su
punta, en una postura muy similar a la del joven de esta misma escena, aunque, al estar levemen-
te inclinado hacia delante, el peso recae sobre un grueso baston con nudos dispuesto en sentido
oblicuo. Su cabeza ofrece una corona vegetal de la que se observan varias hojas, un pequefio
circulo con un punto central indica el ojo y pequenios trazos paralelos marcan los bordes del pelo
del flequillo y de la nuca y la parte inferior de una larga barba triangular. Viste igualmente un
himation largo hasta la pantorrilla, que deja ver su hombro y torso derecho, con el brazo doblado
hacia atras con el antebrazo en posicion horizontal. Ocho trazos a buril indican los pliegues de la
tinica, cuya pariphe se ha sefialado en su borde inferior por medio de un trazo curvilineo.

Detras del viejo barbado aparece un perro, de tamafio relativamente grande, que alza la
cabeza hacia dicho personaje (Fig. 1d). Ofrece el cuerpo alargado con un caracteristico rabo cur-
vado hacia delante y una cabeza triangular, lo que hacen suponer que sea un podenco. Un trazo
curvilineo marca el limite de la cabeza, un pequeio circulo indica el ojo y una doble linea con
puntos en el interior, el collar del animal, cuya pata delantera derecha diferencia una linea gra-
bada con decision. Sobre el perro, en la parte alta del campo, aparece una linea ovalada (¢una
fusta, una rama?), como la que sostiene el joven y otra linea ovalada similar aparece delante del
viejo para rellenar las zonas libres del campo pictoérico.

Las caracteristicas que ofrece este vaso, tanto por su forma (Algrain 2014: 114), como por
su decoracion (Fig. 3), han permitido atribuirlo con toda seguridad al Pintor de Ampurias. Son
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numerosos los paralelos que se pueden sefnalar para las figuras de este alabastrén, todas ellas
propias del estilo un tanto afectado y manierista del Emporion Painter o Pintor de Ampurias 1
(Algrain 2014: 114-ss.).

La figura del joven del alabastron de la ex-coleccion Montaner-1 muestra una caracteristi-
ca postura mirando hacia atras con las piernas cruzadas que se repite en otras piezas de Pintor de
Ampurias, como los alabastrones de Spina (Algrain 2014: n® EMP 1.12), del Museo del Hermi-
tage (id., n® EMP 1.21), de la Bibliotéque national de Paris (CVA. Bibliothéque nationale 2, lam.
81,3; Algrain 2014: EMP 1.32) o del San Antonio Museum of Art (Algrain 2014: n® EMP 1.66),
con la caracteristica postura de los pies que vemos en el viejo de este alabastron de la coleccion
Montaner o en el del Pushkin State Museum of Fine Arts, de Mosca (CVA. Pushkin Museum 1,
42-43, 1am. 45,3).

Del mismo modo, también es habitual la presencia de figuras femeninas en los alabastro-
nes del Pintor de Ampurias. Generalmente es una mujer acompafiada por uno o dos personajes
masculinos de edad madura (Algrain 2014: EMP 1.22, 1.39, 1.59, 1.68) o por jovenes (Algrain
2014: EMP 1.39, del Albertinum de Dresde; EMP 1.59, del Museo de Capodimonte). También
puede compararse la figura de este vaso de Ampurias a las figuras femeninas que parecen en otros
alabastrones de este pintor, como el de la Yale University Art Gallery (Beazley 1956: 263, n° 13;
BAPD 390533; Algrain 2014: EMP 1.4.), en el Albertinum de Dresde (Algrain 2014: EMP 1.39),
en el Museo de Paros (id., EMP 1.68) o en la Warters Art Gallery de Baltimore (id., EMP 1.75).

También la figura del viejo apoyado en un grueso baston tiene claros paralelos en otras re-
presentaciones masculinas en una postura semejante, como el alabastrén del Pintor de Diosphos
procedente de Cumas (CVA. Raccolta Cumana, 51 s., lam. 76), con el mismo tipo de figura que
adopta en Emporion Painter. Esa misma figura de varén aparece en el alabastron del Pintor de
Ampurias del Museo Arqueolégico de Barcelona (Beazley 1956: n® 584.1; Trias 1967: 85, n® 193,
lam. 40; Algrain 2014: n® EMP 1.5), y en otras piezas, como la del Hermitage B5219 (Gorbunova
1979, 41, fig. 6; id. 1983, n° 158-159; Algrain 2014: EMP 1.21), pues esta figura de un personaje
apoyado en su bastén es muy caracteristica del Maestro de Ampurias (Algrain 2014: 120, n°
EMP 1.12, 1.21, 1.22, 1.66), sea un viejo o sean jovenes (Algrain 2014: EMP 1.5, de Ampurias,
EMP 1.7, de Selinunte; EMP 1.8, del Cabinet de Médailles; EMP 1.21, del Hermitage en San Pe-
tersburgo; EMP 1.66, del San Antonio Museum of Art, etc.)

También la figura del lebrel, que parece ser un podenco, resulta muy caracteristica de este
artista, pues aparece en numerosas piezas, unas veces aislado como perro doméstico (Algrain
2014: EMP 1.5, 1.21, 1,23 y 1.24, de Ampurias; 1.66, del San Antonio Museum of Art, etc.) y
otras integrado en la composicion, como en los alabastrones de la excoleccion Montaner (Bea-
zley 1956: n° 2; Algrain 2012: EMP 1.23) y del Museo de Barcelona 383 (Trias 1967: n° 192, lam.
39,3; Algrain 2014: EMP 1.24) y 384 (Trias 1967: 85, n°® 193, lam. 40; Algrain 2014: n® EMP
1.5). También ofrecen un joven con un perro los alabastrones del Museo de Rodas (Algrain 2014:
EMP 1.10), del Hermitage (id., 1.21), del Albertinum de Dresde (Algrain 2014: EMP 1.39) y del
Hermitage 5229 (Gorbunova 1979: 41, fig. 6; Algrain 2014: EMP 1.21) y también un hombre y un
perro aparecen pintados en el alabastron del Museo de Ferrara procedente de Spina (id., 1.12).

Todas las caracteristicas indicadas corresponden al Emporion Painter o “Pintor de Am-
purias”, nombre que le fue dado por C. H. E. Haspels al valorar el conjunto de més de 20 ejem-
plares hallados en Ampurias, la antigua colonia focense de Emporion, que es el mas numeroso
del Mediterraneo (Fig. 4). El Emporion Painter fue un alfarero y pintor atico que tuvo un taller
muy activo en el segundo cuarto del siglo v a. C., entre ¢. 480 y c. 460 a. C., especializado en pin-
tar pequenos vasos destinados a contener perfumes, como lekythoi y alabastra, siempre con la
técnica de figuras negras, de la que puede considerarse como uno de los tltimos representantes
aticos, cuya produccion se exportd a muchas ciudades griegas de todo el Mediterraneo (Fig. 4).
Algunas escenas ofrecen relacion estilistica con otros pintores de figuras negras tardias, como el
Pintor de Safo, activo c. 510-490 a. C. (Haspels 1936: 94—130, 225—241, 368—369; Beazley 1956:
507-508, 702; Weber 2000; Algrain 2014: 96 s.), aunque su obra también ofrece influjos de las
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pinturas rojas contemporaneas, mientras que su taller se relaciona con el del Pintor de Haimon
(Haspels 1936: 167; Hatzivassiliou 2010, 82; Algrain 2014: 114) e igualmente se han senalado
contactos con el Pintor de Diosphos (Algrain 2014: 107, 114).

El Emporion Painter era un alfarero y pintor atico especializado en fabricar vasos de perfu-
me de figuras negras (Algrain 2014: 114), pues se han identificado mas de 150 piezas de su taller,
todas, por lo general, de pequefio tamano y decoradas. El reciente catalogo de I. Algrain (2014:
250 s., n°® EMP 1.1 a 1.77) atribuye 77 alabastrones al Emporion Painter 1y otros 13 al otro arte-
sano relacionado con su taller identificado como el alfarero EMP 2 (id., 258-259, n°® EMP 2.1 a
2.13). Ademas, su activo taller también produjo un nimero igualmente elevado de lekythoi, que
evidencian contactos con el taller del Pintor de Haimon (Haspels 1936; Mannack, ed. 2006: 67).

El Pintor de Ampurias ofrece un estilo y unas caracteristicas formas bien definidas y, ademas,
también muestra claras preferencias en los motivos accesorios que decoran sus vasos. Estos
estan pintados con evidente premura y algo de descuido, como es habitual en estos pequenos
vasos, aunque sus figuras, a pesar de estar estilizadas, transmiten una evidente sensacion de
gracia y de finura. Generalmente sus escenas son simples y de calidad narrativa escasa y entre
ellas se identifican algunas escenas mitologicas, pero con mas frecuencia son escenas de la vida
diaria, muchas veces relacionadas con el mundo femenino al que iban destinados estos vasos de
perfume.

En los escasos vasos con temas mitologicos aparecen los Trabajos de Heracles y episodios
de la Guerra de Troya, probablemente como alusién a la heroizaciéon, asi como personajes
miticos aislados, como sirenas y esfinges, ademés de Eros, Niké y motivos dionisiacos, que cabe
relacionar igualmente con la funcion funeraria de estos vasos y de los perfumes que contenian.

Sobre los temas miticos destacan las representaciones de guerreros, preferentemente
barbaros exdticos, como etiopes y escitas, que probablemente sean sus obras mas personales
y llamativas (Algrain 2014: n® EMP 1.15, 1.17, 1.19, 1.23, 1.24). Pero, sobre todo, pint6 con re-
lativa gracia escenas “de género” de la vida diaria un tanto estereotipadas, por lo que resultan
pobres de composicién, ya que se limitan a yuxtaponer hombres y mujeres en conversacion
y en diversas actitudes, incluidas escenas de musica y danza, tanto de mujeres (id., EMP 1.2,
1.4, 1.5, 1.6, 1.18, 1.62, 1.63) como de hombres (id., EMP 1.1, 1.3), como en este vaso de la
ex-coleccion Montaner. En su conjunto, las escenas representadas resultan reveladoras del
ambiente doméstico femenino y del funerario al que iban destinadas (Hatzivassiliou 20009;
id. 2010: 81-ss.; Algrain 2014), lo que ayuda a entender, como ya ha sido senalado, el que no
pintara escenas de la vida aristocratica, quizas por estar menos relacionadas con el uso de los
perfumes que contenian sus vasos.

Junto a los vasos decorados con escenas, de su taller también proceden numerosos ala-
bastrones de menor interés iconografico, pero muy caracteristicos por estar decorados con un
reticulado de lineas cruzadas a modo de la redecilla en la que se supone que se transportarian
estos vasos (Algrain 2014: 118 s.). Este tipo de decoracion constituye la produccion mas amplia
y caracteristica de este alfarero y pintor de vasos (Algrain 2014: EMP 1.27, 1.28, 1.29, 1.30, 1.31,
1.32, 1.33, 1.34, 1.35, 1.36, 1.37, 1.38, 1.41, 1.42, 1.43, 1.44, 1.45, 1.46, 1.47, 1.48, 1.49, 1.50, 1.51,
1.52, 1.53, 1.54, 1.55, 1.56, 1.57, 1.58, 1.60, 1.61, 1.64, 1.65, 1.67, 1.71, 1.72, 1.73).

Finalmente, se puede también sefialar la pequena capacidad de este alabastron, de sélo
c. 63,5 ml, lo que parece corresponder a 6 Aiotpovoi (listrones) o 1 6EVBagov, que equivale a
c. 0,0638 litros, pues es ¥4 de una kotOAn (kotila), medida de capacidad equivalente a su vez
a 0.2735 litros y a 1/144 de una metreta o anfora (aupopéacg) de c. 39,39 litros (Biissing 1982:
28-ss.). Esta pequeina capacidad es similar a la de otros alabastrones del Pintor de Ampurias
(Algrain 2014), que oscilan entre los 3,8 cl (EMP 1.46) y 7,9 cl (EMP 1.10), salvo tres de c. 11
cl de capacidad, que parecen corresponder a una medida doble de la habitual. Actualmente,
los alabastrones del Pintor de Ampurias de capacidad conocida son los siguientes: 4,2 cl, EMP
1.45, de Ampurias, en el Museo de Gerona, n° 389; 4,6 cl, EMP 1.34, de Ampurias, en el Museo
Arqueolbgico de Ampurias, n° 388; 5 cl, EMP 1.28, Asmoleam Museum, de Oxford, 1934.350;
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Fig. 4.- Dispersion por el Mediterrdneo de los alabastrones del Emporion Painter (segin datos de I. Algrain
2014, ligeramente modificados):

1.EMP 1.5: Ampurias. Mujer y dos jovenes.
2.EMP 1.22: Ampurias. Mujer y dos hombres.
3.EMP 1.23: Ampurias. Arqueros.

4.EMP 1.24: Ampurias. Guerreros.

5.EMP 1.14: Ampurias. Dos sirenas.

6.EMP 1.25: Ampurias. Sirenas.

7.EMP 1.13: Ampurias. Lechuza.

8.EMP 1.33: Ampurias. Dos zonas reticuladas.
9.EMP 1.34: Ampurias. Dos zonas reticuladas.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21
22.
23.
24.
25.
26.
27.

EMP 1.37: Ampurias.
EMP 1.43: Ampurias.
EMP 1.44: Ampurias.
EMP 1.45: Ampurias.
EMP 1.46: Ampurias.
EMP 1.47: Ampurias.
EMP 1.48: Ampurias:
EMP 1.49: Ampurias:
EMP 1.50: Ampurias:
EMP 1.35: Ampurias.
EMP 1.74: Ampurias.

Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas.
Dos zonas reticuladas y palmetas.

Palmetas.

EMP 1.12: Spina. Edipo y esfinge.
EMP 1.57: Spina. Reticulado.

EMP 1.67: Castellbellino, Ancona. Reticulado.

EMP 2.6: Cumas. Mujeres bailando.
EMP 2.7: Cumas. Dos sirenas.
EMP 1.17: Paestum. Guerreros.

EMP 1.59: Campania? (Capodimonte 1025). Mujer y dos

hombres.

28. EMP 1.63: Campania? (Capodimonte 1024). Mujeres

danzando

29. EMP 1.77: Campania? (Museo Népoles 125924). Mujer y

joven.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
4Lh,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

EMP 1.58: Apulia? Bari? Reticulado.

EMP 1.70: Palermo. Satiro y joven.

EMP 1.71: Palermo?. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.38: Agrigento. Dos zonas reticuladas.
EMP 1.7: Selinunte. Esfinge.

EMP 1.8: Sicilia. Escena femenina.

EMP 1.27: Sicilia. Dos zonas reticuladas.

EMP 2.11: Egina. Mujeres bailando.

EMP 1.72: Maraton. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.41: Calcis. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.68: Paros. Mujer y hombre.

EMP 1.1: Camiros, Rodas. Hombres danzando.
EMP 1.10: Camiros, Rodas. Escena de familia.
EMP 2.5: Camiros, Rodas. Mujeres bailando.

EMP 1.28: Grecia. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.64: Grecia? Reticulado.

EMP 1.73: Grecia? Dos zonas reticuladas.

EMP 1.60: Chipre ? Reticulado.

EMP 1.51: Olbia. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.54: Olbia. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.55: Olbia. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.9: Kertch. Escena mitica.

EMP 1.26: Kertch. Escena mitica.

EMP 1.30: Kertch. Reticulado.

EMP 1.53: Kertch. Dos zonas reticuladas.

EMP 1.19: Kertch? (Hermitage, 5218). Guerreros.
EMP 1.20: Kertch? (Hermitage, 9144). Tres jovenes.
EMP 1.21: Kertch? (Hermitage, 5219). Mujer y dos

jovenes.

58.

EMP 1.52: Kertch? (Hermitage 4726). Dos zonas

reticuladas.

59.

EMP 2.2: Kertch? (Hermitage 5220). Mujeres.

5 cl, EMP 1.32, Cabinet de Médailles, de Paris, 4719; 6,1 cl, EMP 1,27, Asmoleam Museum, de
Oxford, 1937.67; c. 63,5, éste de Ampurias de la ex-coleccion Montaner (EMP 1.22); 6,6 cl, EMP
1.2, Alan Pearson, Amsterdam; 7 cl, EMP 1.43, de Ampurias, en el Museo de Gerona, n°® 805;
7,4 cl, EMP 1.5, de Ampurias, en el Museo de Gerona, n°® 14603; 7,4 cl, EMP 1.72, de Maraton;
EMP 2.1=8,1 cl, del British Museum; 7,6 cl, EMP 1.33, de Ampurias, en el Museo de Gerona,
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n° 807; 7,6 cl, EMP 1.44, de Ampurias, en el Museo Arqueolégico de Ampurias, n°® 386; 7,9 cl,
EMP 1.10, Museo de Rodas 12149; 11 cl, EMP 1.47, de Ampurias, en el Museo de Gerona, n° 385;
11 cl, EMP 1.41, de Calcis, en el Museo Nacional de Estocolmo, n° 1370; 11,2 cl, EMP 1.3, Museo
Nacional de Atenas.

En resumen, este pequeno alabastron, localizado de nuevo después de haber estado méas
de 100 afios perdido, a juzgar por su forma y el estilo de sus figuras y el tipo de escena represen-
tado, debe incluirse entre las obras tempranas del Emporion Painter o Pintor de Ampurias, lo
que permite atribuirle una fecha en torno al 470 a. C. Sin embargo, su mayor interés es que su
localizacién ha permitido recuperar otro alabastron del Emporion Painter hallado en Ampurias,
la antigua Emporion focense, de la que dicho artista ha recibido el nombre y cuya produccion,
aunque no se sabe bien la razon, resulta particularmente abundante en esta pequefia colonia
griega del Mediterraneo Occidental (Aquilué y Mir6 2014; Algrain 2012: 250- ss.).

Este alabastron procedente de Ampurias se integra en el importante conjunto de alabas-
trones hallados en esa colonia griega que permitieron a C. H. E. Haspels identificar la obra del
Emporion Paintery darle este nombre. Por ello, es interesante relacionar estos alabastrones con
la historia del coleccionismo arqueolégico en Espana, tema todavia mal conocido.

Se sabe muy poco de como y cuando se formo la Coleccién Montaner de Barcelona, donde
aparece por primera vez este alabastron a inicios del siglo xx. Segun las referencias que ofrece
A. Frickenhaus (1908: 222-223, n° 126 y 131, fig. 41), de las que se hacen eco Haspels (1936:
263, n° 5) y Beazley (1956: 548, n° 5), a inicios del siglo xx se conservaban en esta coleccion dos
alabastrones del Pintor de Ampurias, ademas de diversos vasos aticos, pues Frickenhaus (1908:
215-sS., 224-Ss., 227) cita otros dos alabastrones aticos decorados con palmetas, seis lekythoi y
un oenochoe con cabeza femenina. El contexto historico de la época en que se publicaron por
primera vez estas piezas por Botet (1908) y poco después por Frickenhaus (1908: 200), lleva a
considerar, casi sin duda alguna, que procederian de la antigua Emporion, cuyas necropolis se
excavaban en esos anos para buscar y obtener objetos destinados al mercado de antigiiedades.
Frickenhaus (1908: 199-200), al estudiar los vasos aparecidos en Emporion, cita diversas co-
lecciones formadas en esos anos: la Alfaras de Figueras, adquirida por el Museo de Municipal
Barcelona, y la Montaner, en Barcelona; en Gerona, la del Museo Provincial, la del Seminario
Diocesano, la personal de Cazurro y la del Museo Diocesano en Vich. Por tanto, la Coleccion
Montaner debe considerarse una mas entre las diversas colecciones de arqueologia surgidas en
Cataluia a fines del siglo xix e inicios del xx durante la Renaixenca, especialmente en Barcelona,
gracias al desarrollo industrial y econémico alcanzado por la burguesia catalana a partir de la
Restauracion.

De las colecciones arqueologicas catalanas surgidas en esa época, el ejemplo mas significa-
tivo puede ser considerado la Biblioteca Museu Balaguer, de Vilanova i la Geltra (Comas Giiell
2007). Victor Balaguer, notable poeta y politico de la Restauracion, decidi6 crear en 1884, en
Vilanova i la Geltrq, su villa natal, una gran instituciéon que comprendia una biblioteca y un mu-
seo, a semejanza del Palacio de la Biblioteca Nacional y del Museo Arqueolégico en Madrid, éste
altimo inaugurado en 1868 (Marcos Pous, ed., 1993). En dicho museo reuni6é una coleccion muy
variada, pues habia antigiiedades egipcias, recogidas con ayuda del egiptologo de Reus Eduard
Toda, antigiiedades precolombinas y filipinas, antigiiedades orientales con un interesante con-
junto de monedas chinas y algunas antigiiedades romanas espanolas y donaciones procedentes
de excavaciones locales en las comarcas del Garraf y del Alto y Bajo Penedés.

Otro ejemplo semejante es la coleccién formada por el artista Santiago Rusinol (1861-
1931), quien reuni6 a partir de 1893 en su casa-taller del Cau Ferrat de Sitges, convertida en
museo publico desde 1933, sus colecciones de arte, entre las que destaca una notable colecciéon
de antigliedades arqueologicas de Ibiza (Gouvernet 1994).
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Otra coleccidon semejante es la de vidrios antiguos de Antoni Amatller Costa (1851-1910),
heredada por su hija, Teresa Amatller (1910-1960), que hoy se conserva en la Fundacion Amatller
de Barcelona (Casa Museu Amatller 2015). En 1894, el fabricante de chocolates Antoni Amatller
conoci6 durante una estancia en Sevilla la importante coleccion de antigiiedades romanas y ara-
bes formada a fines del siglo x1x por Francisco Caballero-Infante. Ametller le adquiri6 una buena
coleccion de 211 vidrios de gran calidad, con la que inici6 su colecciéon de vidrios antiguos, que
enriquecio posteriormente en sus viajes a Berlin, Paris, Roma, Estambul y Egipto, asesorado por
Josep Gudiol i Cunill (1872-1931), conservador del Museo Episcopal de Vic.

Entre estas colecciones, quizas sea la Coleccidon Victor Catala, de La Escala (Maluquer de
Motes 1967), el ejemplo mas significativo para comprender el origen de estos pequenos alabas-
trones en esos anos de auge del coleccionismo arqueolégico en Catalufia. Este coleccionismo
tuvo una clara incidencia en las excavaciones clandestinas de Ampurias, contexto que ayuda a
comprender el origen de los numerosos pequefios alabastrones que han dado nombre al Empo-
rion Painter.

Victor Catala fue una afamada escritora, que, a partir de 1890, se dedic6 a excavar por
su cuenta en las tierras heredadas de su padre en el solar de la antigua Emporion para buscar
antigiiedades. Con las que obtenia, form6 una coleccion particular que completaba adquiriendo
piezas que le ofrecian los buscadores clandestinos. En efecto, era bien sabido que en La Escala
existian familias, como la de “los Gamitos”, que completaban sus actividades pesqueras con la
bisqueda de monedas y entalles tras los dias de lluvia y que, en ocasiones, se dedicaban a buscar
y excavar tumbas de las necrdépolis griegas, bien por cuenta de otros o para vender lo que halla-
ban al mercado de antigliedades.

Esta costumbre, que se mantuvo hasta la Guerra Civil, explica que ya en 1909 Victor Catala
escribiera al poeta Joan Maragall: “Esta ya muy rascado todo aquel terreno [de Ampurias] por
quienes buscan el jornalito, desenterrando sin discernimiento ni conciencia objetos que luego
entregan sin pena a los mas avispados”. Los objetos encontrados pasaban a colecciones parti-
culares y hasta los afios 1960 era habitual atribuir una procedencia ampuritana a todo objeto
arqueologico del mercado de antigiiedades de Barcelona para aumentar su valor.

Victor Catala rehusé toda su vida ceder o vender sus terrenos a las autoridades de la Ge-
neralitat y durante afios sigui6é excavando privadamente de forma ilegal, apoyada por Mn. Josep
Gudiol i Cunill, conservador del Museo Episcopal de Vic, que la animaba frente a los arquedlogos
oficiales. Los hallazgos y compras permitieron a la escritora reunir en su casa una importante
coleccion de centenares de piezas ampuritanas. Esta coleccion fue requisada en 1936 por el con-
seller de Cultura, Ventura Gassol, y se traslad6 al Museo de Ampurias y después al Arqueolégico
de Barcelona, donde fue incautada por Pere Bosch Gimpera, tras negarse Victor Catala repeti-
damente a cederla. Tras la Guerra Civil la escritora recuper6 su coleccion y la conservo en su
domicilio particular de La Escala sin dejarla ver hasta su muerte a los 95 afios de edad en 1966
(Febres 2015).

Este contexto socio-cultural explica las excavaciones clandestinas realizadas en Ampurias
a fines del siglo xix e inicios del xx, que expoliaron gran parte de las necropolis griegas, cuyas
tumbas eran las mas buscadas para obtener los pequenos y preciados vasos que formaban sus
ajuares, los cuales, una vez vendidos, pasaban a formar parte de las colecciones de la época.

Es dificil conocer la cantidad de sepulturas saqueadas en estas circunstancias, pero puede
calcularse de forma indirecta por el nimero de alabastrones del “Pintor de Ampurias” hallados
en esos anos: 2 de la Coleccion Montaner, 6 conservados en el Museo Arqueolégico de Barce-
lona, otros 6 en el de Gerona y otros 6 mas en el Museo Diocesano de Gerona, lo que suma en
total, al menos, 20 alabastrones del citado pintor (Algrain 2014). Este nimero de vasos es el mas
elevado que se conoce en todos los yacimientos del Mediterraneo, lo que explica que C. H. E.
Haspels identificara en 1936 a su autor con el nombre de Emporion Painter o “Pintor de Ampu-
rias”. Si se compara los 20 vasos hallados en esos afios con un tnico vaso del “Pintor de Ampu-
rias” hallado en las excavaciones oficiales de las necropolis griegas llevadas a cabo tras la Guerra
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Civil por Martin Almagro (1951, 142, 188 y 189, fig. 159, n° 5; Trias 1967, n® 209, lam. XLII,9),
un pequeiio alabastron reticulado aparecido en la inhumacion n° 48 de la necropolis Bonjoan, se
puede suponer por extrapolacion que las excavaciones clandestinas anteriores debieron saquear,
al menos, un nimero de tumbas 20 veces superior. Es un dato aproximado, pero que no deja de
tener interés, no solo para la historia de las excavaciones de Ampurias, sino también para calcu-
lar la demografia de la ciudad griega Emporion a través de sus necrépolis.
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1. Introduccion

La identificacion y el estudio de los diferentes talleres de cerdmica atica de figuras negrasy
figuras rojas, que distribuyeron sus productos tanto en el mar Mediterraneo como en el mar Ne-
gro, han sido claves para precisar las dataciones de estas producciones y determinar los circuitos
y relaciones comerciales establecidas por los antiguos griegos. La Dra. Gloria Trias en su libro
Ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica, del que ahora conmemoramos el cincuentenario de
su edicion (Trias 1967), tuvo ya una verdadera preocupacion por poder adscribir los ejemplares
de ceramica atica que estudiaba a los diferentes talleres conocidos en su momento. Una tarea
compleja y dificil. Mas en aquella época que no disponia de los avances tecnolégicos de hoy en
dia. Los actuales bancos de datos de ceramica griega de la peninsula Ibérica, principalmente las
bases informaticas del Beazley Archive de la Universidad de Oxford (www.beazley.ox.ac.uk) y
del Centro Iberia Graeca (www.iberiagraeca.org) son deudores del ingente trabajo de documen-
tacion efectuado por la Dra. Gloria Trias hace ahora méas de cincuenta afnos. En reconocimiento
a su obra cientifica y al valor que actualmente todavia conserva queremos dedicarle este articulo
sobre los talleres de ceramica atica documentados en los poblados indiketes, dentro del area
de influencia comercial de la ciudad griega de Emporion, ciudad que también fue objeto de su
estima e investigacion.

2. Relacion de los yacimientos indiketes

El territorio de la tribu ibérica de los indiketes se extendia por las actuales comarcas del
Alt Emporda, Baix Emporda, Girones, la Selva y Pla de I'Estany, todas ellas pertenecientes a la
provincia de Girona, en el extremo nord-oriental de la peninsula Ibérica (Sanmarti y Santacana
2005: 35). En esta zona se sittian los Gnicos asentamientos griegos documentados arqueoldgica-
mente en Iberia: Emporion (Empuries, 'Escala, Alt Emporda), una fundaciéon foceo-massaliota
del segundo cuarto del siglo vr a. C., y Rode (Roses, Alt Emporda), una fundacién massaliota o
emporitana de inicios del siglo v a. C., ubicadas respectivamente al sur y al norte de la bahia de
Roses. La importante influencia de Emporion (econémica, cultural, social e ideoldgica) ejercida
en este territorio desde el siglo v1 a. C. queda bien reflejada en la fuerte helenizacion que presen-
tan los asentamientos indiketes documentados hasta el momento. Es por ello que entre la cultura
material utilizada por los indiketes, junto a las producciones ceramicas de tradicion local, apare-
cen producciones ceramicas griegas (vajillas de ceramica atica, ceramica comun y anforas, princi-
palmente), fruto de los intercambios comerciales realizados con los emporitanos. En este trabajo
vamos a analizar inicamente la ceramica atica de figuras negras y rojas localizada en los diversos
asentamientos ibéricos del territorio indikete y cuyos talleres de produccion han podido ser iden-
tificados. Dejamos para méas adelante el anélisis conjunto de estas ceramicas, dado que ahora nos
interesa ver su relacion con los talleres de ceramica atica identificados en Emporion y si de esta
comparacion se puede inferir algin tipo de conclusiones historico-arqueolégicas de interés.
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Emporion

Nam.

Nimero Yacimiento Ejemplares | % ejemplares | Nim. Talleres | % talleres
1 Ullastret (Baix Emporda) 86 67% 31de 34 91%
2 Mas Castellar (Pontos, Alt Emporda) 17 13% 8de 34 24%
3 Castell (Palamés, Baix Emporda) 4 3% 4de 34 12%
4 Camp de I'Ylla (Viladamat, Alt Emporda) 4 3% 2de 34 6%
5 Saus (Alt Empordé) q 3% 1.de 34 3%
6 Mas Castell (Porqueres, Pla de I'Estany) 3 2% 2de 34 6%
7 Sant Julia de Ramis (Gironés) 3 2% 2de 34 6%
8 Puig d’en Rovira de la Creueta (Quart, Gironés) 2 2% 2de34 6%
9 Peralada (Alt Emporda) 2 2% 1.de 34 3%
10 Mas Guso (Bellcaire d’Emporda, Baix Emporda) 1 1% 1de 34 3%
11 Mas Solei (Torroella de Montgri, Baix Emporda) 1 1% 1de34 3%
12 Sant Sebastia de la Guarda (Palafrugell, Baix Empordi) 1 1% 1 de 34 3%

TOTAL ASENTAMIENTOS INDIKETES 128 100% 34

Fig. 1.- Mapa de situacién del territorio de los indiketes con la ubicacion de las ciudades griegas de Emporion
(Empuries) y Rode (Roses) y de los asentamientos ibéricos en los cuales se han podido identificar 34 talleres
de ceramica atica, 2 correspondientes a figuras negras y 32 a figuras rojas. El cuadro inferior senala ademas
el nimero de ejemplares y de talleres identificados en cada yacimiento.
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1 2

Fig. 2.- 1: Cratera de campana de ceramica ética de figuras rojas del Pothos P style (425-400 a. C.) procedente
del oppidum del Puig de Sant Andreu de Ullastret (altura: 246 mm; diametro: 290 mm; fotografia: Archivo del
Museu d'Arqueologia de Catalunya-Ullastret). 2: Cratera de campana de cerdmica atica de figuras rojas del
Black-Thyrsus P (375-350 a. C.) procedente del poblado de Sant Sebastia de la Guardia de Palafrugell (altura:
224 mm; didmetro: 261 mm; fotografia: Antoni Rojas, Archivo del ICRPC-UdG).

Se ha podido identificar, en base a las publicaciones realizadas hasta el momento, 128 va-
sos procedentes de 34 talleres de ceramica atica (2 pertenecientes a las producciones de figuras
negras y 32 a las de figuras rojas), en 12 yacimientos, de cronologia y tipologia diversa, del area
indiketa (Fig. 1 y Anexo). Estos yacimientos, ordenados, de mayor a menor por el nimero de
talleres identificados son los siguientes:

1.- Ullastret (Ullastret, Baix Emporda). Es el mayor oppidum del area indiketa; conside-
rado como el centro politico de esta tribu, estuvo ocupado entre los inicios del siglo vi a. C. y
los primeros afos del siglo 11 a. C. (Martin et alii 1999). Los talleres identificados provienen del
sector urbano de la Illa d’en Reixac (Martin et alii 1999), del asentamiento principal del Puig
de Sant Andreu (Picazo 1977; Maluquer, Picazo y Martin 1984) y de la necrépolis del Puig de
Serra, situada al norte de los ntcleos urbanos, en el término municipal de Serra de Daro, esta
dltima con una cronologia entre principios del siglo v a. C. y mediados del siglo 1v a. C. (Martin
y Genis 1993). Entre los tres yacimientos se ha podido identificar la procedencia de 86 ejempla-
res correspondientes a 31 talleres aticos que sittian a Ullastret, con diferencia, como el maximo
receptor de ceramicas aticas dentro del area indiketa, hecho absolutamente logico teniendo en
cuenta las dimensiones urbanas del asentamiento y, por tanto, su demografia respecto al resto
de las estaciones estudiadas (Fig. 2.1).

2.- Mas Castellar (Pontos, Alt Emporda). Pequeno oppidum fortificado que posteriormen-
te se convirtié en un asentamiento rural y que presenta un importante campo de silos. Situado
entre los rios Muga y Fluvia su cronologia de ocupaciéon abarca desde el siglo vir a. C. hasta el
primer cuarto del siglo i1 a. C. (Pons 2002). De este yacimiento se ha identificado la procedencia
de 17 ejemplares de ceramicas aticas correspondientes a 8 talleres, entre ellos una magnifica
cratera de campana de figuras rojas del Kleophon P, datada en el Gltimo cuarto del siglo v a. C.
(Asensio y Pons 2015) (Fig. 3).

3.- Castell (Palamos, Baix Emporda). Este oppidum fortificado sobre el promontorio ma-
ritimo que cierra la playa de Castell por el norte y que lo convierte en un punto estratégico de
control de la costa, estuvo habitado desde inicios del siglo v a. C. hasta la época de Augusto,
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Fig. 3.- Cratera de campana de cerdmica atica de figuras rojas del Kleophon P (425-400 a. C.) procedente
del poblado de Mas Castellar de Pontés (altura: 333 mm; didmetro: 367 mm; fotografia: Archivo del Museu
d'Arqueologia de Catalunya-Girona).

en los primeros anos del siglo 1 d. C. Junto a las estructuras urbanas de las diferentes fases de
ocupacion del poblado se ha documentado también un importante conjunto de silos (Aquilué
y Hernandez 2010: 253-254). Entre los materiales aticos se ha identificado la procedencia de 4
ejemplares correspondientes a 4 talleres diferentes (Fig. 4).

4.- Camp de I'Ylla (Viladamat, Alt Emporda). Pequeiia granja ibérica de la cual s6lo se han
conservado dos silos y restos de estructuras de escasa entidad. Estuvo activa, gracias a la crono-
logia establecida por los materiales recuperados en los silos, en la segunda mitad del siglo v a. C.
(Casas, Nolla y Soler 2010: 223-242). Entre la ceramica atica aparecida se ha podido adscribir 4
ejemplares de esta produccion a 2 talleres diferentes.

5.- Saus (Saus-Camallera-Llampaies, Alt Emporda). Pequeno asentamiento rural, cercano
a Emptries y conocido como Saus II, del cual Gnicamente se ha conservado un conjunto de silos
destinados al almacenamiento de cereales y algunos elementos constructivos pertenecientes a
muros (adobes) y a prensas de aceite (Casas 2010: 67-84). Esta granja ibérica estuvo activa desde
finales del siglo v1 a. C. hasta principios del siglo 1v a. C., cronologias proporcionadas por los ma-
teriales ceramicos recuperados en los estratos de colmatacion de los silos (Casas y Soler 2012).
Se ha podido identificar el taller de produccion de 4 ejemplares pertenecientes al mismo taller.

6.- Mas Castell (Porqueres, Pla de I'Estany). Asentamiento ibérico emplazado en una pe-
queiia colina al oeste del lago de Banyoles, con cronologias de ocupacion entre el siglova. C. y el
siglo 1 a. C., aunque se detecta la presencia descontextualizada de materiales del siglo vi a. C. en
los estratos de relleno de algunos silos relacionados con el asentamiento (Castanyer y Tremoleda
2010: 340-342). Se ha podido determinar el centro de produccion de 3 ejemplares de ceramicas
aticas procedentes de 2 talleres diferentes.

7.- Sant Julia de Ramis (Girones). Poblado ibérico fortificado situado estratégicamente en
uno de los accesos de control de la Via Heraclea, que condicionaria posteriormente la fundacion
de la ciudad romana de Gerunda (Girona), estuvo ocupado entre los siglos v1 a. C. e inicios del
siglo1a. C. (Burch et alii 2001). Como en el caso anterior, se ha podido determinar el centro de
produccion de 3 ejemplares de ceramicas aticas procedentes de 2 talleres diferentes.

8.- Puig d’en Rovira de la Creueta (Quart, Girones). Pequeio oppidum situado en la colina
que controla el paso del rio Onyar, junto a la ciudad de Girona, con materiales datados entre
finales del siglo v1 a. C. y finales del siglo m1 a. C. (Martin 1994: 99-101). Solo 2 ejemplares iden-
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tificados entre la ceramica atica
del poblado correspondientes a 2
talleres diferentes.

9.- Peralada (Alt Empor-
da). Poblado ibérico y campo de
silos localizados bajo el actual
nuacleo urbano de Peralada, con
cronologias que se sitian entre
finales del siglo v a. C. y media-
dos del siglo 1 a. C., aunque hay
evidencias de una ocupacion
mas antigua, del siglo vir a. C., en
la zona (Llinas et alii 1998). Se
ha identificado la procedencia de
2 ejemplares de ceramica atica
procedentes del mismo taller.

10.- Mas Gus6 (Bellcai-
re d’Emporda, Baix Emporda).
Asentamiento ibérico rural cer-
cano a Empdries, cuyos inicios
se remontan al siglo vir a. C. El
asentamiento, transformado en
una villa romana en época tardo-
Fig. 4.- Diversos fragmentos de ceramica atica de figuras rojas republicana, perdura hasta el
procedentes del poblado ibérico de Castell (Palamos). EL nimero  siglo m1 d. C. (Casas 2001: 165-
2 corresponde al taller del Retorted P (400-350 a. C.), el nimero 3 198). Un tnico ejemplar ha po-
al Jena P worshops (400-375 a. C.), el nimero 4 al Fat Boy group dido ser adscrito a un taller atico.

(375-350 a. C.) y el nimero 5 al Saint Valentin class (425-400 a. 11.- Mas Solei (Torroella de
C.) (fotografias: Josep Curto, Archivo del Museu d'Arqueologia de Montgri, Baix Emporda). Peque-
Catalunya-Ullastret). no asentamiento rural identifica-

do Unicamente por la presencia
en superficie de materiales ceramicos con cronologias desde el siglo 1v a. C. hasta inicios del siglo
1a. C. (LAP 2010: 264, n°® 92). Entre estos materiales destaca la presencia de dos fragmentos de
ceramica atica de figuras rojas (Roviras 1994: 113, fig. 2). Un tnico ejemplar ha podido ser ads-
crito a un taller atico.

12.- Sant Sebastia de la Guarda (Palafrugell, Baix Emporda). Pequefio oppidum, situado
en la linea de costa sobre el cabo de Sant Sebastia, que estuvo ocupado entre la segunda mitad
del siglo vi a. C. e inicios del siglo 1 a. C. El poblado presenta en su interior, junto a las estructuras
de habitacion, un buen nimero de silos (Burch, Rojas y Sagrera 2003). Un tnico ejemplar ha
podido ser adscrito a un taller atico, en este caso se trata de una magnifica cratera del Black-
Thyrsus P (Fig. 2.2).

Todos estos asentamientos estaban situados a un dia de camino a pie, como mucho, desde
Emporion (Mas Castell de Porqueres, el mas lejano, estaba situado a 41 km, otros como Mas
Guso de Bellacaire o Camp de 1'Ylla de Viladamat a menos de 10 km) y muchos de ellos disponian
de una conexion fluvial o maritima con Empfries.

3. Los talleres aticos documentados
3.1. Talleres de ceramica dtica de figuras negras
La presencia de ceramica atica de figuras negras es muy escasa en los poblados ibéricos

analizados, exceptuando Ullastret, hecho que también hace reducida la relaciéon de los talleres
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identificados. Unicamente se ha podido identificar 2 talleres, con 17 ejemplares pertenecientes al
Haimon P group (10 procedentes de Ullastret, 5 de Pontos y 1 del Camp de 1'Ylla de Viladamat)
y un unico ejemplar del Leafless group en Ullastret (Fig. 5). Los ejemplares mas antiguos del
Haimon P group y el ejemplar del Leafless group procedentes de Ullastret pueden datarse en la
primera mitad del siglo v a. C., mientras que el resto pertenecen a las fabricas mas modernas del
Haimon P group de la segunda mitad del siglo v a. C., con decoraciones ya de escasa calidad (Pi-
cazo 1977: 21; Maluquer, Picazo y Martin 1984: 17-21, pl. 9-10). Cuatro de los ejemplares de este
ultimo grupo procedentes de Ullastret, podrian adscribirse también a los Beldam P workshops,
otro de los talleres de figuras negras tardias mas comun (Trias 1967: 224, n° 7; fichas CIG 6236,
6957, 6958 y 6959).

En todo caso, es interesante constatar que no hay ningtn taller conocido de ceramica de
figuras negras documentado en estos yacimientos que pueda datarse en el siglo vi a. C., a pesar
de que esta produccion atica se encuentra presente de forma timida en algunos de ellos desde
el tercer cuarto del siglo v a. C. (Picazo 1977: 13-14; Maluquer, Picazo y Martin 1984: 18, pl.

7,10 1),

3.2. Talleres de ceramica atica de figuras rojas

Los talleres aticos de figuras rojas son mucho més abundantes, con 111 individuos iden-
tificados pertenecientes a 32 talleres en los yacimientos estudiados (Fig. 5). Entre ellos destaca
de forma clara Ullastret con 75 ejemplares pertenecientes a 29 talleres diferentes. Le sigue Mas
Castellar de Pontos con 12 ejemplares y 7 talleres, mientras que la presencia en el resto de yaci-
mientos es muy limitada. Asi, se documentan 4 ejemplares y 4 talleres en Castell de Palamoés; 3
ejemplares y 1 taller en el Camp de 'Ylla de Viladamat; 4 ejemplares y 1 taller en Saus; 3 ejem-
plares y 2 talleres en Mas Castell de Porqueres y en Sant Julia de Ramis; 2 ejemplares y 2 talleres
en el Puig d’en Rovira de la Creueta de Quart; 2 ejemplares y 1 taller en Peralada; y 1 ejemplar y
1 taller en Mas Guso6 de Bellcaire, en Mas Solei de Torroella y en Sant Sebastia de la Guarda de
Palafrugell. La supremacia de Ullastret respecto al resto de asentamientos es evidente con 75
ejemplares frente a los 36 documentados en todos ellos; con 29 talleres identificados frente a los
7, 4, 2 y 1 talleres en el resto; y la repeticion de los mismos talleres presentes en Ullastret en los
demas sitios, exceptuando los casos del Jena P, Kleophon P y Pierides P que no estdn documen-
tados en Ullastret y que aparecen el primero en el Puig d’en Rovira de la Creueta de Quart y los
otros dos en Pontos.

Los talleres mas antiguos identificados son los del Curtius P y Penthesilea P, datados en
la primera mitad del siglo v a. C., con una pequeiia representacion numérica (1y 2 ejemplares
respectivamente). A partir del 450 a. C. se detecta un incremento de la llegada de productos
aticos a estos asentamientos ibéricos con 41 ejemplares pertenecientes a 18 talleres diferentes.
Asi, 6 talleres pertenecientes a 6 ejemplares pueden datarse en el tercer cuarto del siglo v a. C.:
Codrus P style, Eretria P, Heidelberg 211 P style, London E 777 P, Penelope P y Washing P, cada
uno con 1 ejemplar. En el Gltimo cuarto del siglo v a. C. se datan 9 talleres pertenecientes a 14
ejemplares: Bonn 1645 (1), Dinos P style (2), Jena P (1), Kadmos P (3), Kleophon P (1), London
E 106 P (2), Louvre G 539 P (1), Meidias P workshops (1) y Pothos P style (2). Y con cronologias
amplias dentro de la segunda mitad del siglo v a. C. se encuentran 3 talleres con 25 ejemplares:
Marlay P (5), Nikias P (1) y Saint Valentin class (19).

La distribucién de ceramica atica de figuras rojas continda sin interrupcion durante el
siglo v a. C. En el primer cuarto del siglo 1v a. C. se datan 25 ejemplares procedentes de 2 ta-
lleres del siglo v a. C. que contintian todavia activos (Jena P workshops, con 5 ejemplares, y
Saint Valentin class, con 9 ejemplares) y de 4 talleres bien datados en este primer cuarto de
siglo: Meleager P (3), Otchet group (3), Pierides P (1) y Q P (4). En el segundo cuarto del siglo
v a. C. se documentan de forma abundante los talleres aticos que de forma masiva abastecen
a la peninsula Ibérica en este periodo. Se han individualizado 31 ejemplares procedentes de 3
talleres diferentes, siendo el mas numeroso el Fat Boy group con 27 ejemplares, seguido por el
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Black-Thyrsus P, con 3 ejemplares, y el Vienna Lekanis group, con 1 ejemplar. Del mismo modo,
6 ejemplares pertenecen a 3 talleres de cronologias amplias dentro de la primera mitad del si-
glo v a. C., pero cuya presencia es mas frecuente a partir del segundo cuarto de dicha centuria
como son los talleres del Retorted P, Telos group y Vienna 116 group, cada uno con 2 ejemplares.
Dentro de la segunda mitad del siglo v a. C. habria que situar las producciones mas modernas
de algunos de los talleres citados anteriormente, asi como el ejemplar del taller del Amazon P,
activo todavia en el altimo cuarto del siglo v a. C.

Es evidente que la identificacion realizada de los diferentes talleres de ceramica atica de
figuras rojas en los poblados del area indiketa permite confirmar los datos que se disponian
sobre la evolucion del comercio de esta producciéon cerdmica en el noreste peninsular (Mir6
2006: 273-279). Se detecta una timida presencia de ejemplares cuyos talleres de produccion han
podido ser identificados en la primera mitad del siglo v a. C. (3 ejemplares pertenecientes a 2 ta-
lleres). Esta presencia va creciendo de forma progresiva a partir de mediados del siglo v a. C. Asi,
entre el 450 y el 425 a. C. se datan 6 ejemplares correspondientes a 6 talleres diferentes; entre
el 425y el 400 a. C., 14 ejemplares correspondientes a 9 talleres; y con cronologias de 450-400
a. C., 25 ejemplares correspondientes a 3 talleres. Un total, pues, de 45 ejemplares de 18 talleres
diferentes para esta segunda mitad del siglo v a. C., que contrasta con los 3 ejemplares proce-
dentes de los 2 talleres documentados en la primera mitad de dicho siglo. El aumento de las im-
portaciones aticas que se produce en la primera mitad del siglo v a. C., también es evidente. 69
ejemplares pertenecientes a 12 talleres pueden datarse entre el 400y el 350 a. C., especialmente
entre el 375-350 a. C., donde productos de escasa calidad técnica y decorativa, como los del taller
del Fat Boy group (27 ejemplares), son mayoritarios. Las ultimas producciones de ceramica de
figuras rojas también son presentes en los poblados indiketes, como demuestra el ejemplar del
Amazon P procedente de Ullastret.

4. Relacion entre los talleres daticos identificados en Emporion y los
poblados indiketes

Si comparamos los talleres de ceramica atica identificados en Emporion con los identifica-
dos en los poblados que acabamos de analizar detectamos notables diferencias en lo que respec-
ta ala ceramica atica de figuras negras (Fig. 6). En Emporion se han detectado 36 talleres de esta
produccion, perteneciendo los mas antiguos —y muy escasos- a las primeras fases de ocupacion
de los sectores de la Palaiapolis (580-560 a. C.) y de la Neapolis (560-540 a. C.), para hacerse
mas numerosos durante la segunda mitad del siglo v1 a. C. (Aquilué y Mir6 2014: 243-244; Al-
magro-Gorbea 2015: 27-29). Ninguno de los talleres documentados en Emporion aparece en los
asentamientos ibéricos que estan ocupados en el siglo v a. C. o que empiezan su actividad en este
momento. Los 2 tnicos talleres documentados con seguridad en los poblados, principalmente
en Ullastret, son el del Leafless group y el del Haimon P group, datados en la primera mitad del
siglo v a. C. Aparecen también ejemplares de las producciones mas modernas del segundo de
estos talleres en contextos de la segunda mitad del siglo v a. C., algunos de los ejemplares de los
cuales podrian pertenecer también a los Beldam P workshops. Estos talleres estan bien presen-
tes en Emparies conviviendo ya con las producciones de ceramica atica de figuras rojas que se
iran haciendo mayoritarias a medida que avanza el siglo v a. C., motivo que explicaria la escasa
presencia de las vajillas de figuras negras en los asentamientos indigenas de esta centuria.

Respecto a los talleres de ceramica atica de figuras rojas, en Emporion se han identificado
hasta el momento 99 talleres (Mir6 2006: 175-233; Aquilué y Mir6 2014: 243-246) frente a los 32
talleres documentados en los asentamientos indiketes (Fig. 6). Como era de esperar no aparecen
ejemplares de las producciones mas antiguas de figuras rojas del siglo v1 a. C. ni ejemplares de
los grandes pintores aticos del primer cuarto del siglo v a. C., contrariamente a lo que sucede en
la ciudad griega. Hay que esperar al 475-450 a. C. para documentar los primeros talleres, perte-
necientes al Curtius P y Penthesilea P, en las estaciones indigenas, y aun asi con una presencia
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casi testimonial reducida a Ullastret y a Pont6s. El momento de inflexion se producira en el tercer
cuarto del siglo v a. C., coincidiendo también con el auge de la presencia de figuras rojas en Em-
porion, y se incrementara a partir del altimo cuarto del siglo v a. C. para continuar a lo largo del
siglo v a. C. Hay que sefnalar, no obstante, que de los 32 talleres identificados en los poblados tni-
camente 2 talleres aparecen en mas de tres de los doce asentamientos estudiados (Saint Valentin
class en diez de ellos y Fat Boy group en seis); 3 talleres (Dynos P style, Otchet group y Penthesilea
P) aparecen en Ullastret y en Pontos; 2 talleres (Jena P workshops y Retorted P) en Ullastret y
en Castell de Palamos y 1 taller (Black-Thyrsus P) en Ullastret y en Sant Sebastia de la Guarda de
Palafrugell. El resto (24 talleres) solo se documentan en uno de los yacimientos analizados, mayo-
ritariamente en Ullastret. Es, pues, un panorama todavia precario para poder inferir conclusiones
seguras sobre la comercializacion de estos talleres en el territorio mas cercano a Emporion.

Un hecho relevante es que entre los 32 talleres identificados, 25 de ellos estan presentes en
Emporion, mientras que 9 de ellos no se han documentado hasta el momento en la ciudad. La
presencia de estos 9 talleres viene a llenar algunos vacios detectados en Empuries (Amazon P,
Curtius P, Penelope P 6 Pothos P style) y demuestran claramente que los vasos de estos talleres
fueron también objeto del comercio emporitano (Aquilué y Miré 2014: 245). Es significativo
ademas que en el asentamiento griego de Rode (Roses) inicamente se haya documentado hasta
el momento 3 talleres de ceramica atica de figuras rojas pertenecientes al Fat Boy group (3 ejem-
plares: CIG 4969, 4970 y 4971), Vienna 116 group (2 ejemplares: CIG 4977y 4981) y Black-Thyr-
sus P (1 ejemplar: CIG 4988) con dataciones dentro del segundo cuarto del siglo v a. C. (Puig y
Martin 2006: 220-223, figs. 6.70-6.73). Estos tres talleres estin documentados tanto en Empo-
rion como en los poblados de su area de influencia por lo que seria l6gico pensar que su presen-
cia en Rode se debe a que formaba parte de los mismos circuitos comerciales.

5. A modo de conclusion

El anélisis de las ceramicas aticas de 12 asentamientos del area indiketa ha permitido ads-
cribir 128 ejemplares ceramicos a 34 talleres aticos diferentes (2 de figuras negras y 32 de figu-
ras rojas). La presencia de estas producciones en estos asentamientos es muy desigual y esta
condicionada por diversos factores. Como no podia ser de otra forma, el oppidum de Ullastret,
el mayor por extension de todos los estudiados, centro politico y econémico de la tribu de los
indiketes, con una amplia cronologia de ocupacion y donde se ha excavado de forma sistemaética
desde el afio 1947, es el que ha proporcionado una mayor cantidad de importaciones ceramicas
griegas y el que presenta, por tanto, un mayor namero de talleres identificados (31 sobre 34). A
mucha distancia, le sigue el yacimiento de Pontos (8 talleres sobre 34), objeto de excavaciones
arqueoldgicas desde el afio 1975 y cuyos contactos con Emporion, dada su cercania geogréafica,
fueron realmente intensos como demuestra tanto la cultura material ceramica recuperada en el
sitio como otros elementos de su arquitectura y urbanismo. En el resto de asentamientos, algu-
nos también muy cercanos a Empuries (Camp de I'Ylla de Viladamat, Saus, Mas Guso de Bellcai-
re o Mas Solei de Torroella) y de tipologias diversas (pequenas granjas, como Camp de I’Ylla de
Viladamat o Saus; oppida situados en la linea de costa, como Castell de Palamoés o Sant Sebastia
de la Guarda de Palafraguell; y oppida en el territorio interior, como Sant Julia de Ramis o el
Puig d’en Rovira de la Creueta de Quart), la presencia de talleres aticos es muy pequeiia, entre 4
y 1 taller identificados. Suficiente, no obstante, junto con el resto de ceramicas que no han podido
ser adscritas a talleres concretos, para demostrar el alto grado de comercializaciéon y aceptacion
que tuvieron las vajillas ticas en la sociedad ibérica indiketa, fruto de las estrechas relaciones
econdmicas y sociales mantenidas con los griegos emporitanos.

La gran diversidad de talleres aticos identificados en Emporion (135 talleres: 36 de figuras
negras y 99 de figuras rojas) contrasta con el nimero reducido documentado en los asenta-
mientos ibéricos (34 talleres: 2 de figuras negras y 32 de figuras rojas). No obstante, 9 de los
talleres identificados en estos Gltimos no estan presentes hasta el momento en Empries, por
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TALLERES ATICOS | EMPORION |POBLADOS |IDENTIFICADOS EN EMPORION | IDENTIFICADOS EN LOS | IDENTIFICADOS EN
INDIKETES |Y EN LOS POBLADOS POBLADOS Y NO EN EMPORION, RODEY
EMPORION LOS POBLADOS
Figuras Negras 36 2 HAIMON group
LEAFLESS group
Figuras Rojas 99 32 BLACK-THYRSUS P AMAZON P BLACK-THYRSUS P
BONN 1645 P CURTIUS P FAT BOY group
CODRUS P style LOUVRE G 539 P VIENNA 116 group
DINOS P style NIKIAS P
ERETRIAP PENELOPE P
FAT BOY group PIERIDES P
HEIDELBERG 211 P style POTHOS P style
JENA P VIENNA LEKANIS group
JENA P workshops WASHING P
KADMOS P
KLEOPHON P
LONDON E 106 P
LONDONE 777 P
MARLAY P
MEIDIAS P workshops
MELEAGER P
OTCHET group
PENTHESILEA P
QP
RETORTED P
SAINT VALENTIN class
TELOS group
VIENNA 116 group
TOTAL TALLERES | 135 34 25 9 3

Fig. 6.- Relacidon de los talleres aticos identificados en Emporiony en los poblados indiketes. Se sefalan los que
han sido identificados tanto en Emporion como en los poblados, y los que han sido identificados Unicamente
en los poblados y no en Emporion. En la Gltima columna, se relacionan los tres talleres identificados hasta la
fecha en Rode, talleres que también estan presentes en Emporiony en los asentamientos ibéricos estudiados.

una motivacion sin duda fortuita y casual de los hallazgos arqueoldgicos, y permiten completar la
relacion de los talleres aticos que llegaron a Emporion para su consumo y comercializacion. Esta
enorme diferencia entre el nimero de talleres identificados en Empiries y en los asentamientos
indiketes puede ser debida, entre otros factores, a que la ciudad adquiri6 no inicamente vajillas
para su comercializacion sino también para su uso interno (Aquilué y Mir6 2014: 245-247). De
todos modos, resulta evidente que los indiketes adquirieron los diferentes tipos de vajillas aticas
siguiendo los mismos patrones de uso documentados en Emporion (Mir6 2006: fig. 280). La
presencia en los poblados indiketes de vasos relacionados con el consumo del vino es claramente
mayoritaria, predominando las copas-cilicas, los escifos y las crateras de campana, junto con
algunos pocos ejemplares de objetos para el consumo de alimentos (platos de pescado) o de to-
cador (lécanes). Asimismo, las escenas figuradas que decoran los vasos aticos presentes en estos
poblados son también un reflejo de las escenas mayoritarias que aparecen en Emporion (Mir6
2006: 245-265). Las escenas mas repetidas, tanto en los vasos que se han podido identificar sus
talleres como en los que no, son claramente las de palestra y las dionisiacas, seguidas a distancia
por las de banquete y las mitologicas. Escenas de libacion, despedida o gineceo son minoritarias.

Todavia es pronto para determinar el grado de intensidad de la influencia griega en la vida
social y cultural de los indiketes, pero las estrechas relaciones econdémicas y comerciales estable-
cidas con Emporion les permitieron disponer de bienes y productos semejantes a los consumi-
dos en la ciudad griega, procedentes de todos los rincones del Mediterraneo.
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Anexo

Anexo.- Relacion de los 128 ejemplares de ceramica atica cuyos talleres han podido ser
identificados procedentes de los poblados indiketes analizados. El nimero CIG corresponde al
numero de la ficha del ejemplar de la Base Documental de la web del Centro Iberia Graeca (www.

iberiagraeca.org).

XAVIER AQUILUE - POL CARRERAS - M3 TERESA MIRO

N° CIG | YACIMIENTO PRODUCCION FORMA FECHA ESCENA PINTOR

5372 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa de ojos 500-475 | Dionisfaca LEAFLESS group
5400 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa 475-450 | Dionisfaca HAIMON P group
5447 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa 475-450 | Dionisfaca HAIMON P group
5448 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa 475-450 | Dionisfaca HAIMON P group
5500 1 Ullastret Illa C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 HAIMON P group
5402 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
5449 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
6957 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
6958 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
6959 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
6236 1 Ullastret Puig C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca HAIMON P group
5410 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa 475-450 PENTHESILEA P

5433 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 475-425 CURTIUS P

5457 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 450-425 | Palestra CODRUS P style
5458 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 450-425 ERETRIA P

5378 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 450-425 | Palestra HEIDELBERG 211 P st
5415 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 450-425 | Comos LONDON E 777 P
6356 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa delicada | 450-425 MARLAY P

5459 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 450-425 MARLAY P

5460 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 450-425 | Palestra? MARLAY P

5471 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 450-425 PENELOPE P

5385 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Lécane 450-425 | Gineceo WASHING P

7251 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cantaros 450-400 SAINT VALENTIN class
5450 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 450-400 Eé%r\w/]esiggién NIKIAS P

5507 1 Ullastret Illa C. Figuras Rojas Cantaros 450-375 SAINT VALENTIN class
5376 1 Ullastret Illa C. Figuras Rojas Pélice 425-400 | Libacién LOUVRE G539 P
5494 1 Ullastret Necré. | C. Figuras Rojas Cantaros 425-400 SAINT VALENTIN class
5390 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cantaros 425-400 SAINT VALENTIN class
5411 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 425-400 BONN 1645 P

5451 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 |Banquete DINOS P style

5428 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 KADMOS P

5429 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 KADMOS P

5374 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 KADMOS P

5413 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 425-400 g‘;;ztg;a‘ LONDON E 106 P
5463 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie alto 425-400 LONDON E 106 P
5370 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera col. 425-400 |Banquete MARLAY P

5461 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo [ 425-400 |Despedida MARLAY P

5373 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 | Despedida POTHOS P style

5405 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 POTHOS P style

5391 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cantaros 425-400 SAINT VALENTIN class
5392 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
5393 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
5394 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
5419 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
5420 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
5386 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Lécane 425-400 | Mitolégica MEIDIAS P workshops
5438 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 425-375 SAINT VALENTIN class
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N° CIG | YACIMIENTO PRODUCCION FORMA FECHA ESCENA PINTOR

5488 1 Ullastret Necré. | C. Figuras Rojas Pélice 400-375 | Mitolégica MELEAGER P
5414 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 400-375 JENA P workshops
5465 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 400-375 |Despedida JENA P workshops
5466 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa 400-375 JENA P workshops
5467 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa 400-375 JENA P workshops
5380 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa 400-375 MELEAGER P
5407 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 400-375 MELEAGER P
5418 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Lécane 400-375 OTCHET group
5382 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 400-375 | Palestra, Dionisiaca | Q P

5468 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 400-375 | Palestra QP

5469 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 400-375 |Palestra? QP

5495 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa escifo 400-375 QP

5484 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Lécane 400-375 | Dionisiaca OTCHET group
5409 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 400-350 |Banquete TELOS group
5431 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 400-350 TELOS group
5381 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 400-350 |Palestra VIENNA 116 group
5388 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Copa pie bajo | 400-350 |Anodos VIENNA 116 group
5497 1 Ullastret Illa C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5509 1 Ullastret Illa C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5504 1 Ullastret Illa C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5490 1 Ullastret Necré. | C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5491 1 Ullastret Necré. | C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group
5489 1 Ullastret Necré. | C. Figuras Rojas Endcoe 375-350 | Palestra FAT BOY group
5375 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 375-350 |Banquete? BLACK-THYRSUS P
5454 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera cam. 375-350 |Dionisiaca BLACK-THYRSUS P
5383 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 |Palestra FAT BOY group
5384 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group
5416 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 |Palestra? FAT BOY group
5477 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5478 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group
5479 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 |Palestra? FAT BOY group
5480 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5481 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 |Palestra FAT BOY group
5482 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
6376 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
6405 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Indeterminada | 375-350 FAT BOY group
5452 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Cratera 375-350 |Dionisfaca RETORTED P

5417 1 Ullastret Puig C. Figuras Rojas Lécane 375-350 VIENNA LEKANIS group
5576 |1 Ullastret Necr6. | C. Figuras Rojas | Pélice 350-300 ﬁg?:?frgomaq“‘a' AMAZON P

5888 2 Pontos C. Figuras Negras | Copa escifo 475-425 HAIMON P group
57410b |2 Pontos C. Figuras Negras | Indeterminada |475-425 HAIMON P group
57410b |2 Pontos C. Figuras Negras |Indeterminada |475-425 HAIMON P group
57410b |2 Pontos C. Figuras Negras |Indeterminada |475-425 HAIMON P group
5741 2 Pontoés C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 HAIMON P group
6733 2 Pontos C. Figuras Rojas Copa pie alto 475-450 |Escuela PENTHESILEA P
5703 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 425-400 | Dionisiaca DINOS P style
5735 2 Pontos C. Figuras Rojas Cratera cam. 425-400 | Comos, Palestra KLEOPHON P
5745 2 Pontos C. Figuras Rojas Cantaros 425-400 SAINT VALENTIN class
5748 2 Pontos C. Figuras Rojas Lécane 400-375 OTCHET group
5750 2 Pontos C. Figuras Rojas Plato pescado | 400-375 PIERIDES P

5721 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
5725 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group
5726 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group
5727 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group
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N° CIG | YACIMIENTO PRODUCCION FORMA FECHA ESCENA PINTOR

5879 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group

5881 2 Pontos C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group

8676 3 Palamés C. Figuras Rojas Cantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
8677 3 Palamés C. Figuras Rojas Escifo 400-375 JENA P workshops
8678 3 Palamés C. Figuras Rojas Cratera cam. 400-350 | Dionisfaca RETORTED P

8679 3 Palamés C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group

5952 4 Viladamat C. Figuras Negras | Copa escifo 450-400 | Dionisfaca ? HAIMON P group
5954 4 Viladamat C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
5960 4 Viladamat C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
5961 4 Viladamat C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
6751 5 Saus C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
6752 5 Saus C. Figuras Rojas Indeterminada | 450-400 SAINT VALENTIN class
6775 5 Saus C. Figuras Rojas Cantaros ? 425-400 SAINT VALENTIN class
6749 5 Saus C. Figuras Rojas Cantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
6074 6 Porqueres C. Figuras Rojas Cantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
6075 6 Porqueres C. Figuras Rojas Cantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
6089 6 Porqueres C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group

5893 7 S.Julia de Ramis | C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
5866 7 S.Julia de Ramis | C. Figuras Rojas Céantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
5895 7 S.Julia de Ramis | C. Figuras Rojas Escifo 375-350 FAT BOY group

6111 8 Quart C. Figuras Rojas Escifo 425-400 SAINT VALENTIN class
6109 8 Quart C. Figuras Rojas Copa 425-375 JENAP

6055 9 Peralada C. Figuras Rojas Cantaros 425-375 SAINT VALENTIN class
6062 9 Peralada C. Figuras Rojas Escifo 425-375 SAINT VALENTIN class
5950 10 Bellcaire C. Figuras Rojas Escifo 450-400 SAINT VALENTIN class
8665 11 Torroella C. Figuras Rojas Escifo 375-350 | Palestra FAT BOY group

6321 |12 Palafrugell  |C. Figuras Rojas  |Crateracam.  |375-350 E(‘)?\r;‘;z;?]on BLACK-THYRSUS P
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A propdsito de las anforas masalietas en el litoral ibérico

CARMEN ARANEGUI GASCO
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Gloria Trias

En la Miscelanea conmemorativa del 75 aniversario del Museo de Arqueologia de Barce-
lona Gloria Trias (2010: 178-185) recordaba su vinculacion desinteresada a la institucién entre
1948 y 1955 y como aparecio6 alli su vocacion de arqueologa, expresando su total disponibilidad
para colaborar en lo que se le asignara. Y, sin darse la menor importancia, relataba sus estancias
en Bordighera con N. Lamboglia (1912-1997), en Roma junto a M. Pallottino (1909-1995), en el
Ashmolean Museum de Oxford, donde conoci6 a J. D. Beazley (1885-1970) gracias a B. Shefton
(1919-2012), siempre por mediacion del profesor M. Almagro (1911-1984) y en el marco de la
proyeccion internacional de los Cursos de Ampurias (Gracia 2015: 208). Después recorri6 los
museos de Espafia becada por la William L. Bryant Foundation para consultar las ceradmicas
griegas objeto de sus estudios. Los tnicos méritos que consigna como propios son su conoci-
miento del inglés y su voluntad de tener un puesto de trabajo. Fue, en efecto, la primera profeso-
ra de arqueologia esposa de un catedratico de prehistoria y arqueologia: A. Arribas (1926-2002),
lo que, en sus tiempos, era inusual en el medio académico.

Observada su trayectoria al margen de sus vivencias personales, Gloria Trias forma parte
de la avanzada hacia la recuperacion de la internacionalizaciéon de la arqueologia espafiola de la
posguerra (Aranegui 2014: 75), que tuvo en ella a la primera especialista en ceramicas griegas
de Espana, primacia que mantuvo sin discusion durante un cuarto de siglo. En efecto, su obra
principal (Trias 1967-1968), al abordar un tema clasico que supera lo estrictamente peninsular,
contd con un indice de citas superior al de otras excelentes ceramologas espaiolas, igualmente
bien formadas en centros extranjeros (Diaz-Andreu y Sanz 1994: 121-130).

Desde entonces, las producciones ceramicas griegas se han diversificado y las anforas han
adquirido tanto protagonismo como las vajillas. Los centros jonios, magno-griegos, italicos, ma-
salietas... han irrumpido en la investigacion, de modo que el factor griego se ha poblado de facies
regionales que configuran una miscelanea cada vez mejor conocida.

Las anforas griegas de Occidente en el litoral ibérico

Para el homenaje coordinado por el Centro Iberia Graeca he elegido un tema con muchos
aspectos pendientes de solucion que no van a quedar resueltos, sino solo parcialmente plantea-
dos. Las anforas de tipologias griegas halladas en Occidente vienen a ocupar un capitulo inicial-
mente encabezado por las aticas y jonio-foceas, mas tarde compartido con las anforas corintias
y masalietas, para dejar paso casi inmediatamente a piezas pseudo- al advertirse diferencias
principalmente en sus pastas ceradmicas. Actualmente los grupos iniciales se van desvinculando
de la Jonia y, en parte, de Marsella, ya que se ha podido atribuir un niimero muy significativo
de hallazgos a Sicilia, a Catania, a la Magna Grecia, a la Campania..., ademés de a las diversas
producciones de Massalia (Santos 2010: 243-254; Sourisseau 2011: 145-252). Nuevos estudios
han indicado que también hay imitaciones del grupo mas reciente, por ejemplo, en Ibiza (Ramon
1990: 183-188), si bien la procedencia subacuatica aislada de un buen ntimero de ejemplares
plantea algunas imprecisiones.

El seguimiento del comercio derivado de estos recipientes dispone de una bibliografia re-
lativamente abundante, pese a que son tipos minoritarios en el litoral ibérico donde rara vez
superan el tres por ciento de las anforas importadas (Rouillard 1990: 179-181; Bats 1998: 609-
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633; Pérez Ballester 2012: 66-73). La cronologia de su dispersion hacia Iberia se centra en dos
etapas: el final del siglo v1 e inicios del v a. C. y la segunda mitad del siglo 1v a. C. Son anforas que
circulan por el litoral oriental y meridional de la peninsula Ibérica, por las Baleares y las Pitiusas,
pero no llegan a Cartago (Docter 2007: 620). Solo en su fase avanzada alcanzan las Columnas
de Hércules e incluso se distribuyen mas alla (Aranegui 2005: 33 y 153). Hasta el momento las
anforas masalietas se desconocen en Portugal.

La etapa de época arcaica es la de la dispersion de las llamadas copas jonias B2 (Rouillard
2000: 225-231), del mismo modo procedentes de una pluralidad de talleres (Bertucchi, Gantes
y Tréziny 1995: 367-370). La segunda etapa coincide con la llegada de cantidades considerables
de vajilla atica a Iberia.

A pesar del esfuerzo por distinguir las procedencias de muchas de las anforas objeto de
atencion (Gassner 2015: 345-356), las clasificaciones propuestas entre 1978 y 1992, recogidas
en Lattara 14 (Py 2001: 129-239), siguen siendo utilizadas para datar los hallazgos de la cuenca
occidental. Marsella y La Cougourlude/Lattes se mantienen, por tanto, como ejes cronologicos
para las de pastas con desengrasante de mica dorada u otras probadamente masalietas y, por
extension, para casos similares, si bien, tanto la Palaia Polis (Sant Marti d’Empuries) como la
Neéapolis de Emptries son susceptibles de aportar datos muy solventes para definir mejor las re-
des de distribucion a partir de tipologias (Aquilué et alii 2008: fig. 5). La conveniencia de aportar
contextos al senalar estas piezas es fundamental y Emporion dispone de ellos. Algunos estudios
maés han contribuido a justificar las cronologias, especialmente en las costas de Castellon (Oliver
2006; Ramos y Fernandez 2012: 72-78), Valencia (Bonet et alii 2004: 203-227; Pérez Ballester
2015: 27-41) y Alicante (Sala et alii 2004: 229-251) o, para la fase mas avanzada, el yacimiento
Alorda Park-Les Toixoneres (Calafell) (Asensio 1996: 51-57).

A modo de sugerencias

El tema de los traficos comerciales griegos del Mediterraneo occidental entre los siglos
viy m a. C. demanda un replanteamiento, no solo en lo relativo a los centros de produccién de
anforas sino también en lo que atafie a su mercantilizacion. Sin una cuantificacion detallada en
la mayoria de los casos, las incidencias se basan en valoraciones de presencia-ausencia, con las
limitaciones interpretativas que ello implica.

Por otra parte, la informacion arqueologica acerca del comercio exterior queda incompleta
sino se contrastan las ocurrencias griegas con el resto de las que concurrieron significativamente
con ellas, como las etruscas y las punicas. Los estudios existentes indican que las anforas jonio-
foceas llegan en el siglo vi a. C. en pequeiias cantidades a todo el litoral mediterraneo peninsular
y hasta Huelva; lo mismo podria decirse de las etruscas (Remesal y Musso 1991). Una mejor
cuantificaciéon del conjunto de los envases de transporte supondria sin duda un primer avance.

Siguiendo a P. Cabrera (1994: 15-30), los primeros agentes comerciales fueron fenicios,
pero en excavaciones en Cartago con buenos niveles de cronologia arcaica (Docter 2007: 616-
662) no se documentan anforas de tipologias jonio-foceas, de modo que, si esa ausencia se con-
firmara, habria que contemplar puertos alternativos para su redistribucion inicial, que podrian
encontrarse en el eje Sicilia-Ibiza. P. Cabrera (2000: 165-175) mantiene que el gran puerto mer-
cante del extremo occidente entre el 500 y el 450 a. C. fue Massalia, mientras que, al mismo
tiempo que Lattara (Py y Bux6 2001: 29-43; Py 2009) alojaba una factoria etrusca, Emporion
cobro gran protagonismo en el trafico de las &nforas griegas de Occidente hacia Iberia, hasta que,
mas tarde, recibio y difundi6, ademas, un volumen importante de anforas de tipologia ptinica del
sur peninsular y, en menor medida, ibéricas. Deberia anadirse que Emporion expidi6é anforas
fenicias e ibéricas hacia el area de Massalia desde un momento indeterminado del siglo v a. C.
(Aquilué et alii 2008: 171-190). Ibosim cuenta asimismo con estudios minuciosos sobre su co-
mercio exterior (Ramon 1990: 183-188; 1995; 2006: 69-107) y, de manera similar a Emporion,
es un lugar que tiene admitida su apertura a traficos fenicios, griegos, ibéricos y ptinicos. De este
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Fig. 1.- Esquema tipologico de las anforas citadas. 1: anforas jonias. 2: dnforas etruscas. 3: anforas masalietas.
4: anforas ibéricas. 5: dnforas fenicio-pulnicas (dibujo: G. Pascual).

modo se observa que los puertos principales precisan de otros secundarios, puesto que en las
redes maritimas arcaicas los intereses mercantiles responden a intereses flexibles, negociados
con los pueblos locales.

En efecto, otro de los aspectos susceptible de un cambio de enfoque para superar el estado
de la cuestion seria acabar con la tradicional division entre traficos griegos y fenicio-ptinicos por-
que el comercio emporico es todo menos excluyente (Lepore 1988: 47-53). Urge poner en comun
ambos agentes para tratar de comprender mejor pecios como los de Cala Sant Viceng (Nieto y
Santos 2008; Santos 2010: 243-254), El Sec (Arribas 1987) y Binissafuller (Aguelo et alii 2008:
199-207). La informacion sobre los pecios es fundamental para compensar la informacion des-
igual que la epigrafia y las fuentes escritas proporcionan al respecto de griegos, favorecidos por
la historia antigua, y ptnicos u otros.

El litoral peninsular es idoneo para mostrar un modelo de inclusién en el comercio ultra-
marino. El area del Estrecho se llena de alfares de anforas a partir de la colonizacion fenicia y
empieza a recibir importaciones tan pronto como cuenta con un potencial productivo especia-
lizado en los derivados de la pesca (Cisneros et alii 2000: 189-205; Torres et alii 2014: 51-82;
Niveau de Villedary 2015: 225-242), llegando a incorporar tipologias de envases griegos (Saez
y Diaz 2007: 195-208). La misma proliferacion de alfares ocurre en las areas vinicolas afecta-
das por los focenses. Tal vez la especializacion en agricultura cerealistica explique la escasez
de factorias con produccion de dnforas en el medio emporitano de épocas arcaica y clasica. Lo
que resulta evidente a partir de la Arqueologia es que las colonizaciones histéricas supusieron
un incentivo para el comercio en el que participaron las poblaciones ibéricas y de ahi el interés
de considerar las anforas de transporte en su conjunto y en sus facies regionales, con el fin de
documentar dinamicas que deben hacer comprender mejor el panorama de las vajillas griegas.
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Observaciones sobre la iconografia de Atenea en los vasos
griegos hallados en Emporion

MANUEL ARJONA PEREZ
Arquedlogo*

En Emporion se han descubierto varios vasos o fragmentos vasculares decorados, en los
cuales los investigadores han identificado, con mayor o menor seguridad, las figuras de un buen
numero de dioses o semidioses. Asi, en las diferentes representaciones mitologicas se han recono-
cido las imagenes de Zeus (1 caso), Hera (3 casos), Poseidon (1 caso), Atenea (10 u 11 casos), Apolo
(8 casos), Artemis (1 caso), Dionisos (22 casos), Hermes (6 casos), Afrodita (2 casos), Pan (1 caso),
Heracles (6 casos), Eros (2 casos), Hygeia (1 caso), Boreas (1 caso), Eos (1 caso), Nike (9 casos),
la musa Talia (1 caso) y otros conceptos personificados como la neraida Galene (1 caso), Paidia —
también considerada una de las Carites- (1 caso) y Comodia (1 caso). En su monografia sobre las
ceramicas griegas en Espana la Dra. Gloria Trias Rubiés ya se referia a la mayoria de estas escenas.

Del recuento arriba desglosado se desprende que, si dejamos de lado la imagineria dioni-
siaca (reproducida recurrentemente por los antiguos griegos sobre soporte vascular), la figura de
la diosa Atenea parece haber sido una de las predilectas de la poblacion residente en esta colonia
griega del Ampurdan o en su vecindad. Mi propésito aqui no es el de indagar en las razones de
la llegada de determinados vasos decorados a Emporion: resulta evidente que éste es un tema
especialmente complejo que no puede abordarse de forma concisa. Mi objetivo, mucho més mo-
desto, es analizar la imagen y por extension la faceta bajo la cual se present6, desde la Grecia
continental (y concretamente desde el Atica, como veremos a continuacién), la hija de Zeus ante
los ojos de los emporitanos.

A mi conocer la representacion mas antigua de la diosa Atenea en Emporion es la copa o
cilica de pie bajo MAC-B 418. Este vaso atico, que aparecio6 en la Neapolis (pero no se sabe exac-
tamente donde), fue fechado por la Dra. Trias (asi como por otros investigadores) a finales del
siglo v1 a. C., si bien J. D. Beazley lo atribuye a la Segment Class y en el Beazley Archive se data
entre el 575 y el 525 a. C.2 La pieza presenta en su interior una escena mitolégica realizada en la
técnica de las figuras negras. Una Atenea armada se enfrenta a dos guerreros, que Trias y otros
han identificado como “gigantes”. La diosa viste un chitén, que un cinturén cifie a su cintura.
En su cabeza luce un casco ateniense de cimera o cresta alta, que deja descubierta su cara. Por
la espalda de la diosa asoma, como apunta Trias, una serpiente que emana de la égida. Atenea
sostiene en su mano izquierda un escudo, mientras que con la mano derecha blande una lanza
con la que hiere al guerrero representado a su izquierda. Este guerrero, que viste un chitonisco,
lleva un casco de tipo corintio que cubre su faz, amén de coraza, escudo, lanza y cnémidas. A la
espalda (es decir, a la derecha) de Atenea se ha representado un segundo guerrero, con la misma
indumentaria que el primero, el cual se prepara para atacar a la diosa.

Hasta hace poco se consideraba como proveniente de Emporion un lecito atico de figuras
negras que forma parte de los fondos del Museo Episcopal de Vic (n® inv. MEV 289). Sin em-
bargo recientemente se ha puesto en duda la vinculacion del vaso con la colonia griega. En este
recipiente de la segunda mitad del siglo vi, cuya autoria se ha atribuido a la clase Atenas 581

1 Arquedlogo Doctor, colaborador de la Eforia de Antigiiedades del Atica Oriental, Pireo e Islas (Ministerio de Cultura Griego).
Agradezco a los editores de este volumen, que homenajea a la Dra. Gloria Trias Rubiés, su invitacion a participar en él.

2 Trias 1967-1968: 96 n°® 232 y Lam. L (quien se refiere al vaso como “Kylix sin peana, tipo C” y lo fecha en los “tltimos decenios
del s. vi”). Véase también Bosch i Gimpera y Serra i Rafols 1951-1957: 20, pl. 10, 3; Cabrera y Sanchez 2002: 310, n° 50 (se fecha a
“finales del s. v a. C.”); Beazley 1956: 214, no. 35; Beazley Archive, nimero de vaso 302717; Iberia Graeca, nimero de ficha 4646,
con mas bibliografia. Beazley (1956: 214, no. 36 y 37) apunta dos paralelos en Atenas: véase Beazley Archive, nimeros de vasos
302718 y 302719.
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(subgrupo I), se representa posiblemente a Atenea, vestida con peplos, con casco y égida, clavan-
do una lanza en el cuerpo de un guerrero (o gigante)3.

En la sepultura de inhumacion n° 43 de la necrépolis Bonjoan se encontraron cinco lecitos
aticos de figuras negras, fechados entre el 525 y el 475 a. C., que se han atribuido al Pintor de
Haimon o a su taller+. Uno de los lecitos lleva el nimero de inventario MAC-E RG SN 43 y sobre
él encontramos de nuevo a Atenea luchando con un guerrero que ha hincado una rodilla en el
suelo. La diosa viste peplos e himation, y viene armada con casco ateniense de cresta alta y lan-
za. Su contrincante lleva casco de cresta alta, sostiene un escudo y una lanza, y viste un manto
o chlamys sobre los hombross. No son pocos los lecitos, atribuidos al Pintor de Haimon o a su
grupo, en los cuales encontramos a la diosa en lid con guerreros®.

El segundo de los lecitos que nos interesa de la sepultura n® 43 Bonjoan lleva el nimero de
inventario MAC RG SN 51. En él se representa una figura de pie, armada con un casco de cresta alta
y con dos lanzas, que viste un peplos y que asoma detras de una cuadriga. Un auriga vestido con una
indumentaria larga se mantiene en pie sobre el carro, a la vez que sostiene las riendas en sus manos.
Trias identifica la figura armada como Atenea’. En las publicaciones de varios lecitos que presentan
una escena semejante como decoracion y cuya autoria se atribuye al Grupo del Pintor de Haimon,
se identifica igualmente la figura armada que aparece tras el carro como Atenea (Promachos)®.
Ahora bien, en otras ocasiones esta figura se ha identificado como un simple hoplita o guerrero®.

Volvemos a hallarnos ante problemas semejantes de identificacion en el caso de la copa-
escifo MAC-B 415b'. Se considera que este vaso atico de figuras negras, decorado a la manera del
Pintor de Haimon, se remonta a la segunda mitad del siglo vi. En una de sus caras externas se ha
reproducido, flanqueado por sendas palmetas, una figura tocada con un casco de cresta alta que
conduce un carro tirado por cuatro caballos. Trias opina que el auriga es la diosa Atenea. Des-
graciadamente no se ha conseguido determinar en qué contexto emporitano se hall6 este vaso.

Por el contrario sabemos que el estamno atico de figuras rojas MAC-B 589 se encontro
durante las excavaciones del local LL de la Neapolis (Fig. 1). Se han reconocido en su decoraciéon
las caracteristicas propias de la dltima fase de la produccién del Pintor de Providence (460-450
a. C.)" En una de las paredes exteriores de este recipiente se ha representado, como apunta

3 Trias 1967-68: 65-66, n° 112, lam. XXVI, 2. Véase también Beazley 1956: 490, n° 21; Beazley Archive, nimero de vaso 303536;
Iberia Graeca, nimero de ficha 4672, con bibliografia. Existe una gran cantidad de paralelos: véase el vaso de Megara Hyblaea
citado en Beazley 1971: 246 (Beazley Archive, nimero de vaso 361392) asi como otro en Atenas (Kunze-Gotte, Tancke y Vierneisel
1999: 59, n° 217 (39 HTR 6), Lekythos III, 1 (KER 21187), lam. 33.4.217.1 (Beazley Archive, nimero de vaso 9022625).

4 Almagro Basch 1953: 178-183, fig. 151-153. Sobre el origen griego del individuo enterrado en esta tumba, véase Dominguez Mo-
nedero 2004: 438 y sig.

5 Almagro Basch 1953: 140, 180, 182, fig. 152, n° 12, lam. VII, 1; Trias 1967-1968: 69, n° 121, lam. XXVIII, 3; Beazley Archive,
namero de vaso 31321; Iberia Graeca, nimero de ficha 4526, con bibliografia suplementaria.

6 Véase Rohde 1964: 49-50, lam. 41, 3-5 (Beazley Archive, nimero de vaso 12587); Alexandrescu y Dimitriu 1968: 19, lam. 20, 4,
8-10 (Beazley Archive, nimero de vaso 10299); Burrow 1980: 61, 1am. 49, 3-5 (Beazley Archive, nimero de vaso 5938); Giudice,
Tusa y Tusa 1992: 122, D143 y D144. (Beazley Archive, nimero de vaso 19025 y 19026); Kunze-Gétte, Tancke y Vierneisel 1999:
19, HTR 16, Lekythos IV.1 (KER 17860), lam. 12.1.1y 12.2.1 (Beazley Archive, nimero de vaso 9022464).

7 Almagro 1953: 140, 181, 182, fig. 153, n° 15, lam. VII, 4; Trias 1967-1968: 69, lecito n°® 120, lam. XXVIII, 2; Beazley Archive,
namero de vaso 305870; Iberia Graeca, nimero de ficha 4657, con bibliografia suplementaria. También citado en Dominguez y
Sanchez 2001: 65y 151, fig. 61.3 (por lo que en el Beazley Archive se ha registrado, de nuevo, con el niimero de vaso 9026307).

8 Véase como ejemplos Ure y Ure 1954: 23, lam. 13, 4a-4b (Beazley Archive, nimero de vaso 306828); Briimmer 1976: 45-46,
1am. 31. 9-11(Beazley Archive, nimero de vaso 1180); Kunze-Gotte, Tancke y Vierneisel 1999: 15, n® 20 (HTR 117), 3. Lekythos
IV 2 (KER 6563), lam. 9.6 y 9. 8; 29, n°® 73 (HTR 61), 3. Lekythos (KER 6524), 1am. 19.2 y 19.6 (Beazley Archive, nimero de
vaso 9022509); Boriskovskaya y Arsentyeva 2006: 30, 1am 21, 1-3 (Beazley Archive, nimero de vaso 29663); Christidis, Karl,
Koiner y Schwarz 2014: 65-66, G 103, lam. 35.

9 Véase como ejemplos Kunze-Gotte, Tancke y Vierneisel 1999: 12, n° 10 (HTR 115), 1. Lekythos IV 1 (KER 6561), lam. 6.5y 6.6
(Beazley Archive, nimero de vaso 9022429); 13-14, no. 15 (HTR 9), 1. Lekythos IV 2 (KER 17812. 17813), lam. 8. 2 y 8.3 (Beazley
Archive, nimero de vaso 9022441); 16, no. 24 (HTR 43), 1. Lekythos IV 1 (KER 6506), 14m. 10.1y 10.3. Un caso de doble identifica-
cibn es un lecito encontrado en Pantikapaion, en el cual Boriskovskaya y Arsentyeva (2006: 28-29, 1am. 19, 1-3) creen ver a Atenea
mientras que en el Beazley Archive (Beazley Archive, nimero de vaso 29660) se opta por un guerrero.

10 Trias 1967-68: 93, n° 223, 1am. XLVII, 2. Véase también Bosch i Gimpera y Serra i Rafols 1951-1957: 20, pl. 10, 4; Beazley 1956: 569, n®
665; Carpenter 1989: 137; Beazley Archive, ntimero de vaso 330933; Iberia Graeca, nimero de ficha 4658, con més bibliografia.

11 Trias 1967-1968: 167-168, estamno n° 540, lam. LXXXIX-XCI. Véase también Bosch i Gimpera y Serra i Rafols, 1951-1957: 27-
28, pl. 18-19; ITastovtoakn-Zepumet 1983: 170-171, n° 65; Mird 2006: 180, fig. 395, lam. 224-228, 332; Iberia Graeca, nimero
de ficha 18, con bibliografia suplementaria.
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Fig. 1.- Estamno de cerdmica atica de figuras rojas procedente de Emporion del Pintor de Providence (460-
450 a. C.) (imagen: O. Clavell, Archivo del Museu d'Arqueologia de Catalunya).

Trias, el combate singular de Aquiles y Héctor durante el sitio de Troya, en presencia de varias
divinidades. El Pélida viste un chitonisco y porta casco (los protectores méviles de las mejillas se
encuentran levantados), coraza y cnémidas. Con la mano izquierda sostiene un escudo, mientras
que con la mano derecha blande, en posicion horizontal, una lanza. Héctor, que luce una poblada
barba, cae hacia atras, malherido. Al igual que su contrincante, el teucro aparece vestido con un
chitonisco. Su armamento consiste en un casco (que le cubre toda la cara), una coraza, un escu-
do, una lanza y cnémidas. Sobre su abdomen, asida al cinturén, se distingue una espada corta.

A la espalda de Héctor aparece, bajo una de las asas del vaso, una figura masculina que
contempla el desenlace del duelo, a la par que se aleja corriendo del mismo. Esta figura, que luce
una corona de hojas sobre las sienes, sostiene en su mano izquierda un arco, a la vez que alza “la
mano derecha en sefal de asombro”, como sefiala la Dra. Trias. La investigadora tiene toda la
razon en considerar que se trata del dios Apolo, principal valedor de los troyanos. De hecho, re-
cordamos que en el Canto XXII de la Iliada (versos 7-20) se nos cuenta que justamente antes del
lance entre Aquiles y Héctor, el arrogante Pélida persiguidé a Apolo en veloz carrera, acusandole
de herir a distancia (esto es, cobardemente) a sus enemigos (se entiende que con la ayuda de su
arco y flechas). No son pocos los vasos aticos, decorados con la representacion del combate de
Aquiles y Héctor, en los cuales se distingue a Apolo a la espalda del hijo de Priamo*.

Entre Aquiles y Héctor se distingue, asimismo, una figura femenina, que viste chiton e
himation, corre al igual que Apolo hacia la derecha, luce unos pendientes y sostiene en su mano
izquierda una lanza o baculo. La mujer mira a Aquiles y levanta el brazo derecho, como Apolo,
ensefiando la palma de la mano. Trias identific6 la figura como Atenea (distingue incluso la égida
sobre su pecho), una hipétesis que resulta razonable si tenemos en cuenta que en otros vasos en
los que se representa el duelo entre Aquiles y Héctor la hija de Zeus se alza entre ambos®.

Sin embargo, hay que senalar que detras (a la izquierda) de Aquiles, en el espacio donde
arranca la otra asa del vaso, se conserva parcialmente otra figura femenina, que viste chiton e
himation. La cabeza de este personaje apenas se distingue (debido al estado fragmentario en
el que se conserva el vaso de Emporion), pero parece lucir una diadema. La figura femenina
mantiene una mano levantada, mientras que con la otra agarra la parte posterior de la lanza con

12 Véanse, como ejemplos, una cratera de volutas atribuida al Pintor de Berlin y fechada entre el 525y el 475 a. C. (Beazley Archive,
namero de vaso 201941) y una copa datada entre el 500 y el 450 a. C. que esta decorada a la manera de Douris (Beazley Archive,
namero de vaso 205336).

13 Véanse como ejemplos un estamno atribuido a Smikros y fechado entre el 550 y el 500 a. C. (Beazley Archive, nimero de vaso
200104); un estamno atribuido al Pintor de Berlin y datado entre el 525 y el 475 a. C. (Beazley Archive, nimero de vaso 201956);
y una anfora atribuida al Pintor de Cambridge 51, datada entre el 525y el 475 a. C. (Beazley Archive, nimero de vaso 351132).
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la que Aquiles mata a Héctor. Bosch i Gimpera y Serra i Rafols postularon, seguidos de otros
autores, que nos encontramos ante Hera, diosa partidaria de los d4naos en el sitio de flion. Por
el contrario, Trias considera que nos hallamos ante Tetis, la madre de Aquiles, la cual, segiin la
investigadora, corre “a detener” el ataque de su propio hijo.

En este punto me gustaria proponer otra identificacion alternativa, basindome de nuevo
en el Canto XXII de la Iliada, concretamente en los versos 273 y siguientes: en este fragmento
se narra como Aquiles, en el fragor del duelo, arroja su lanza a Héctor. Sin embargo, el hijo de
Priamo la esquiva, de tal manera que el arma “en tierra se hinco; mas Palade Atenea fue luego
a arrancarla, y a Aquiles la daba de nuevo, sin que Héctor, pastor de hombre, lo advirtiese”. De
nuevo con la lanza en la mano, tras la intervencion de la diosa, el Pélida asesta el golpe final a
Héctor. En consecuencia creo posible la identificacion, en el estamno de Emporion, de la figura
que se representa detras de Aquiles con su valedora Atenea, la diosa que de nuevo le pertrecha
para alzarse con la victoria. Cabe ahadir que Atenea también aparece inmediatamente a la espal-
da de Aquiles (aunque no participa activamente) en muchos otros vasos que se decoraron con la
escena del duelo del Pélida con Héctor'.

En el caso de que en el estamno de Emporion la diosa representada detras de Aquiles
fuera, finalmente, Atenea, tendriamos que asignar una nueva identidad a la figura que se alza
entre el Pélida y Héctor. ¢Nos hallariamos, pues, ante Tetis?'5 (O quizés ante Artemis?'® ¢Podria
tratarse de Afrodita, dado que la figura luce unos pendientes?” ¢O tenemos ante nuestros ojos
a Hera? Sefnialaremos, sin embargo, que en la otra cara del estamno aparece Hermes (con su
petassos y su caduceo), posiblemente Dioniso (que luce barba y sostiene un tirso)® y una figura
que en opinion de Trias bien podria ser Hera.

Nuestro interés se centra a continuacion en el fragmento MAC-B 475, perteneciente a una
copa atica de pie alto de figuras rojas®. El vaso ha sido datado entre el 460 y el 450 a. C. y su
decoracion se ha atribuido a Douris. En esta pieza se conserva parcialmente una figura humana
que porta casco corintio y escudo. Su cabello es corto. En opiniéon de Miro, la figura representa-
da es Atenea. No obstante, no es ni mucho menos descartable la opinion de Trias, segtin la cual
podriamos hallarnos también ante un simple guerrero y no frente a la diosa.

Trias sopes6 asimismo la posibilidad de que Atenea hubiese sido retratada sobre otro vaso
atico de figuras rojas (una copa-escifo del tipo B) del que apenas se conserva un pequeio frag-
mento, catalogado con el nimero de inventario MAC-B 534. La pieza, hallada en la Neapolis em-
poritana, podria haber sido decorada por el Pintor de Eretria en torno al 435-430 a. C.2° De la hija
de Zeus se adivina solamente parte de un brazo desnudo, el cual sostiene un baculo o lanza. Trias
se pregunta si son Hera y Hermes las otras figuras representadas en este fragmento ceramico,

14 Véanse como ejemplos la mencionada cratera de volutas atribuida al Pintor de Berlin y fechada entre el 525 y el 475 a. C. (Bea-
zley Archive, nimero de vaso 201941); una hidria atribuida al Pintor Eucharides (Beazley Archive, nimero de vaso 202257); y dos
copas atribuidas a Douris (Beazley Archive, nimero de vasos 205087y 205336).

15 Tetis aparece junto a Aquiles y Atenea en un fragmento ceramico atribuido a Douris (Kossatz-Deismann 1981: 135, n° 56, pl.
115). Sin embargo desconocemos si Aquiles se enfrenta aqui a Héctor. En realidad, Tetis suele ser representada junto a Aquiles cu-
ando este héroe lucha contra el rey etiope Memnoén: véanse como ejemplos la ya mencionada cratera de volutas atribuida al Pintor
de Berlin que ha sido fechada entre el 525 y el 475 a. C. (Beazley Archive, nimero de vaso 201941) y una copa del tipo C fechada
entre el 475 y el 425 a. C. (Beazley Archive, nimero de vaso 7565).

16 Artemis presencia el duelo de Aquiles y Héctor en la ya citada hidria que ha sido atribuida al Pintor Eucharides (Beazley Archi-
ve, nimero de vaso 202257) y en una de las copas atribuidas a Douris (Beazley Archive, nimero de vaso 205087).

17 Las fuentes escritas no registran la presencia de Afrodita en el duelo entre Aquiles y Héctor. Sin embargo, sabemos que Afrodita
fue una de las principales valedoras de los troyanos en la guerra contra los aqueos. Véase Iliada, III, 369 y sig. (la diosa rescata a
Paris de una muerte segura a manos de Menelao); V, 311 y sig. (Afrodita intenta salvar a su hijo Eneas del ataque de Diomedes);
XXI, 428 (Ares y Afrodita entre los dioses protectores de Troya). Sobre la estima de Afrodita hacia Héctor, remitimos a Iliada
XXII, 466 y sig. (la diosa asisti6 a la boda del héroe con Andrémaca); y XXIII, 184 y sig. (Afrodita unta el cadaver de Héctor con
ungiientos y lo protege para que los perros no lo devoren frente a la tienda de Aquiles).

18 En opini6n de ITamovtoakn-Zepusetn (1983: 170-171) se trata de Zeus.

19 Trias 1967-1968: 114, n° 307 y lam. LXIV; Mir6 2006: 176 y 178, fig. 366, n° 35, Cat. 10, lam. 6; Beazley Archive, nimero de vaso
8302; Iberia Graeca, nimero de ficha 7131, con mas bibliografia.

20 Trias 1967-1968: 133, n° 384, lam. LXXIV; Mird 2006: 198, 200 (fig. 467), 271 (fig. 768), 332, n° 1506, Cat. 316-317, lam. 110;
Beazley Archive, ntimero de vaso 217040; Iberia Graeca, nimero de ficha 40, con més bibliografia.
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la primera vestida con chitén e himation y sosteniendo un cetro, y el segundo con sus atuendos
caracteristicos, el chlamys y el petassos. La escena podria representar el famoso Juicio de Paris?'.

También resulta muy dificil confirmar que en el fragmento MAC-B 505 22201, pertene-
ciente a una copa con pie bajo fechable en el tercer cuarto del siglo v a. C. y decorada, posi-
blemente, por el ciclo del Pintor de Fauvel con la técnica de figuras rojas, se plasmo a Atenea
sosteniendo un casco sobre la palma de una de sus manos (Atenea Lemnia)??; o que la hija de
Zeus aparece en el fragmento MAC-B 4505, el cual pertenece a una cratera de campana atica,
decorada con figuras rojas, que se ha datado entre el 425 y el 375 a. C.23; o que es realmente la
diosa, cubierta con casco, la que aparece en el fragmento MAC-B 509, perteneciente a un lebes
nupcial de figuras rojas del tltimo cuarto del siglo v a. C.?4; o que Atenea fue retratada junto a
Apolo y Marsias en el fragmento MAC-B 516, perteneciente a una copa con pie bajo de figuras
rojas fechable en torno al 400 a. C.%

A partir de un material iconografico tan exiguo, y en parte problematico, como el que aqui
hemos mencionado, so6lo se puede extraer una serie de conclusiones que han de estar sujetas,
necesariamente, a la cautela. Sin embargo, vemos que ya durante las primeras décadas de la exis-
tencia de Emporion llega hasta esas costas - y lo que resulta méas interesante, es apreciada por sus
habitantes- una imagen de una Atenea que no sélo se exhibe armada, sino que interviene perso-
nalmente en acciones bélicas?. Esta Atenea se enfrenta a enemigos antropomorficos, armados y
temibles, que en ocasiones pueden rodearla y superarla en niimero (copa MAC-B 418) pero que
finalmente sucumben ante su destreza (véase también el lecito MAC-E RG SN 43). En otros casos
Atenea aparece al lado o sobre un carro, pero de nuevo activa y pertrechada con armamento. A
mediados (o al menos en la segunda mitad) del siglo v a. C. Atenea se presenta ante los empori-
tanos, una vez mas, participando en una escena bélica, la Guerra de Troya, bien como una simple
observadora o bien (como hemos propuesto mas arriba) como una protagonista determinante en
el enfrentamiento (y victoria) de los danaos contra los teucros. Las representaciones posteriores
de Atenea que llegan a Emporion, datadas en la segunda mitad del siglo v y el primer cuarto del
siglo v a. C., muestran a una diosa menos belicosa, aiin y cuando, en ocasiones, se la vea con sus
armas distintivas?.

El marco cronologico en el cual se inserta la llegada a Emporion de esta iconografia de una
Atenea armada (siglos vi-1v a. C.) corresponde a una fase clave de la historia del asentamiento griego.
Se trata, en efecto, de un periodo caracterizado por el afianzamiento gradual de la presencia helena
en el lugar, hasta llegar a su auge. Son los afios durante los cuales a) los habitantes de la Palaiapolis
fundan la Nedpolis; b) a continuacion se da un aumento paulatino del espacio urbano del nuevo
asentamiento hasta llegar a su maxima expansion; c¢) se percibe paralelamente un crecimiento de
la poblacion local, quizas provocado, entre otras razones, por la llegada hacia el 540 a. C. de grupos
de fugitivos procedentes de Focea (¢y de otras poleis griegas?); d) se adivina en consecuencia la ne-
cesidad de una expansion de la ywpa emporitana e) se fundan y se monumentalizan algunos de los
espacios de culto de la poblacion griega, lugares donde se rinde tributo a las divinidades protectoras

21 M.P. de Hoz (2014: 91-92, n° 95) se pregunta si Atenea es la diosa cuya imagen se conserva en mayor extension. Cree que esta
figura sostiene un tirso.

22 De hecho se suele interpretar el conjunto como una escena de despedida de un guerrero. Véase asi Trias 1967-1968: 137, n®
399, lam. LXXVI, 8-9; Miré 2006: 198, 205 (fig. 497), 331, n° 192, Cat. 53-54, lam. 32; Beazley Archive, nimero de vaso 9721;
Iberia Graeca, nimero de ficha 28. Sobre las representaciones de Atenea con su casco en mano, véase Demargne 1984: 975-976.
23 Trias 1967-1968: 173, n° 560, lam. XCIV; Mird 2006: 264 (fig. 734), n® 2689, Cat. 550, lam. 180; Beazley Archive, nimero de
vaso 9310; Iberia Graeca, nimero de ficha 7172.

24 Mir6 2006, 264 (fig 734), n° 3643, Cat. 747, lam. 297.

25 Trias 1967-1968: 146, n° 446, lam. LXXX,3; Mir6 2006: 264 (fig. 731), n® 691, Cat. 159, lam. 73; Beazley Archive, nimero de
vaso 9749; Iberia Graeca, nimero de ficha 4288.

26 Esta imagen contrasta con la pacifica y coqueta Atenea que aparece en un fragmento cerdmico, perteneciente a un olpe de fi-
guras negras, hallado en Huelva y datado entre el 580 y el 550 a. C. (Olmos 1994: 232-233; Cabrera 1994: 243). Aqui vemos a una
diosa que no porta armas sino que, por el contrario, se ha ataviado con un peplos de finos encajes, collar y pulsera.

27 Aparte de en el fragmento de olpe citado en la nota 26, y en un fragmento de anfora hallado en Valencia (Mata y Buriel 2000:
237), Atenea aparece, con casco y lanza pero en un contexto sosegado, en una cratera de campana hallada en el Cabecico del Te-
soro (Iberia Graeca, nimero de ficha 5696 con bibliografia relativa) y en otra cratera de campana descubierta en la Necrépolis de
Tuatugi del Cerro del Real (Iberia Graeca, numero de ficha 56, con bibliografia relativa).
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de los emporitanos y f) se hace evidente (pese a la colaboracién y la convivencia con una parte de la
poblacién autéctona) la necesidad de dotarse, por razones de seguridad, de un recinto defensivo22.

Los vasos de Emporion en los que aparece Atenea son exclusivamente aticos y correspon-
den a formas vasculares relacionadas, principalmente, con el consumo del vino (¢en el marco de
los symposia?) y con el uso de ungiientos. No hay constancia de que alguno de los recipientes
aqui citados hubiese aparecido en un contexto religioso, que hubiese sido utilizado en rituales
intrinsecamente cultuales® o que hubiese constituido una ofrenda votiva. Al hilo de la cuestiéon
podriamos llegar a plantearnos dos preguntas: éreconocerian los emporitanos, en las escenas
vasculares aqui mencionadas, a Atenea?; y en caso afirmativo, ¢se avendria esta imagen armada
de la diosa, llegada desde Atenas, con la que los emporitanos tendrian de la hija de Zeus?

Las fuentes literarias y epigraficas no dan testimonio del culto de Atenea en Emporion
pero cabe senalar que la efigie de la diosa (coronada con un casco) se plasmo en el anverso de
algunas emisiones englobables en la segunda fase del periodo inicial de produccion de la ceca
local (395-375 a. C.), imitando prototipos atenienses3°. Con todo, hay que subrayar (pues a me-
nudo se ha obviado este aspecto) que hay indicios para pensar que en Emporion se desarrolld
el culto de Atenea y que éste no se instauro a principios del siglo 1v a. C., sino que posiblemente
se remonta a los inicios del asentamiento heleno3'. A partir de los testimonios escritos, las fuen-
tes numismaticas y posiblemente el registro arqueologico sabemos que en Focea (la metrépolis
de Emporion) el culto de Atenea fue de gran importancia. Dentro de su santuario se alzaba un
templo que probablemente albergaba el antiquisimo xoanon de la diosa en posiciéon sedentes?.
Parece impensable que los foceos que embarcaron rumbo a Emporion (a principios del siglo vi
y, como se ha postulado, tras los eventos del 540 a. C.) no hubiesen llevado consigo un culto tan
relevante. Por otro lado, en Massalia -con la que Emporion estuvo intimamente vinculado de
uno u otro modo- existia al menos una estatua de Atenea, si es que Estrabon y Pompeyo Trogo
(epitomado por Justino) hacen alusién a la misma escultura, algo que no es seguro33. El xoanon
masaliota, también antiquisimo, al que refiere Estrabon era una Atenea sedente (como la de
Focea)34 mientras que el simulacrum deae al que se refiere Pompeyo Trogo estaba en un portico
(que no en un templo) erigido en el arx (éciudadela, monte?) masaliota de Minerva/Atenea. Esta
altima diosa aparece vinculada, precisamente, a un episodio bélico entre los griegos masaliotas
y la poblacién celta autoctona, concretamente al asedio del asentamiento heleno por el régulo
Catumando, hecho que ha sido fechado a principios del siglo 1v a. C. Esta Atenea a la que se re-
fiere Pompeyo Trogo era una divinidad protectora, poliada, cuya imagen era capaz de asustar,
incluso, a un guerrero celta curtido en lides. Asi pues, creo que podemos dar una respuesta afir-
mativa a las preguntas expuestas en el parrafo anterior.

La cuestion del probable culto emporitano a Atenea constituye un tema que da para un
largo debate y que presenta muchas vertientes. De hecho, creo que merece ser (re)examinada
la posibilidad de que la figura arcaica de bulto redondo en terracota, que aparecié en Emporion
y que ha sido estudiada por Blech, Marzoli y Dupré, fuera una reproduccion de una Atenea se-
dente, como los xoana de Focea y de Massalia3s. ¢Habria habido también un xoanon de Atenea
(sedente) en Emporion?

28 Véase entre otros Aquilué 2012; Castanyer, Santos y Tremoleda 2015; Dominguez Monedero 1986; Id. 2004; Id. 2013; Dupré
2005; Sanmarti-Grego, Castanyer y Tremoleda, 1992; Santos y Sourisseau, 2011. Con relaciéon a una evolucion semejante de Mas-
salia y los periodos alternativos de coexistencia pacifica y hostilidades de los masaliotas con sus vecinos celtas, véase Dominguez
Monedero 2012 y Bats 2012.

29 Pero si en ritos funerarios (los lecitos de la sepultura n® 43 Bonjoan) y quizas en ritos de matrimonio (el lebes nupcial MAC-B 5009).
30 Campo 1998: 25 y sig., fig. 8y 9.

31 Para un tratamiento més extenso del posible culto de Atenea en Emporion, vease Arjona Pérez, a aparecer.

32 Jenofonte Hell., 1.3.1.; Estrabon, XIII, 1, 41; Pausanias, II, 31, 6 y VI, 5, 4; Head 1892: 210, n° 45-48, pl. V, n° 2, 3y 4; Ozyigit
y Erdogan 2000; Ozyigit 2003; Ozyigit, 2006.

33 Estrabon, X111, 1, 41; Justino, Epitome Historias Filipicas de Pompeyo Trogo, XLIII, 5, 4-7.

34 Estrabon utiliza el término xoanon para referirse no s6lo a una pequena imagen de madera sino también a estatuas de gran
tamafio y riqueza como la gigantesca escultura de Zeus en Olimpia, hecha por Fidias en marfil (VIII, 3, 30).

35 Blech y Marzoli 1995; Blech 1996; Dupré 2005.
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1. Introduccion

A los firmantes nos place sumarnos al merecido homenaje a la Dra. Gloria Trias, con una
obra aun de referencia para todos los que, con mayor o menor intensidad, nos interesa y compe-
te el estudio de las ceramicas griegas y el comercio protohistorico. Entendemos que para ello es
adecuada una aportacion centrada en el analisis de esta categoria de materiales y en el desarrollo
de su potencial informativo. El yacimiento del Mas Castellar de Pontos (Alt Emporda) dispone
de una evidencia muy abundante, de las mas destacadas en todo el nordeste de la peninsula Ibé-
rica. Sin duda este hecho esté favorecido por su ubicacion, a 17 km. de distancia en linea recta,
tierra adentro, de las dos colonias griega mas occidentales, Emporion y Rhode.

Precisamente esta altisima cantidad de materiales griegos, recuperados en los mas de vein-
te afnos de excavaciones realizadas desde 1990, impide cualquier posibilidad de un tratamiento
integral dentro de los limites establecidos para los articulos de este homenaje. Ademas una parte
importante ya han sido publicados en una primera monografia del yacimiento (Adroher et alii
2002: 219-332). Por todo ello el sujeto de estudio seran los lotes de ceramicas griegas finas que
han proporcionado las mas recientes campafias de excavacion, realizadas en el vértice sudoeste
de la plataforma mas elevada (‘Camp de Dalt’) del extenso complejo arqueolégico. En este sector
del asentamiento (las llamadas Zonas 30, 32 y 33) se ha registrado una potencia estratigrafica
de més de cuatro metros, producto de una compleja secuencia de diferentes ocupaciones super-
puestas (Asensio et alii 2016).

2. El contexto arqueolbdgico

La ocupacion antigua en el Mas Castellar de Pontds arranca de principios de la edad del hie-
rro, fase documentada a partir del relleno de tres silos datados dentro del siglo vir a. C. (silos FS6,
FS150 y FS155). No obstante, las evidencias conocidas de niveles y estructuras de habitat mas
antiguas se datan a partir de la segunda mitad del siglo v1 a. C., ya dentro del periodo ibérico anti-
guo, recientemente localizadas en la base de la secuencia estratigrafica del sondeo de la zona 33.

Se trata de restos localizados dentro de un espacio muy reducido, el de un sondeo, realiza-
do en uno de los recintos de un edificio singular denominado ES516 (Pons et alii 2016). Inme-
diatamente por debajo de los cimientos de este edificio aparece un muro estrecho que tiene pa-
vimentos asociados a ambos lados, parte de unas viviendas de los que no conocemos nada mas.
Por debajo de esta ocupacion se encuentran indicios de otra anterior, en este caso documentada
Unicamente a partir de los restos de un nivel de suelo asociado a un hogar construido, una es-
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tructura del tipo habitual en los asentamientos indigenas de la zona. Finalmente, por debajo de
este suelo aparece un potente relleno que amortiza un recorte de gran tamano practicado en el
subsuelo, tal vez un deposito de agua. Con ello hemos identificado tres niveles de ocupacién an-
teriores a la construccion del edificio singular.

Estos modestos restos de habitat, que corresponden a un arco cronoldgico que puede si-
tuarse entre la segunda mitad del siglo vi y mediados del siglo v a. C., han sido cubiertos por el
conjunto arquitectéonico ES516, ocupado durante la segunda mitad del siglo v a. C. En el estado
actual de la investigacion parece tratarse de un solo edificio de planta compleja. La parte descu-
bierta presenta unas dimensiones remarcables (més de 225m?), y una construccion compuesta
de tres bloques arquitecténicos: un bloque central dividido en tres recintos, mas un vasto es-
pacio adjunto al sur, el recinto 5, y otro espacio similar al oeste, el recinto 4. Es probable que
existan otros espacios adjuntos similares hacia el norte y el este del cuerpo central, pero ello se
habra de verificar en futuras campafas de excavacion (Asensio et alii 2016).

El bloque central del edificio es de planta rectangular, de unos 75m? de superficie interna
excavados, y esta limitado por unas paredes perimetrales potentes (de 68-70 cm de grosor), de
construccion y acabados muy elaborados, con una probable puerta ubicada en la parte norte. Un
rasgo constructivo a destacar, por poco habitual, es la existencia de un enlucido de las paredes
con decoracion pintada de color rojo. Ninguno de los tres recintos interiores contiene un hogar
en los pavimentos documentados (hay que tener en cuenta que los recintos 1y 3 no han sido des-
cubiertos en su totalidad). El suelo del recinto 2, el mas pequeiio, estd formado por un tendido
de adobes y en el del recinto 1 se document6 en el angulo sureste una estructura en tierra, dentro
de la cual se depositd un enterramiento infantil (Agusti y Pons 2016), una practica muy frecuente
entre las poblaciones locales durante todo el periodo ibérico (Belarte y Sanmarti 1997; Agusti,
Martin y Pons 2008). De este recinto 1 destaca también la recuperacion, sobre el pavimento su-
perior, de una importante concentracion de semillas carbonizadas de cereales, hecho que hace
pensar que tenia las funciones de un espacio de almacenamiento.

El recinto 5 se encuentra al exterior y adjunto al sur del bloque central, con un espacio util
de unos 50m?; esta limitado por un muro de 82cm de grosor, superior al de los muros perimetra-
les del bloque central. Los extremos este y oeste tienen anchas aberturas (de 3,70m y 3,60m de
anchura) y esto hace pensar que se trataria de un espacio no cubierto, al menos en parte. Debajo
de los escombros del propio edificio se document6 un pavimento de arcilla, con inclusiones de
restos de fauna diseminadas por todo el recinto, que a su vez cubria una capa de guijarros que
corresponderia al pavimento originario, propio de un probable espacio abierto y de circulacion.
De este recinto 5 es importante destacar que adjunto al muro meridional se document6 una ban-
queta corrida de adobes. Las construcciones de la fase posterior —el oppidum fortificado— hicie-
ron desaparecer la casi totalidad de los niveles de abandono de las piezas del bloque central. En
cambio, los niveles de relleno en el interior de los recintos 5 y 4, situados al exterior del bloque
central, apenas fueron afectados. Fue en estos lugares donde se pudo documentar un importante
nivel de destruccion, muy heterogéneo pero uniforme, con evidentes huellas de incendio, datado
en el tltimo cuarto del siglo v a. C. De la capa de destruccion del recinto 5 se han extraido algunos
objetos, absolutamente excepcionales, aunque mal conservados. Se han encontrado fragmen-
tos de placas de bronce y elementos de soportes y apliques pertenecientes a situlas, calderos o
cuencos, muy deformados por la accion del fuego. También cabe destacar un lote importante de
piezas de armamento, formado al menos de tres puntas de lanza o jabalinas de hierro, a parte
de un gran fragmento que podria corresponder al pectoral de una coraza de bronce, muy defor-
mada por la accion del fuego. Finalmente respecto al mobiliario ceramico queremos remarcar
el hallazgo de un soporte de lebes o de dinos, de produccion atica, sin paralelos conocido a nivel
regional, incluido en la propia Emporion griega.

El recinto 4, parcialmente excavado (falta descubrir la parte noroeste), se encuentra al oeste
del bloque central; es de forma rectangular, de dimensiones probablemente similares a las de la
estancia 5, pero compartimentada en dos estancias, con un muro perimetral occidental del mis-
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mo grosor (82 cm) y una entrada amplia orientada al sur, idéntica a las dos puertas enfrentadas
del recinto 5. En la capa de destruccion de la estancia 4 se ha documentado una gran proporcion
de vasos de importacion, entre los cuales predomina precisamente la vajilla fina. Se trata de una
concentracion sin precedentes de casi un centenar de vasos aticos, que representan el 80% del
total de individuos ceramicos documentados en esta capa de derrumbes. Hay que remarcar en
las dos estancias del recinto 4 la ausencia de elementos presentes en el recinto 5, tales como los
recipientes de bronce, armamento de hierro o de la concentracion importante de restos de fauna.

Sobre las ruinas del edificio singular se construye, de forma inmediata, un nuevo asenta-
miento. Se trata de un ntcleo fortificado, de dimensiones reducidas (una superficie estimable
que no superaria los 6.000 m?), con un sistema defensivo potente y complejo (torre angular,
murallas perimetrales, bastion y foso) y con una bateria de casas domésticas adosadas a la mu-
ralla meridional. La torre de defensa, situada en el 4ngulo sudoeste del poblado, juntamente a
un torredn situado al este flanqueaban una entrada en forma de embudo. Todo este conjunto de
elementos son suficientes para reconocer un modelo de asentamiento muy conocido y frecuente
en el contexto del poblamiento ibérico del nordeste de la peninsula Ibérica: la de un oppidum
pequeno fuertemente fortificado.

El componente mas destacable de la fortificacion es la torre, edificada aprovechando las
paredes del bloque central del edificio singular (ES516) como cimientos. Es de planta rectangu-
lar, de grandes dimensiones (11,50 m de lado largo y 7 m de ancho), y est4 construida con un apa-
rejo externo regular de grandes bloques de gres, retocados y con un potente macizado interno
de piedras de diferentes dimensiones. Partiendo de la torre arrancan dos tramos de muros, uno
occidental, de 1,30 m de anchura, y el frontal sur, de 2,60 m. De la parte excavada intramuros
se ha localizado en primer lugar una gran plaza o patio abierto, con un pavimento de guijarros,
desde donde se podia acceder a la torre, seguido de cuatro unidades domésticas. Estas tienen
una estructura sencilla, de planta rectangular alargada, con antesala, de una superficie entre
35y 45 m?(Pons, Asensio y Fuertes 2016). En cualquier caso la vida del oppidum sera corta, ya
que entre el segundo y el tercer cuarto de siglo v a. C., se completa un proceso de abandono que
implica primero el desmantelamiento total del potente sistema defensivo, y finalmente su subs-
titucion por otro nuevo asentamiento, ahora desplazado hacia el area nordeste del Camp de Dalt
(Asensio, Pons y Fuertes 2007; Pons et alii e. p.).

3. Los contextos ceramicos

Los contextos ceramicos sujetos de estudio provienen de la zona del angulo sudoeste del
‘Camp de Dalt’, precisamente el sector donde la superposicion de estructuras de los tres asen-
tamientos méas antiguos del Mas Castellar ha creado un auténtico tell artificial de casi cuatro
metros de potencia, y que ha sido el centro de excavaciones sisteméticas en los altimos anos. Los
contextos mas antiguos, aunque se han recuperado en una secuencia de tres momentos bien di-
ferenciados a nivel estratigrafico (relleno de cisterna méas dos pavimentos superpuestos anterio-
res a la construccion del edificio 516), se han englobado en una misma facies cronologica (Fase
IIa), correspondiente a un horizonte ibérico antiguo (525-450 a. C.). En este periodo, las cerami-
cas importadas representan globalmente un 11,7% del total de individuos ponderados (Fig. 1, 1).

Dentro de este lote de ceramicas importadas (Fig. 1, 2), poco mas de una cuarta parte (el
26,1%) corresponde a envases anforicos, entre los que destaca la diversidad de procedencias,
pues ninguno de los seis individuos documentados pertenece a una misma zona productora.
Con tres individuos se da un leve predominio de los ejemplares de origen griego. En primer
lugar disponemos de un borde (Fig. 2, 18) y un pivote (Fig. 2, 19) con caracteristicas formales
propias de las anforas llamadas de tipo jonio o de las de la serie B de Koehler, muy probable-
mente procedentes de diferentes centros magno-griegos. Hay también un fragmento de cuello
cilindrico con restos de decoraciéon pintada que podria corresponder a un ejemplar de anfora
de Quios. Hay que destacar que estos mismos tipos de anforas griegas se encuentran forman-
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do parte del cargamento del Gnico pecio
excavado de esta cronologia en extremo
occidente, el pecio de Cala Sant Vicencg
(Mallorca), cuyo naufragio se situa al-
rededor del 510 a. C. (Nieto y Santos
2008). Las anforas pinicas estan repre-
sentadas por un borde de un ejemplar
ebusitano del tipo 10.1.2.1. de J. Ramon
y por un individuo ponderado (fragmen-
tos informes) de una pieza del Circulo
del Estrecho. El panorama se completa
con un borde de anfora etrusca del tipo
3A de Py (Fig. 2, 20). Precisamente el
unico individuo de cerdmica comtn im-
portada de esta facies corresponde a un
mortero también etrusco, del tipo 3C de
Bouloumié.

Con todo, los vasos de vajilla fina
dominan ampliamente el repertorio de
ceramicas importadas, con un 69,6% del
total de individuos de importaciéon (Fig.
1, 2). Se trata de un lote notable de ma-
teriales que en su gran mayoria parecen
pertenecer a piezas de produccion griega
occidental (Fig. 3). La Gnica excepcion
indiscutible corresponde a un individuo
ponderado (informes) de ceramica atica
de barniz negro, en lo que refiere a los
materiales bien contextualizados. Con
todo, de niveles superficiales de esta zona
provienen diversos fragmentos de una
Acrocup (Fig. 2, 1), que por cronologia
de produccion bien se podria atribuir a
esta facies. También podria ser un vaso
griego oriental el borde de una jarra con
decoracion pintada (Fig. 2, 16), que pare-
ce mas bien barniz rojo. Un fragmento de
lucerna con un manchon de barniz rojizo
(Fig. 2, 17), probablemente del tipo 7a de
Galli, es idéntico a un ejemplar del pecio
de Cala Sant Viceng, del que se senala
una muy probable procedencia magno-
griega. Existe una tercera pieza de vajilla
griega con pastas claras, una jarrita tipo
olpe, en este caso con rasgos cercanos a
los de las producciones griegas occiden-
tales. A estos enclaves griegos de extre-
mo occidente se asocia la produccién

claramente mayoritaria entre el lote de
importaciones de la fase I1a del Mas Cas-
tellar (Fig. 1, 2; Fig. 3), la de las llamadas

Fig. 1.- Gréficas de los conjuntos cerdmicos por fases (fases
la, /111y 1) 1: volumen de las cerdmicas importadas; 2:
composicién de las ceramicas de importacion.
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Fig. 2.- Materiales cerdmicos de importacion de los niveles inferiores del edificio ES516 (Fase lla).
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ceramicas grises monocromas'. De he-

V 18,8 % ; ;
asos para beber 3 8,8% cho esta categoria representa mas de

Cilica Gris Mono6croma, 5E Arcelin 1 . oo
Vaso Gris Mondcroma, 13B Arcelin 2 la mitad, el 52%, del total de cerami-
cas importadas de este periodo. El tipo
Vasos para la preparaciény serviciodelvino | 4 |25% més abundante es el de los platos ‘a
Jarra indet. Comun Griega Pintada 1 marli’ de la serie 4 de Arcelin-Pradelle
Cue_ncq Gris Mono6croma, 9 Arcelin 1 (Fig. 2, 4 a 8 y 13), sin duda la forma
Jarrita indet. Pasta Clara 1 ; [ .
Jarrita indet. Gris Monbcroma 1 més prototipica de esta produccion.

Con todo se da una representacion
Escudillas/cuencos 2 |12,5% | notable de otros tipos del repertorio

Cuenco Gris Mondcroma, 2A Arcelin 1 formal conocido de esta produccion
Cuenco Gris Mondécroma, 2B Arcelin 1 (Arcelin_PradeHe 1984): vasos carena-
dos de la Serie 13 (Fig. 2, 9 a 11), una
Platos 5 |31,3% robabl d31 (ti & 9(Fi )2’ 5
Plato a marli, 4A Arcelin 3 pro E,l ¢ copa de PO,Se & ,’ y
Plato & marli, 4B Arcelin 1 3), ejemplares de distintas variantes
Platito & marli, 4E Arcelin 1 de boles, de las formas 2A o 2B (Fig. 2,
12 y 15), y una mas que probable jarra
Otros 1 162% de la serie 9.
Lucerna Magno Griega 1 En los contextos recuperados en
Formas Indet. 1 62% los niveles de destruccion del edificio
Atica BN forma indet. 1 516 (Fase II-III: 450-425/400 a. C.) el
comportamiento de los lotes de cera-
Total 16 micas importadas se transforma radi-

calmente. En primer lugar el volumen
de importaciones se incrementa de
Fig. 3.- Tabla tipologica y cuantitativa de la vaijilla fina griega manera exponencial, alcanzando un
de los niveles inferiores del edificio ES516 (fase lla). indice inédito del 56,5% del total de

individuos (Fig. 1, 1). La composicion
interna también muestra cambios notables, el mas evidente la mayor preponderancia de las
piezas de vajilla fina, que de hecho representan el 90% del total de individuos de importacion
(Fig. 1, 2). Las anforas exogenas quedan relegadas a poco méas del 8% del total de individuos
importados, en un momento en que se constata, ahora si, un claro predominio de los envases de
procedencia ptnica. Estos representan casi el 80% del total de anforas importadas, proporciéon
que se obtiene de los trece ejemplares de anforas ebusitanas del tipo 1.3.2.3 (Fig. 5, 23), junto
un par mas de produccidon centro-mediterranea, de los tipos 4.2.1.5 (Fig. 5, 24) y 4.2.1.6 y un
altimo individuo ponderado del Circulo del Estrecho. El resto son todos envases griegos, con
dos ejemplares corintios (Fig. 5, 26), uno magno-griego (Fig. 5, 38), un pivot indeterminado
(Fig. 5, 27) y un altimo borde massaliota del tipo Py5 (Fig. 5, 25). Por el contrario en el campo de
las ceramicas comunes, todas de cocina, se da un monopolio de materiales griegos, con cuatro
morteros (Fig. 5, 27y 28) y una cazuela de tipo lopas (Fig. 5, 29), todos de clara tradicion griega
y procedencia incierta.

Otro de los cambios mas rotundos se detecta en las categorias que conforman el grupo
de la vajilla fina de importacion. Se imponen ampliamente los vasos de origen atico, mientras
que las producciones griegas occidentales, predominantes en la fase anterior, quedan relegadas
a un puesto secundario (Fig. 1, 2 y Fig. 6). De hecho desaparecen los vasos grises monocromas
y se mantiene una presencia modesta (12% del total de individuos importados) de piezas de

1 El estudio de diversos contextos de esta cronologia nos ha hecho constatar que existe una seria problematica a la hora de distin-
guir con rotundidad los vasos de esta produccion griega occidental de los vasos de produccion local, ibéricos, de coccion reductora.
Entendemos que el proceder méas adecuado, el que hemos seguido en este y otros casos, consiste en la prevalencia de un criterio
restrictivo, identificando como grises mon6cromas tnicamente aquellos ejemplares que atinan los rasgos mas caracteristicos a
nivel de pasta, formas, acabados y decoraciones.
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Fig. 4.- Materiales cerdmicos de importacion del edificio ES516 (fase II/111).
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Fig. 5.- Materiales cerdmicos de importacion del edificio ES516 (fase II/111).
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Vasos para beber con asas 167 | 68,2%
Cilica Atica Figuras Negras 2

Cilica Atica FR, clase delicada 5

Cilica Atica BN, pie alto 4

Cilica Pasta Clara, pie alto 1

Cilica Atica BN, Castulo 5

Cilica Atica BN, clase delicada 4

Escifo Atico FR, Fat Boy 29

Escifo Atico FR, 'Glaux’ 29

Escifo Atico FR, 'Saint-Valentin’ 1

Escifo Atico BN, pintura blanca 13

Escifo Atico BN 69
Cilica-escifo Atico BN 1

Céntaro Atico FR ‘Saint-Valentin’ 4

Vasos para la preparacion y servicio del vino 10 | 4,1%
Cratera Campana Atica Figuras Rojas 1

Jarra Atica BN 1 asa, Sparkes 201-222 2

Jarra Pasta Clara 7
Escudillas/cuencos 25 |10,2%
Escudilla Atica BN, Lamb. 22 5

Cuenco pequefo Atica BN, Lamb. 21/25 3

Cuenco 1 asa horizontal Pasta Clara 17

Vasos de tocador 28 | 11,4%
Lécito aribalistico Atico FR 5

Lécito aribalistico Atico BN 8

Lécane Atica FR 5

Ascos Atico FR 1

Ascos Atico BN 1

Guttus Atico BN 1

Vaso plastico Atico BN, en forma de Taba 2

Jarrita Olpe Pasta Clara 5

Otros 2 0,8%
Soporte Lébeta/Dinos Atica BN 1

Lucerna 1

Formas Indet. 13 (5,3%
Barniz Figuras Rojas no aticos (italicos), forma indet. | 2

Atica BN forma indet. 8

Pasta Clara, forma indet. 3

Total 245

Fig. 6.- Tabla tipolégica y cuantitativa de la vajilla fina griega del

edificio ES516 (fase II/111).

pasta clara (Fig. 5, 30 a 43). Su
procedencia es incierta, aunque
las pastas parecen descartar su
origen massaliota, lo que permi-
te plantear una producciéon mas
occidental, quizas en la misma
Emporion. Por lo que respecta
a las ceramicas aticas (Fig. 6) en
primer lugar cabe destacar, por
inusual, la altisima proporcion
de vasos figurados, que alcanza
casi el 40% de todos los ejempla-
res aticos asociados al edificio
516, como hemos visto la gran
mayoria concentrados en el pa-
tio occidental o Sector 4. Hay
algin ejemplar, muy escaso, de
copa de figuras negras tardias
(Fig. 4, 3), pero la gran mayoria
corresponde a piezas de figuras
rojas. Se trata de un lote carac-
terizado por un fuerte predomi-
nio de diferentes variantes de
skyphoi: los de asas horizonta-
les, con decoracion asimilable al
grupo del Fat Boy (Fig. 4, 10; 11;
13, 15, 16 y 18), los de un asa ver-
tical del tipo ‘glaux’ (Fig. 4,6 a 9)
y un tnico ejemplar del estilo de
‘Saint-Valentin’. En segundo lu-
gar, con una representacion mu-
cho menor, aparecen las copas
de variantes diversas, en algin
caso con decoracion figurada de
mucha calidad (Fig. 4, 1y 2). No
mucho menor es la presencia de
ejemplares de piezas de tocador,
basicamente las lecanides (Fig.
4, 20 y 21; 27) y los pequenos
lécitos aribalisticos (Fig. 4, 22 y
23)2, junto a un Unico ejemplar
de askos figurado (Fig. 4, 24).
Mucho maéas testimonial es la
documentacion de piezas de for-
mato medio o grande, como los
cantaros (Fig. 4, 26), también del
estilo de ‘Saint-Valentin’ (Fig. 4,
5) y especialmente las crateras,

2 Hay ocho ejemplares de bordes de lécitos (Fig. 5, 7) y otro de askos (Fig. 5, 22) que, al no presentar decoracion evidente, en
sentido estricto han estado considerados como piezas de barniz negro. No es en ningtin caso descartable que se trate de piezas de

figuras rojas.
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con un dnico individuo identificado a partir de fragmentos informes de pared. El repertorio de
formas de los vasos aticos de barniz negro es completamente paralelo al de las piezas figuradas.
El predominio absoluto corresponde a las copas tipo escifos (Fig. 5, 10 a 16), algunas de ellas con
decoracién blanca sobrepintada (Fig. 4, 12 y 14). A mucha distancia aparecen las cilicas, en sus
variantes de pie alto tipo ‘vicup’, o de pie bajo, tipo ‘Castulo’ (Fig. 5, 2 a 5), de la clase delicada
(Fig. 4, 4; Fig. 5, 6) o copas-escifos (Fig. 5, 8). Una representacion similar muestran los boles de
diferentes formatos, los grandes de la forma Lamboglia 22 (Fig. 5, 17 a 19), los pequenos de la
forma Lamboglia 21/25 (Fig. 5, 9). En Gltima instancia hay que destacar un grupo de piezas de
documentacion mucho menos habitual, como es el caso de una lucerna, de tipo indeterminable
(Fig. 4, 25), un askos aparentemente no figurado (Fig. 5, 22) y el de un ejemplar de ‘guttus’, con
decoracion en relieve de un rostro humano (Fig. 5, 20). Completamente excepcionales serian un
par de individuos de vasos plasticos en forma de taba (Fig. 5, 21) asi como el ejemplar completo,
aparecido sobre el pavimento del Sector 5, del soporte de un lebes o dinos (Fig. 5, 1).

Los conjuntos de ceramicas importadas de la fase correspondiente al poblado fortificado
(Fase III: 425/400 - 375/350 a. C.) vuelven a mostrar una modificacién importante en muchos
de los paradmetros analizados. En primer lugar, el volumen de importaciones desciende de ma-
nera notable respecto a los indices del Edificio 516, retrocediendo hasta el 28,9% del total de
individuos (Fig. 1, 1); un indice que recupera una cierta ‘normalidad’ aunque sin duda situado en
una banda alta respecto de la media de los asentamientos ibéricos contemporaneos. En cuanto
a la composicion interna (Fig. 1, 2) también se matizan los indices extremos de la ocupacion
precedente, con una vajilla fina siempre fuertemente predominante que vuelve a convivir con un
grupo de anforas importadas con un peso especifico mas relevante (concretamente del 16,4% del
total de individuos importados). Entre estas anforas importadas en este caso se mantiene la pre-
ponderancia de los envases de produccion punica: ahora entre las T.8.1.1.1. ebusitanas (Fig. 7, 23
a 25), las T.4.2.1.5 (Fig. 7, 20) o T.2.2.1.2. centro-mediterraneas y un anico ejemplar de T.8.1.1.2
del circulo del Estrecho, se alcanza el 74% del total de individuos de anforas de importacion. Por
lo que respecta a las anforas griegas en esta fase el predominio lo ostentan claramente los enva-
ses massaliotas (Fig. 7, 21y 22).

En la vajilla fina importada de este periodo se da una representacion de ceramicas de pasta
clara (Fig. 1, 2 y Fig. 8) casi idéntica a la de la fase anterior, de manera que la principal diferencia
radica en la composicion interna de los vasos de produccion ateniense, donde las piezas figura-
das bajan hasta el 13,5% del total de individuos aticos, otra vez recuperando rasgos de relativa
‘normalidad’. Los vasos figurados siguen siendo en amplisima mayoria escifos, ahora todos de
piezas asimilables al grupo del Fat Boy (Fig. 7, 3), habiendo desaparecido por completo los ejem-
plares de la decoracion de lechuzas del tipo ‘glaux’. A mucha distancia aparecen las diferentes
variantes de cilicas decoradas (Fig. 7, 1y 2). En las piezas de barniz negro se da un similar pre-
dominio absoluto de las copas tipo escifo, de la variante de perfil sinuoso (Fig. 7, 11 a 19). Ya no
hay copas de pie alto y las de pie bajo muestran una presencia muy reducida (Fig. 7, 4 y 5). De
hecho el grupo de formas que mantiene una representacion relativamente elevada, ain muy por
debajo de los escifos, es el de los cuencos de la forma Lamboglia 22 (Fig. 7, 7 a 10) y de la forma
Lamboglia 21/25 (Fig. 7, 6). Para acabar hay que destacar, como novedad del momento, la apa-
ricion, ain en muy escasa cantidad, de los platos tipo Lamboglia 23 (Fig. 8).

4. Consideraciones finales

Estos conjuntos de materiales de importacion griega y sus contextos, abundantes y varia-
dos, admiten maultiples anélisis. En primer lugar es evidente que dan pie a una aproximacion
mas ‘técnica’, de andlisis estrictamente ceramologico, con el objeto de definir facies de mate-
riales asociados y de fijar cronologias, tanto de la facies en si misma, como de las diferentes
categorias y tipos ceramicos que las conforman. En este sentido los conjuntos del Mas Castellar
tienen el valor afiadido de provenir de una secuencia estratigrafica muy clara y consistente, que
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Fig. 7.- Materiales cerdmicos de importacion del oppidum (fase IlI).
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garantiza una relacion temporal de anterioridad y posterioridad indiscutible3. Esto tiene especial
interés en la comparacion de los lotes de ceramicas aticas recuperadas en el Edificio 516 y en el
oppidum fortificado que se le superpone. Hay muchos detalles interesantes resultantes de esta
comparativa, como el de la presencia de los escifos tipo ‘glaux’ en el edificio 516 y su ausencia
en el oppidum. O el de las variantes de copas de pie alto de barniz negro que se mantienen en
el edificio 516 de segunda mitad del siglo v a. C. y su desaparicion en los contextos entrado el
siglo v a. C. O el de las diferencias morfologicas y decorativas existentes en los cuencos forma
Lamboglia 22 o en los perfiles de los numerosos escifos procedentes de los contextos de sendos
asentamientos. También ofrece la posibilidad de abordar la cuestion relativa a la evoluciéon y cro-
nologia de los vasos del grupo del Fat Boy (Sabattini 2000), quizas el de mas amplia circulaciéon
en occidente entre las ceramicas aticas de figuras rojas; de manera habitual se han considerado
piezas representativas de una facies avanzada, siempre dentro del siglo 1v a. C., aunque la evi-
dencia del Mas Castellar parece demostrar una presencia relevante en contextos incuestionable-
mente anteriores al 400 a. C.

Debido a que este tipo de analisis exigiria un desarrollo pormenorizado, imposible para
los limites de este trabajo, hemos preferido poner el acento en una aproximaciéon mas general,
relativa a la aportacion de estos conjuntos de materiales a la comprension de la naturaleza de
los diferentes contextos arqueolégicos asociados. El horizonte mas antiguo (Fase I1a) estd muy
condicionado por el escaso conocimiento de las caracteristicas del asentamiento que le corres-
ponde. Con todo hay dos rasgos que creemos relevante destacar. Por un lado la composicion de
los materiales de importacion (Fig. 1, 2 y Fig. 3), en que los materiales griegos producidos en
ambitos coloniales, occidentales o centro-mediterraneos, muestran un predominio absoluto, no
solo entre las piezas de vajilla fina sino también en las ceramicas comunes e incluso entre las
anforas exogenas. Se trata de un escenario que se repite en otros nudcleos de la zona catalana
(Sanmarti, Asensio y Martin 2002) y que parece obedecer a una fase de dominio griego en el
campo de la distribucion comercial de productos exdgenos entre las comunidades locales a nivel
regional. A nivel interno, el dato relativo al volumen de importaciones, de un 11,7% del total de
individuos (Fig. 1, 1), contrasta con los datos de la gran mayoria de nuacleos ibéricos contem-
poraneos, en que las proporciones de importaciones suelen ser mucho mas reducidas (Asensio
2001-2002). Esto podria explicarse, atendiendo a la funcion social de las importaciones como
bienes de prestigio, como un indicador de la presencia de las elites locales en un asentamiento
que se presumiria de rango elevado en la estructura del poblamiento indiketa de este sector del
Alt Emporda. Con todo, la existencia de una abundancia y diversidad similar de importaciones
en yacimientos como Mas Guso6 y otros (Casas y Soler 2004), en principio modestos asentamien-
tos rurales ubicados en los llanos proximos a Emporion, permite que, de manera alternativa, se
pueda contemplar la posibilidad de un fen6meno local de fuerte incidencia de los contingentes
coloniales foceos en su inmediato territorio colindante.

En el caso de la fase subsiguiente (Fase II/III), a pesar de disponer de una ya notable docu-
mentacion de la planta, dimensiones y detalles arquitectonicos del Edificio 516 (Pons et alii 2016),
subsiste un desconcierto basico en relacion a la funcion y filiacion de esta ocupacién (Asensio et
alii e.p.). Como hemos descrito mas arriba, confluyen en él toda una serie de rasgos singulares,
entre los que no es menor el inédito volumen de importaciones ceramicas, del 56,5% del total de
individuos (Fig. 1, 1). El hecho de que los materiales exdgenos superen las ceramicas de produc-
cion local podria ser un argumento de peso (incluso definitivo, en la tradicion interpretativa basa-
da en una vision normativa de la cultura material) como para pensar, en un contexto plenamente
colonial, en un origen foraneo de los promotores y/o residentes principales del lugar.

En este punto hay que senalar que, siendo excepcional, no seria un caso tnico en la pro-
tohistoria del nordeste peninsular. En el niicleo de primera edad del hierro de Aldovesta, en el

3 Por encima de los conjuntos cerrados, tipo ajuares de tumbas o depdsitos en pozos, base més frecuente de este tipo de andlisis,
pero que presentan el handicap de ser casi siempre lotes aislados unos de los otros, que imposibilitan conocer las relaciones tem-
porales relativas existentes entre unos y otros.
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Vasos para beber con asas 69 | 71,8% | Bajo Ebro (Mascort et alii 1991), cuya
Cilica Atica FR, clase delicada 1 filiacion eminentemente indigena no
Cilica Pasta Clara 1 parece discutida, se da un similar 52%
Cilica Atica BN, Castulo ! del total de importaciones. Se ha inter-
Cilica Atica BN, clase delicada 2 o . .

Escifo Atico FR, Fat Boy 3 pretado el sitio como una residencia se-
Escifo Atico FR, ‘Saint-Valentin’ 1 gregada de las jefaturas de sociedades
Escifo Atico BN 54 con jerarquizacion incipiente, en que
Cilica -escifo Atico BN 1 se concentran elevadas cantidades de

anforas fenicias occidentales por la im-

Vasos para la preparaciény serviciodelvino |2 | 2,1% rtanci 1 vino exégeno jugari
Cratera Campana Atica Figuras Rojas 1 porta c.a que e. . 0 e. 0geno juga z}
Jarra Pasta Clara 1 en festines redistributivos (Sanmarti

2004), unas ‘entrepreneurial feasts’

Escudillas/cuencos 18 | 18,7% | basicas como mecanismo de consolida-
Escudilla Atica BN, Lamb. 22 8 ci6n de una autoridad recién adquiri-
Cuenco pequeno.AUca BN, Lamb. 21/25 2 da (Dietler 1990 y 1999). En un esta-
Cuenco 1 asa horizontal Pasta Clara 8 . . o ) .
dio socio-politico méas complejo, en el
Platos 1 [1,1% que las antiguas jefaturas evolucionan
Plato Atica BN, Lamb. 23 1 hacia sociedades de tipo aristocratico,
se modifica la estrategia de ostenta-
Vasos de tocador 5 [5:2% | cion del estatus, poniendo el acento en
Lecito aribalistico Atica BN 1 unos comportamientos diferenciados
Jarrita Olpe Pasta Clara 4 . .
por parte de los grupos dominantes. Si-
Formas Indet. 1 |1,1% | guiendo a Dietler, se imponen las ‘dia-
Barniz otros no &ticos, forma indet. 1 critical feasts’, en que la clave reside en
los modos de consumo; y aqui el prota-
Total 96 gonismo recae en el uso restringido de

objetos exclusivos, como sin duda se-
Fig. 8.- Tabla tipologica y cuantitativa de la vajilla fina griega  rian los vasos griegos de mayor calidad.
del oppidum (fase Ill). Este escenario creemos que podria en-

cajar bien con la evidencia expuesta del
Edificio 516. Podrian leerse en este sentido detalles significativos como la elevada proporcion de
ejemplares aticos figurados. También el cambio radical en la composicion interna de los vasos
de vajilla fina griega, con el absoluto predominio de las piezas para beber (Fig. 6), sin parang6én
en la fase precedente, donde se observa una reparticion mucho mas equilibrada entre vasos
para beber, vasos para servir, platos y cuencos (Fig. 3). Por tltimo cabe destacar que el segundo
grupo mas abundante tras los vasos para beber es, de manera muy inhabitual, el de las piezas
de tocador, hecho que vuelve a remitir a una probable residencia seforial, hipotesis preferida en
estos momentos (Asensio et alii e.p.) y apoyada en paralelos sud-italicos como los del anaktoron
indigena de Torre di Satriano (Osanna 2012).

Al pasar al oppidum fortificado (Fase III) la problematica central consiste en precisar la
naturaleza del asentamiento, en el que se manifiesta un contraste evidente entre la solidez, sofis-
ticacion y potencia de los elementos defensivos y la sencillez de la arquitectura doméstica. Ante
esta problematica entendemos que los elementos de cultura material pueden ser decisivos: junto
a otros elementos?, a nivel de materiales ceramicos este es el caso del indice relativo al volumen
de importaciones, del 28,9% del total de individuos (Fig. 1, 1). A nivel regional, en la zona cata-
lana s6lo los ntcleos urbanos de primer orden, capitales de territorios politicos donde sin duda
reside el cuerpo principal de las elites locales (Sanmarti 2001), presentan unas proporciones
similares (Asensio 2015). Ello nos permite afirmar, a pesar de lo que muestra una parte muy

4 Cabe considerar en este sentido el hallazgo en el poblado fortificado de un fragmento de una escultura de piedra arenisca, en la
que se identifica el lomo de un felino, una pieza excepcional en el contexto del mundo ibérico septentrional (Asensio y Pons 2015a,
2015b).
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reducida del area intramuros excavada, que podria tratarse de un pequefo enclave con una pre-
sencia relevante de habitantes de rango social elevado, siguiendo un modelo conocido en la zona
como el que representa la ciudadela de Alorda Park, en Calafell, erigida como tal en el mismo
momento que el oppidum del Mas Castellar (Asensio et alii 2005).

Por otro lado es interesante resaltar, por lo que refiere a la vajilla fina griega, un rasgo
de continuidad respecto a la fase anterior: el del mantenimiento de una fuerte preponderancia
de los vasos para beber (Fig. 8), hecho que puede interpretarse como evidencia del consumo
diacritico asociado a las elites, y asi reforzar el argumento anterior. Con todo, hay diferencias
significativas como la importante reduccion de la proporcién de vasos aticos figurados y la de
las piezas de tocador. Estos datos podrian senalar la diferencia entre una residencia ‘palacial’
segregada y un nucleo fortificado con un segmento de residentes de estatus elevado. En tltima
instancia queremos acabar indicando que este tipo de consideraciones pretenden hacer hinca-
pié en el potencial del estudio de las ceramicas griegas (o de cualquier otra categoria ceramica)
a partir de analisis que se basen en una evaluacion integral de los conjuntos ceramicos e incor-

poren aproximaciones cuantitativas.
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Cuando Gloria Trias edit6 su catalogo y estudio de las ceramicas griegas de la peninsula
Ibérica en 1967, ain no se habia dado a conocer el hallazgo de la kylix de Medellin, publicada
s6lo un afio después por Almagro Gorbea en el XI Congreso Nacional de Arqueologia celebrado
en Mérida (Almagro 1969); por ello, Extremadura no aportaba ni un solo fragmento de ceramica
griega al mencionado catalogo. Sin embargo, medio siglo después, Extremadura, y mas en con-
creto la cuenca media del Guadiana, se ha convertido en uno de los focos donde mayor niimero
de ceramicas griegas se han documentado, si bien repartidos en yacimientos muy concretos y en
un espacio temporal muy acotado.

En este trabajo no queremos hacer una sintesis de los hallazgos de ceramicas griegas
producidos en Extremadura en este medio siglo, ya recogidos en sendos monograficos (Gracia
2003; Jiménez y Ortega 2004), el primero de ellos con una tipologia que ha servido de base para
estudiar los ejemplares que han ido apareciendo posteriormente. No obstante, si es de obliga-
da referencia el santuario de Cancho Roano por cuanto no sélo es uno de los yacimientos que
mayor numero de ceramica griega ha proporcionado de la peninsula Ibérica, unos trescientos
vasos aproximadamente, sino porque también ha servido para explicar los mecanismos comer-
ciales de esta época, cuando el valle del Guadiana alcanz6 su maximo esplendor cultural dentro
de una fase que podriamos denominar como Tartésico Final y que se desarroll6 a lo largo de
todo el siglo v a. C., desapareciendo en los tltimos afnos de este siglo. Cancho Roano distorsio-
na sensiblemente las estadisticas por cuanto retine aproximadamente el 90% de las ceramicas
griegas catalogadas en Extremadura. Asi, no deja de ser llamativa, por ejemplo, la escasa pre-
sencia de ceramicas griegas en otros yacimientos donde se han realizado intensas campanas de
excavacion, caso del cerro del Castillo de Medellin y la necropolis homoénima (Almagro-Gorbea
1977; 2008), donde apenas se han documentado algunos fragmentos en superficie de los tltimos
momentos de ocupacion, por lo que la famosa copa de Eucheiros es una excepcién; o La Mata
de Campanario (Rodriguez Diaz ed. 2004), excavada integramente y donde, sin embargo, la pre-
sencia de ceramica griega es muy escasa, apenas nueve fragmentos cuyos tipos se corresponden
con los hallados en Cancho Roano.

Los hallazgos mas recientes tienen un valor especial por tratarse de un pequefio lote localiza-
do en las excavaciones del yacimiento de El Tamborrio, cuyas piezas se atribuyen a la produccion
del Pintor de Viena 116, lo que aporta una cronologia entre el 375y 350 a. C., momento en el que los
excavadores del enclave fechan su abandono (Walid y Pulido 2013: 1208). Hay que destacar que El
Tamborrio, a tan s6lo 18 Km de Medellin y en una posicion privilegiada junto a la desembocadura
del Zigjar en el Guadiana, es un potente poblado de altura rodeado por dos murallas, una de adobe
fechada a finales del siglo vir a. C. y otra de piedra del siglo vi a. C., por lo que hoy por hoy es el iinico
oppidum arqueolbgicamente contrastado del Guadiana en época tartésica, mientras que Medellin,
tradicionalmente considerada como centro del poder territorial entre los siglos vir y v a. C. (Alma-
gro-Gorbea y Martin Bravo 1994), sigue sin aportarnos datos sobre su ocupacion en esta época
mas alla de algunos fragmentos rodados hallados en superficie, y ello a pesar de las numerosas e
intensas intervenciones realizadas en el Cerro del Castillo (Rodriguez Gonzalez y Celestino 2017).
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Por todo lo anterior, sigue siendo valida la idea de que Cancho Roano pudo actuar como
un centro redistribuidor de estas ceramicas al resto de asentamientos contemporaneos del valle
del Guadiana, pues ademés de los sefialados para la cuenca media, donde debemos incluir los
fragmentos hallados en la Alcazaba de Badajoz (Berrocal 1994), también hay una importante
presencia en asentamientos de la Meseta occidental (Zarzalejos et alii 1993; Cabrera y Sanchez
2000; Cabrera 1987; 2001; Gracia 2003). Pero también en el bajo Guadiana, ya en la zona portu-
guesa, donde destaca especialmente Azougada (Moura) (Antunes 2009), yacimiento que guarda
evidentes concomitancias funcionales y materiales con Cancho Roano (Arruda y Celestino 2009:
38). Azougada seria probablemente la tltima singladura del Guadiana, pues a partir de Mértola
el rio se hace intransitable para la navegacion por la existencia de un estrechamiento caudaloso
que da paso al famoso Pulo do Lobo, un salto que impide cualquier comunicacion con la desem-
bocadura del Guadiana y, por lo tanto, con los centros de Ayamonte o Huelva. Por ello, al menos
a partir del siglo v a. C., cuando la presencia de ceramicas aticas es masiva en Extremadura y
la Meseta sur, parece logico reivindicar la via comercial que une estas tierras del interior con el
sureste peninsular (Maluquer de Motes 1983; Cabrera 1987; Gracia 2003).

En definitiva, parece que la via comercial entre la Meseta y el sur de Portugal se hizo regu-
larmente por el Guadiana, por donde se debieron introducir las ceramicas griegas que aparecen
dispersas por un buen nimero de yacimientos, fundamentalmente en los timulos que esconden
los edificios tartésicos realizados en adobe tipo Cancho Roano. Sin embargo, y tras la reciente
revision de estos timulos, de los que conocemos once casos contrastados (Rodriguez Gonzalez
y Celestino 2017; Rodriguez Gonzalez e.p.), apenas se han recogido algunos fragmentos de cera-
mica griega, lo que justifica tanto la escasez de 4ticas en un edificio de esta naturaleza como es
La Mata de Campanario, como el papel redistribuidor de Cancho Roano a partir del siglo v a. C.,
un sitio que ademas es el anico que se aparta del cauce del Guadiana, muy vinculado con la ruta
terrestre que une Extremadura con el alto Guadalquivir.

La inmensa mayoria de las ceramicas griegas halladas en Extremadura pertenecen a esta
época, salvo la aludida kylix de Medellin, datada a mediados del siglo vr a. C., y quiza alguna
otra excepcion como el caso de El Cuco, en Guadajira (Badajoz) (Jiménez y Sanchez 1999), si
bien se trata de un pequeno fragmento descontextualizado cuya forma y fecha son dificiles de
determinar. Asi mismo, casi todos los lotes de ceramica griega se aglutinan en torno al valle
del Guadiana, siendo muy escasas en el valle del Tajo, donde tan solo destaca el yacimiento de
Pajares (Villanueva de la Vera, Caceres) (Sanchez Moreno 1999), pues el resto son hallazgos
testimoniales; ademaés, la mayor parte de las ceramicas documentadas en el valle del Tajo son
muy tardias, asociadas a los castros y ya datadas a partir del siglo 1v a. C., una circunstancia que
también se repite en el castro del Castrejon de Capote (Badajoz), ya en un horizonte avanzado de
la Segunda Edad del Hierro (Berrocal 1989). Por lo tanto, las ceramicas griegas del entorno del
Tajo son circunstanciales y deben interpretarse como el resultado de un comercio puntual con
los asentamientos del Guadiana.

Los ultimos hallazgos de ceramicas aticas en Extremadura proceden de uno de los timulos
tartésicos del Guadiana medio, en concreto del denominado Turunuelo de Guarefia (Badajoz)
(Fig. 1), un yacimiento que esta en proceso de excavacion desde 2015 y que esta aportando una
magnifica y novedosa informacién para entender tanto la estrategia territorial de la poblaciéon
tartésica asentada junto al Guadiana medio, como las relaciones comerciales con el resto de los
timulos localizados (Rodriguez Gonzalez e.p.). Las ceramicas griegas que aqui presentamos, y
siempre que tengamos en consideracion que hasta el presente se ha intervenido tinicamente en
la décima parte de la superficie de yacimiento, han sido halladas en los rellenos que amortiza-
ron el edificio, nunca en un contexto arqueologico original. Sin embargo, y teniendo en cuenta
el ingente volumen documentado en las intervenciones, la cantidad de los fragmentos aticos se
antoja muy escasa, si bien, una vez mas, los tipos se ajustan perfectamente a los ya estudiados
en Cancho Roano. No obstante, si es importante constatar la abundante presencia de copas que
imitan las formas de las producciones aticas de ese momento, tal vez como resultado de una
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demanda excesiva del enclave que las redes comerciales no pudieron resolver. Las copas en cues-
tion aparecieron depositadas sobre un banco corrido de la habitacion Sur del Turunuelo, donde
se llevd a cabo un complejo banquete directamente relacionado con la clausura del edificio. En
efecto, junto a un conjunto de bronces donde destaca un caldero de grandes dimensiones, dos
jarros, una parrilla, varios asadores, un colador o un quema perfumes, se hallaron un conjunto
de platos pintados a bandas de factura local asi como 16 copas de imitacion griega, mientras que,
curiosamente, no se hall6 ni un solo fragmento de ceramica atica de importacion. El espacio,
protagonizado por dos altares en forma de piel de toro extendida ubicados en el centro de la ha-
bitacion, estaba rodeado por huesos de animales y mas de dos centenares de conchas de rio que
fueron consumidas en el banquete. Posteriormente, junto a la puerta, se practicé una fosa en la
que fueron depositados parte de los restos del banquete.

Los materiales analizados en este trabajo proceden de las UE 236 estudiada en la campana
de 2015, y UE 511, excavada en 2016. Constituyen un grupo representativo de la concepcion de la
tipologia y empleo de la ceramica de lujo en el &mbito colonial al definir dos tipos de piezas: las
producciones aticas de barniz negro y del estilo de figuras rojas, y las imitaciones de producciéon
local de vasos aticos. En el segundo caso se trata de doce piezas, de las que once imitan claramen-
te las cilicas del tipo Castulo cup, mientras que la doceava, TU/16/511/28, podria formalmente
ser interpretada como una variacioén de la copa/cuenco tipo bowl otturned rim, escasamente
representada en los conjuntos del area occidental de la peninsula Ibérica pero cronolégicamente
concordante con el resto de materiales aticos presentes en los mismos.

Las imitaciones locales’

Las imitaciones de cilicas, piezas TU/16/511/22, TU/16/511/23, TU/16/511/24,
TU/16/511/25, TU/16/511/26, TU/16/511/27, TU/16/511/29, TU/16/511/30, TU/16/511/31,
TU/16/511/32 y TU/16/511/33 (Fig. 2a-b), responden a la necesidad de disponer de un ntimero
mayor de vasos para la celebracion de libaciones de caracter ritual superior al que puede ser
aportado por las redes comerciales que suministran a los centros de poder civil y religioso de la
region. En este caso, la posesion del vaso no debe vincularse con la especificidad del objeto de
precio importado, sino con la funcién que se realiza con el mismo. En consecuencia, la posesion
de una copa debe entenderse como un elemento distintivo entre los individuos que forman parte
del grupo; la necesidad de que dicha libacion se realice en un vaso de determinadas caracteristi-
cas para diferenciarlo de la accion cotidiana de la ingesta de liquidos que podria llevarse a cabo
con cualquier tipo de recipiente apto para ello. El sistema social de El Turufiuelo, al igual que
sucede en Cancho Roano (Gracia 2003; Gracia 2005) eligio la cilica del tipo Castulo cup como
el vaso representativo, por lo que sera ampliamente imitado para cubrir las necesidades de con-
sumo ritual y colectivo de liquidos, esencialmente vino. Las imitaciones de El Turunuelo, cali-
ficables como de produccion local o regional con anterioridad al analisis de pastas, muestran la
importancia de la forma, pero también la dificultad para comprender el modelado de las piezas
aticas, extremo que se constata en las proporciones de los vasos imitados. El diametro de la boca
oscila entre los 14,16 cm de la pieza TU/16/511/36, y los 16,3 de copa TU/16/511/26, mientras
que el diametro del pie lo hace entre los 9,16 cm. De la pieza TU/16/511/33 y los 7,33 de las pie-
zas TU/16/511/24 y 27, de nuevo casi dos centimetros de diferencia, divergencias que también
se aprecian en la altura de los vasos que oscilan entre los 3,66 cm de la pieza TU/16/511/34 y
los 5 cm. de los vasos TU/16/511/22 y 23. Las variaciones formales no responden a un patréon
proporcional especifico, por cuanto los parametros altura, anchura de la boca y anchura del pie/
base no son concordantes sino dispares, no correspondiendo el incremento de una dimension a
las otras, lo que redunda en las desproporciones observadas en la serie analizada. Cabe indicar

1 En este punto nos gustaria mostrar nuestro agradecimiento hacia Benjamin Cutillas, quien colaboraba en el proyecto de El
Turufuelo dentro del marco de una Beca JAE Intro del CSIC durante los trabajos de estudio de materiales de 2016.
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Fig. 1.- Localizacion del yacimiento de El Turufiuelo.

que en el caso concreto de las cilicas aticas del tipo Castulo cup que son tomadas como base de
imitacion, y aunque el ntimero de ejemplares recuperados en el yacimiento, cuatro, no pueden
considerarse una muestra representativa desde una perspectiva estadistica, las diferencias por lo
que respecta al diametro de la boca, inico parametro analizable en las cuatro piezas, marca una
horquilla comprendida entre los 15 y los 17 cm, desviacion similar a la indicada en el caso de las
imitaciones, aunque en este caso se trate de una produccién estandarizada. Un factor corrector
a tener en cuenta es que los vasos aticos responden a la produccion seriada de diversos talleres
cuyos ceramistas modelarian siguiendo pautas similares de tamafo entre los vasos, por lo que
las diferencias corresponden a talleres y no a vasos del mismo alfarero, como puede comprobar-
se a partir de la multiplicidad de esquemas decorativos del fondo exterior del pie, considerables
como marcas de fabricante, mientras que las piezas locales si pude considerarse que correspon-
dan a un mismo taller, aunque dificilmente a un dnico artesano.

De este modo, las pastas son en su mayoria de color beige-marrén con acabado exterior
alisado y pulido para intentar conferir un aspecto uniforme a la superficie exterior del cuerpo,
aunque se desconocia la técnica del barniz como elemento esencial para el acabado, y tampoco
se recurre al empleo de cualquier tipo de sustancia de impregnacion para definir una patina es-
pecifica o, por ejemplo, la imitaciéon de los modelos decorativos del fondo exterior del pie anu-
lar de las piezas imitadas. Se observan dos grupos esenciales de marcas de fabricacion. La pieza
TU/16/511/23 muestra sobre el fondo interior un anillo rojizo producto del apilado de vasos du-
rante la coccién, extremo que muestra que las imitaciones respondian a una idea de fabricaci6on
seriada y no individualizada, con las consecuencias que ello implica respecto a la demanda y nece-
sidades de consumo de casos, pero al mismo tiempo a un trabajo rudimentario que muestra clara-
mente en el analisis de sus elementos formales la falta de dominio de la comprension formal y de
las técnicas de fabricacion precisas para conseguir un producto de calidad, por lo que lo obtenido
es un mero substitutivo, aunque muy valorado por su importancia conceptual. En segundo lugar,
las marcas de modelado, muy basto en la mayor parte de los casos, se concentran en el anillo ex-
terior del pie y en la union de las asas al cuerpo del vaso. En el primer caso, los tipos de molduras
son variados y no responden a una constante de modelado, oscilando entre los anillos concavos
lisos: TU/16/511/ 23 y 31, a piezas con una moldura: TU/16/511/22, 25, 26 y 35, no existiendo
tampoco uniformidad en cuanto a la altura de la misma, ni en cuanto al hecho de marcar clara-
mente la union entre el cuerpo y el pie mediante una pequena moldura, extremo que se observa,
por ejemplo, en las piezas TU/16/511/23, 24, 32 y 33, pero que esta ausente en otras como las
piezas TU/16/511/25, 26, 34 y 35. Otros elementos formales que deben analizarse son la propia

143



HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

TUTESHZE TSI IE

TV 1B 123 TWIesILE

A e O N\

TUIES11/28 E—

TGS 125 TWiIBS1129

TUAES1130 TUNES11/34

TUIeSI 3 TUES1135

TUNES11/33 TUI6E AT

] 5.6

Fig. 2.- Ceramicas de imitacion locales.

forma final de los vasos que indican un dominio relativo del torneado por cuanto algunas piezas
no estan equilibradas en base y cuerpo, mostrando una ostensible deformacion que las hace mas
altas a las copas de un lado que de otro, como en los casos de las piezas TU/16/511/ 23 y 24; la
desproporcion entre el cuerpo y el pie en algunos casos, que hace mas profundo el vaso al tiempo
que reduce su diametro; la posicion de las asas, que a diferencia de las copas imitadas varia os-
tensiblemente en cuanto a formay altura, desde las marcadamente horizontales: TU/16/511/29, a
las situadas inmediatamente bajo el labio: TU/16/511/23, las ubicadas en la parte baja del cuerpo:
TU/16/511/30 y 32, o las curvadas cercanas a los parametros del modelo original: TU/16/511/
24 y 25, ademas del caso de la pieza TU/16/511/22 que tan s6lo cuenta con un asa. Del mismo
modo, si bien el labio concavo se ha intentado imitar en todos los casos con mayor o menor for-
tuna, siendo casi lisos los de las piezas TU/16/511/ 30, 31y 33, mientras que el perfil sinuoso esta
mejor conseguido en otras, casos de las cilicas TU/16/511/ 22, 23 y 25, en ninguna de las piezas
analizadas se ha conseguido reproducir la otra caracteristica formal esencial de las Castulo Cup:
la moldura interna que separa las partes superior e inferior del cuerpo mediante una ruptura
abrupta del perfil que tan sélo se ha conseguido imitar en parte en los vasos TU/16/511, 36 y 37,
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Fig. 3.- Ceramica griega de figuras rojas y barniz negro.

mientras que en la mayoria el perfil interior es curvo, concavo y continuado, ya sea de forma mas
abiertas, como en las piezas TU/16/511/ 33 y 34, 0 mas cerrado hasta presentar la parte superior
del cuerpo casi en posicion vertical, como las copas TU/16/511/31, 32y 35.

Las caracteristicas enunciadas permiten, no obstante, apuntar algunas hipotesis respecto
al tipo de funciones reservadas a las cilicas de imitacién en el Turufiuelo. La ausencia de crate-
ras indica que las caracteristicas del consumo reglado-simposiasta del vino que caracterizan la
libacion griega no se aplicaban aqui, por cuanto no se procederia al rebaje del vino —y a su mez-
cla con otras substancias que permitieran aromatizarlo y rebajar el fuerte sabor del liquido en
ocasiones corrompido durante el transporte- en vasos de gran tamafio a partir de los cuales se
escanciaria el liquido a la copa, y si a un servicio directo a partir del contenedor de transporte y
su posterior ingesta directa, probablemente sin el concurso de las asas como elemento de apoyo
debido a la dificultad para impedir el vertido del liquido como consecuencia de la relacion entre
altura y anchura de las piezas, por lo que probablemente la copa se tomaria por el pie. La dife-
rencia de medidas y la disposicion ya indicada de las asas dificultarian también que pudieran ser
colgadas para su almacenaje, o la realizacion de juegos de habilidad propios del banquete griego
como el kotabos. La amplitud de la muestra —en el caso de Cancho Roano se recuperaron tan
sOlo tres piezas de imitacion (Gracia 2003: 122 y 176. L.70, 1-3) aunque responden a una con-
cepcidn diferente al tratarse de piezas de cuerpo mas profundo y estar decoradas con bandas de
pintura tanto en la parte interior como exterior del cuerpo, ademas de la parte superior del pie
en el caso de la pieza 10.537, permite deducir otros elementos respecto a la forma de empleo.
En algunas piezas se constata la accion de fuego: TU/16/511/22, 23 y 24 sobre la superficie ex-
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terior del cuerpo o bien sobre el pie anular, pero es significativa la rotura intencionada, no como
consecuencia de un estallido debido a alta temperatura de los vasos, lo que supone una amorti-
zacion intencionada conclusiva tras la libacion ritual, demostrativa tanto del fin del empleo del
yacimiento como lugar de celebraciones vinculadas a parametros de cohesion social, como de
la concepcion de las piezas como vasos de uso personal, no genérico ni colectivo, vinculados a
una dindmica concreta que no se conciben sean empleados fuera de dicho recinto para otro tipo
de acciones como podria ser la propia libacion alimenticia o incluso social/ritual. Por todo ello,
debe concluirse la sacralidad de la libacion una idea similar a la dispersion y fractura de los vasos
aticos de Cancho Roano, cuya distribucién se extendia por todos los &mbitos del yacimiento en
su etapa final de amortizacion, y no como un almacenado en una estancia especifica. Esta cir-
cunstancia la podemos ver igualmente en la amortizacion de la vajilla atica en la tumba 40 de la
necrépolis de Los Villares (Hoya de Villagonzalo, Albacete) (Blanquez 1994), con una cronologia
similar al conjunto del Turufiuelo.

La imitacion de las cilicas tipo Castulo Cup, aunque se conoce en menor medida en con-
juntos del siglo v a. C. como el poblado de La Bastida de los Alcuses (Mogente) (Page 1985: 219),
se concentra en el ultimo cuarto del siglo v a. C., siendo los conjuntos del area de Extremadura
los mas interesantes por cuanto puede realizarse un anélisis de su demanda. La cronologia de
los materiales aticos, con independencia del ya citado kylix de Medellin, indica una distribucién
precisa del ultimo cuarto del siglo v a. C., momento en el que se cre6 una demanda que la ruptura
de las lineas de abastecimiento, debido a la lejania del mercado, a la cuantia de los beneficios
obtenidos o bien de las redes de redistribucién si mantenemos el papel de Cancho Roano como
centro para dicho menester, provoco la necesidad de llevar a cabo una produccion local debido
a la necesidad de proporcionar a los participantes en los rituales una copa de prestigio para la
realizacion de las libaciones, una idea que muestra la importancia en el ritual del vaso, igual o
mayor a la propia accién de libar, probablemente un indicativo de pertenencia a una estructura
social o grupo de élite diferenciado.

Es evidente que si la ingesta de liquido empleando este tipo de copas se hubiera asentado
con fuerza en el sistema social, habria perdurado mas alla de la etapa en la que se empezaron a
utilizar, por lo que la ingesta colectiva hubiera pasado a ser un referente. Sin embargo, las imita-
ciones, asi como las importaciones aticas, desaparecen de esta zona mientras que la distribuciéon
de las series de vasos aticos que caracterizan los yacimientos de la Alta Andalucia y el sur de
Portugal perduran durante la primera mitad del siglo 1v a. C., una etapa en la que el comercio de
vajilla atica continta en proporciones elevadas como indican las amortizaciones y las imitacio-
nes en el sur y el levante peninsular, pero no alcanza —al menos hasta el momento y de forma
significativa- al area extremefia, por lo que cabria convenir que tras la desaparicion del sistema
de edificios tartésicos ocultos bajo timulo del Guadiana no se configura de forma inmediata un
poder politico y econémico capaz de asumir el papel de comprador/receptor que éstos desarro-
llaban y asi continuar la cadencia de las importaciones o, al menos, las imitaciones. Por lo tanto,
son los cambios en el sistema social y en los rituales de cohesién los que marcan el ocaso de la
necesidad de la vajilla de lujo.

La ceramica dtica de figuras rojas y barniz negro

Los 9 fragmentos de vasos aticos identificados en la UE 236, corresponden a cuatro cili-
cas del tipo Castulo Cup: TU/15/236/1, 3, 7y 8; una ciclica o copa del tipo one handler black:
TU/15/236/6; tres cilicas del tipo stemless, large, plain rim: TU/15/236/2, 4y 5; y un fragmento
indeterminado en base a sus dimensiones: TU/157236/10 (Fig. 3). Las tres cilicas de perfil mas
completo pueden adscribirse a los tipos 1A: TU/15/236/1; 2D: TU/15/236/3 y 2H: TU/15/236/8
de la clasificacion establecida para los materiales de Cancho Roano (Gracia 2003), presentando
laTU/15/236/3, la tinica que conserva una parte del pie, ademéas de claras muestras de defectos
de fabricacion como el color amarronado del barniz en la parte inferior externa del cuerpo y en
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Fig. 4.- Detalle de la cerdmica de figuras rojas (TU/15/236/5).

la decoracién del exterior del pie, indicativos de una deficiente aplicaciéon y coccién, siendo el
esquema decorativo la variante N de las registradas en Cancho Roano, la mas simple y frecuente
de todas. Destaca en el conjunto la pieza TU/15/236/5 en atencién al patréon decorativo del es-
tilo de figuras rojas, disponiendo en el fondo interior de una linea de reserva que enmarca una
cabeza masculina orientada hacia la izquierda correspondiente a un individuo joven con cabello
poblado y rizado, imberbe, con cuello ancho y barbilla de mentén prominente, no apreciandose
en el dibujo ningun tipo de vestimenta (Fig. 4). El anillo del pie estaba reservado y en el fondo
exterior muestra un esquema decorativo combinando zonas barnizadas y lineas y franjas de re-
serva similar al esquema Q de nuestra clasificacion de las decoraciones de los fondos exteriores
de los vasos aticos de Cancho Roano.

La imagen descrita esta relacionada por la forma de concebir el uso del espacio, los rasgos
faciales y el dibujo de un cuello musculoso, con las femeninas provistas de sakkos de Cancho
Roano, aunque anterior a las del grupo del Pintor de Vienna 116 presentes, por ejemplo, en el
pecio de El Sec (Calvia) (Cerda 1987) y en la necrdpolis de Olival do Senhor dos Martires (Alca-
cer do Sal) (Gomes 2017), asi como en las necropolis de la alta Andalucia datadas a finales del
primer cuarto del siglo v a. C. En todo caso, las copas con decoraciéon pintada constituyen un
grupo numéricamente muy reducido en el &mbito de las importaciones en el area extremena,
por lo que cabria indicar, teniendo en consideracion las diversas hipoétesis formuladas sobre el
valor simboélico de la ceramica atica como referente de prestigio en las estructuras sociales del
sur y sudoeste peninsular (Rouillard 2009; Rueda y Olmos 2014) que las kilyx de figuras rojas
constituirian un elemento destacado para su poseedor en el seno de una estructura que ya ten-
dria las piezas de barniz negro como un elemento de prestigio. La comparativa con las piezas de
Cancho Roano, y el tipo de forma, el stemless, large plain rim, indica una fecha de amortizacion
de dltimo cuarto del siglo v a. C.

La aplicacién canodnica de los margenes cronologicos definidos por la clasificacion de refe-
rencia de Sparkes y Talcott (1970) para las piezas procedentes de las intervenciones en el Agora
del Atenas, indican una horquilla de 460-425 a. C. para la cilicas large plain rim; entre el 500 y
el 400 a. C. para las piezas one handler black,y del altimo cuarto del siglo v, 425-400 a. C., para
las Castulo Cup, por lo que, al igual que sucede en el conjunto de Cancho Roano, puede definir-
se una cronologia de amortizacion situada a finales del siglo v a. C. o, como mucho, dentro de
la primera década del siglo 1v a. C., a partir esencialmente de las piezas tipo Castulo, referente
de los conjuntos de ceramica atica del Levante, la Alta Andalucia y Extremadura en el periodo
indicado, aunque es mas factible en nuestra opinion la primera, es decir, dentro del ambito del
siglo v a. C., en funcion del tipo de vasos y las asociaciones estudiadas.
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Como ya habiamos indicado anteriormente (Gracia 2005), se trata de las piezas llegadas
al extremo de una ruta de distribucion de productos de lujo para abastecer a jefaturas o centros
de poder territoriales de la periferia tartesia durante su etapa final, pero con la particularidad de
que la demanda de productos de lujo es especifica y esta directamente relacionada y condiciona-
da por un determinado tipo de rituales.

En definitiva, con el hallazgo aun parcial del nuevo conjunto del Turufiuelo —siempre con
el referente de Cancho Roano y el pequeno pero significativo grupo de materiales de la Mata
de Campanario- (Rodriguez Diaz 2004: 258-261), puede enunciarse una especializacion de los
cargamentos respecto a otras areas geograficas proximas con las que se superponen algunos ele-
mentos, mientras que se aprecia la ausencia de otros. Son pequeinios indicadores de la disponibi-
lidad de cargas en los centros mercantiles del Mediterraneo oriental y central, pero especialmen-
te del Levante peninsular, desde donde se articularia la famosa y en ocasiones denostada ruta
de los santuarios enunciada hace mas de tres décadas por Maluquer de Motes que se encuentra
jalonada por yacimientos de la misma época de La Mancha y la Alta Andalucia; una ruta ésta mu-
cho més acorde con la realidad arqueologica que la que a veces se ha propuesto para estas fechas
tan avanzadas procedente del area de Huelva, donde el sistema tartésico ya habia desaparecido

y las comunicaciones por el Guadiana son inviables a partir de Mértola.
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1. Introduccion

El conjunto arqueolodgico de época ibérica de Ullastret, ubicado en la llanura ampurdanesa,
en el nordeste peninsular, esta formado por dos importantes nacleos de habitat (el Puig de Sant
Andreu y la Illa d’en Reixac). Juntos constituyeron, entre los siglos vi y i a. C., una ciudad que
ejercio la capitalidad de la tribu de los indiketas y desarrollo el rol de centro politico, econémico,
militar y religioso de un territorio, la Indigecia, que se extendia entre el rio Tordera al sur y el
macizo de la Albera al norte. Ademas de estos yacimientos mayores, en el entorno se localizan nu-
merosos asentamientos menores y una necropolis, el Puig de Serra (Serra de Daro), con una cro-
nologia que arranca a mediados del siglo v a. C. y se encuentra en uso hasta finales del siglo v a. C.

A lo largo del periodo de existencia de esta comunidad se mantuvieron contactos con las
principales civilizaciones del Mediterraneo y, fundamentalmente, con la griega que se encon-
traba presente en la zona mediante los asentamientos de Emporion y Rhode. El influjo griego,
por lo tanto, se puede percibir y rastrear en muchos aspectos y especialmente en aquellos rela-
cionados con el progreso tecnologico y el conocimiento. Entre ellos cabe destacar el desarrollo,
durante el periodo ibérico pleno, de una serie de producciones ceramicas indigenas que copian o
se inspiran claramente en modelos griegos. En este sentido, hemos creido oportuno desarrollar
este ultimo aspecto, con motivo de esta publicaciéon en homenaje a la Dra. Gloria Trias, puesto
que es una cuestion que ha sido abordada ampliamente en otras zonas de la peninsula Ibérica
pero no se habia tratado de manera especifica en el &rea ampurdanesa.

2. Las ceramicas griegas y su influjo sobre los talleres de Ullastret

La fundacidn a principios del siglo v1 a. C. de la colonia griega de Emporion intensificd
la llegada a esta zona de productos mediterraneos, detectada desde el Gltimo cuarto del siglo
vir a. C. Ya a inicios del tercer cuarto del siglo vi a. C. y durante el siglo v a. C. en Ullastret se ela-
boran ceramicas grises monocromas, con un repertorio formal que en parte reproduce el de los
establecimientos focenses del golfo de Leon, al igual que las imitaciones de la ceramica colonial
de pasta clara con decoracién pintada de las cuales se conoce un taller que estuvo en funciona-
miento entre el Gltimo cuarto del siglo v y el primer cuarto del siglo v a. C. Asimismo, a partir
del segundo cuarto/mediados del siglo 1v a. C., se producira vajilla de mesa que copiara modelos
punicos (ebusitanos y centro-mediterraneos) y también vasijas de cocina de tipo mediterraneo,
como las “caccabe” (Codina, Martin y Prado 2015).

Sin embargo, el factor que tendra una mayor trascendencia en las producciones de cera-
micas indigenas en el yacimiento sera la llegada en cantidad importante de la cerdmica atica de
figuras rojas y de barniz negro a partir del dltimo cuarto del siglo v a. C. (Picazo 1977; Martin y
Lafuente 1999). Esto sera un revulsivo para los talleres ceramicos de Ullastret, que a partir de
este momento experimentan un gran cambio. Hasta entonces la ceramica ibérica a torno fabrica-
da en los talleres locales se caracterizaba por la produccion de jarras de paredes gruesas y pastas
oxidadas, decoradas en algunos casos con motivos geométricos y lineales de pintura marrén o
marrén y blanca. A partir de este momento la ceramica indigena incorporara innovaciones tanto
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a nivel técnico como estético y funcional, adoptando y adaptando formas griegas de los talleres
aticos. Las nuevas producciones ceramicas no seran totalmente miméticas con respecto a las
griegas, ya que en ellas pueden reconocerse el caracter y los gustos ibéricos en la reinterpretacion
de las formas aticas.

La substitucion de las producciones propias de pleno siglo v a. C. por estas debio6 realizarse
de forma bastante rapida, a pesar de lo cual en los conjuntos ceradmicos de los niveles de princi-
pios del siglo 1v a. C. todavia se encuentran materiales del periodo anterior, que pueden perdurar
hasta 380/375 a. C.

2.1. Las pastas

Con las nuevas producciones de ceramica ibérica, en Ullastret se elaboran vasos de paredes
mas delgadas, con arcillas mas depuradas y desgrasantes de mica fina, con cocciones mas homogé-
neas, que alcanzaran un nivel técnico superior respecto a las producciones antiguas. En el transito
entre el siglo vy el siglo 1v a. C. con estas pastas se fabrican tanto las jarras de almacenaje de cera-
mica comun como la vajilla de mesa. Las jarras, hasta mediados del siglo 1v a. C., se producen ma-
yoritariamente con pastas muy duras, de cocciéon reductora o de tipo sandwich, y en pocas ocasio-
nes se presentan con cocciones oxidantes pero, en estos casos, suelen presentar engobes oscuros.
Ya en pleno siglo v a. C. las producciones oxidadas iran en aumento y seran mayoritarias en el siglo
mr a. C. También se fabricara vajilla de mesa en cantidad muy abundante. Los primeros ejemplares
se elaboran con cocciones reductoras, que dan vasos de pasta totalmente gris, en ocasiones con
engobe algo mas oscuro, con paredes generalmente muy delgadas. Mas tarde se produce también
en pastas oxidadas. Constituyen la produccion denominada ceramica de la costa catalana, que en
Ullastret se documenta ya en el tltimo cuarto del siglo v a. C. (Martin y Lafuente 1999).

2.2. Las decoraciones

A nivel estético los cambios no solo se constatan en las formas, sino que también se incor-
pora un nuevo estilo decorativo, fuertemente influenciado por los motivos geométricos y vegeta-
les de la ceramica atica de figuras rojas: volutas, palmetas, cenefas de hojas de hiedra o de olivo,
0 motivos propios de los vasos de Saint-Valentin, como las plumas (Fig. 1).

Las ceramicas de pasta clara pintada

Ya algunos vasos del taller de pastas claras pintadas, que técnicamente se enmarca entre
las producciones ceramicas de pleno siglo v a. C., pero cronolégicamente se encuentra en el mo-
mento inicial del proceso de cambios en las producciones ceramicas de Ullastret, puede obser-
varse la incorporacion de motivos decorativos vegetales de modelo atico en dos de las formas que
produjo. Los platos de forma DICOCER CL-ULL Cp1, en su practica totalidad, presentan una
cenefa de hojas de olivo sobre una linea horizontal en el lado interno del borde (Fig. 1.1-1.4). En
algunos aparecen en el fondo interno dos grandes palmetas opuestas por la base (Fig. 1.1y 1.2).
También algunas lécanas se encuentran decoradas con una cenefa de hojas (Fig. 1.6).

La ceramica pintada indiketa

Los vasos de ceramica comtn ibérica, que en buena parte aparecen sin decoracion, en al-
gunos casos también se encontraban decorados con motivos de pintura blanca. Esta producciéon
se denomina ceramica indiketa porque es propia del territorio de esta tribu. También se ha en-
contrado, pero en cantidad testimonial, en el Languedoc (Mouret 1927: pl. 31.3 y 41.12) y algunos
ejemplares en el area layetana (Asensio et alii 2000-2001: fig. 21.13; Junyent y Baldellou 1972:
44, fig. 19) y en la Cosetania (Cela 1994, lam. 14.14). Esta produccion se identifico y se cita por
primera vez en la zona indiketa, en el oppidum de Sant Julia de Ramis (Riur6 1936: 127), y pos-
teriormente en los poblados de La Creueta (Riur6 1943: 121) y Castell de Palamos (Pericot 1944:
318), pero es en Ullastret donde se encuentra mas ampliamente representada y donde aparecen
los ejemplares de mayor calidad decorativa.
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Fig. 1.- 1-7: platos y lécanas del taller de ceramicas de pasta clara pintada de Ullastret; 8-15: motivos
decorativos de la ceramica de pintura blanca indiketa.

La decoracion se aplicaba postcoccion sobre vasos de pastas oscuras o con engobes 0s-
curos, dada la necesidad de disponer de fondos en los que fuera bien visible el color blanco,
imitando en este aspecto el contraste que ofrece la pintura blanca sobre los vasos del estilo de
“Saint-Valentin”. Esto es especialmente evidente en las jarras de mayor calidad decorativa. La
decoracion de pintura blanca pervivié hasta el final de la vida de los yacimientos de Ullastret.
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Esta decoracion en Ullastret aparece solo sobre jarras de almacenaje, con una tinica excep-
cion, un plato de ceramica de la costa catalana de forma Rodriguez 28 (Rodriguez et alii 2003:
14, fig. 5). En otros centros productores, como en Castell de Porqueres, Castell de Palamo6s o Mas
Castellar de Pontos, se encuentra en vajilla de mesa aunque también en poca cantidad (Martin
1978: 154-156).

Los motivos decorativos mas comunes son las lineas y bandas paralelas horizontales, pero
una numerosa parte de esta produccion también aparece decorada con motivos, en buena par-
te, inspirados en las ceramicas aticas. Las mas complejas aparecen sobre vasos de gran calidad
técnica y formal, que en su casi totalidad corresponden a las formas Martin 2 y 4, especialmente
a la 2 (Fig. 2.1y 3.1) (Martin 1978). Con toda probabilidad han de ser considerados bienes de
prestigio, fabricados por encargo y destinados a las élites de la comunidad, como se ha hecho
notar también para las ceramicas de Lliria (Mata 1997: 37y 42).

Los motivos decorativos copiados del repertorio 4tico son geométricos y vegetales exclusi-
vamente: volutas (Fig. 1.8-1.12), que en ocasiones se combinan con otros elementos para simular
palmetas (Fig. 1.11y 1.14), hojas de hiedra y de olivo y otras representaciones vegetales (Fig. 1.8-
1.10), como los frutos de adormidera (Fig. 1.13), estilizaciones de palmetas inscritas (Fig. 1.14) y
las plumas propias de los vasos de Saint-Valentin (Fig. 1.15).

Las decoraciones se sitiian en la mitad superior del vaso. Las asas delimitan dos espacios en
los cuales habitualmente no se representa la misma composicion, al igual que ocurre en la ceramica
atica de figuras rojas. Esta disposicion puede observarse en el vaso de forma 4 representado en la
figura 1.8 en el que, bajo una cenefa de hojas de hiedra situada entre lineas paralelas horizontales,
se encuentran dos amplias zonas delimitadas por las asas, con decoraciones de volutas distintas.

Las escenas con figura humana o animal no son conocidas excepto en un ejemplar, el lla-
mado “vas dels cavalls”, hallado en el oppidum del Puig de Sant Andreu (Fig. 2.1). Por su calidad
técnica y formal, asi como por la excepcionalidad y complejidad de la escena que representa, es
un ejemplar anico, profusamente decorado en la parte superior del cuerpo, el cuello, el borde y las
asas. Los dos espacios separados por estas se decoraron con motivos diferentes. En la que seria la
cara principal hay una escena figurada que representa a un jinete que sostiene con unas riendas a
otro caballo. En la otra cara, mal conservada, habia un motivo sencillo, de tipo geométrico. Sobre
la espalda del vaso hay motivos de palmetas horizontales y debajo una cenefa de grecas.

2.3. Elrepertorio formal

En este proceso de cambio también es evidente el influjo de la cerdmica atica en el reper-
torio de la vajilla de mesa de las producciones locales, al igual que sucede en otras zonas ibéri-
cas de la peninsula (Page 1985; Cela 2006: 231). Los talleres locales intentaran imitar o recrear
una buena parte de las formas aticas de la vajilla de mesa que llega a Ullastret. Asi, encontramos
utensilios para preparar y presentar (cratera y cuenco grande), para servir (pélice/hidria, ascos,
luterio y enécoe), para beber (cilica, cantaros y escifo), para comer y beber (platos y cuencos) y
también miniaturas.

Cratera

A diferencia de la zona levantina y andaluza (Page 1985; Page 1987; Pereira y Sanchez
1987) en Ullastret, y en toda la zona indiketa, no hay una predilecciéon por imitar este tipo de
vaso atico. De todos modos, presentamos algunos ejemplares diferentes que, por sus caracte-
risticas formales y decorativas, podria considerarse que ejercieron el rol de cratera sin imitar
un modelo concreto.

El excepcional “vas dels cavalls” (Fig. 2.1) es de forma biconica, con fondo concavo, cuello
largo, ancho y borde vuelto hacia fuera. Tiene dos grandes asas trifidas que arrancan de la parte
alta del cuerpo y se unen a la parte baja del cuello formando una curvatura muy pronunciada. Co-
rresponde a la forma 2b de la cerdmica indiketa (Martin 1978). El sistema decorativo, anterior-
mente comentado, recuerda al de las aticas de figuras rojas. Se data entre el 425-350 a. C. En el
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yacimiento layetano del Tur6
de Ca n’Oliver se ha documen-
tado una jarra parecida (Fran-
ceés y Guardia 2010-2011: 279,
fig. 6.18), considerada una
imitacion de cratera de volu-
tas (Asensio et alii 2000: 191).

Otra posible cratera
es un vaso, incompleto (Fig.
2.2), clasificado como cratera
bitroncocoénica, forma 11 (Ro-
driguez et alii 2003: 38). Esun
vaso biconico de pie alto. De
la cresta del cuerpo arrancan
dos asas horizontales inclina-
das y de seccidn circular. Esta
decorada con pezones, surcos
y nervios. Se data de la prime-
ra mitad del siglo m a. C. En
otros yacimientos ibéricos de
Catalufia hay vasos parecidos
pero con las asas verticales
acanaladas que arrancan de
la cresta y se unen al labio. Se
ha clasificado como craterisco
(DICOCER 1993, COT-CAT
Cr2) y como copa F-III (Burch
y Sagrera 2009: 223, fig. 368).

Por ultimo, hay un vaso
abierto de forma troncoconica
con perfil continuo, pie anular
y fondo externo concavo (Fig.
2.3). Presenta el borde vuelto
hacia fuera y labio plano, in-
clinado hacia el interior. Tiene cuatro asas, dos de implantaciéon horizontal con tres puntos de
unioén y seccidon ovalada, y dos verticales de seccion circular de las cuales cuelgan una anilla.
La parte superior esta decorada con nervios y pezones. Equivale a la forma Rodriguez 10, que
la considera una cratera aunque reconoce que también recuerda a un escifo atico y a un calato
ibérico (Rodriguez et alii 2003: 37). En el DICOCER se considera un escifo (COT-CAT Sk3) y se
data a mediados del siglo 1 a. C.

Fig. 2.- Recipientes para preparar y presentar alimentos. 1-3: posibles
crateras; 4: cuenco grande.

Cuenco grande

El ejemplar que presentamos (Fig. 2.4), procedente del silo 118 del Puig de Sant Andreu,
obliterado a mediados del siglo 1 a. C., recuerda a los modelos “large bowl” 75-77 del Agora de
Atenas que datan del altimo cuarto del siglo vy la primera mitad del siglo v a. C. (Sparkes y Talco-
tt 1970: 56). Es un gran recipiente de medidas similares a los modelos griegos, de fondo concavo,
cuerpo hemisférico, cuello corto, vertical, separado por una cresta y decorado con dos nervios.
Tiene el borde girado y labio redondeado. En la zona de la cresta se aprecian los arranques de dos
asas de implantacion horizontal no conservadas. Se identifica como olla, forma 19 (Rodriguez et
alii2003: 44). Es una forma que aparece en otros yacimientos de la zona ibérica septentrional con
variantes donde cambian ligeramente las proporciones del vaso. Se ha clasificado como stamno
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(DICOCER 1993, COM-IB St1
y COT-CAT Sto-St2) y en el
area del Penedés como fuente,
forma 4 (Cela 1994).

Pélice / Hidria

La pélice de figuras ro-
jas es la jarra mas presente
en el conjunto ceramico atico
de Ullastret, otorgandole so-
bre todo un uso funerario, en
cambio la hidria no esta tan
bien documentada.

Dentro del tipo indike-
ta, la forma 2 en Ullastret és
la més producida (Fig. 3.1) y
se podria asimilar a estas dos
jarras aticas. Es de fondo con-
cavo, cuerpo biconico, cuello
alto y borde exvasado. El labio
puede ser diferente en cada
ejemplar. Tiene dos asas ver-
ticales, acanaladas, que arran-
can de la parte superior del
cuerpo y finalizan en la parte
superior del cuello. El ejem-
plar que presentamos provie-
ne de la necropolis, del ente-
rramiento E-80 (330/320 a.
C.), pero también aparece en
las zonas de habitat en niveles
que van de inicios del siglo v hasta finales del siglo 11 a. C. Otros vasos comparables a este son el
de Ensérune (Mouret 1927: 1am. 31.3 y 1am. 41.12) o el de Mas Castellar de Pontos (Fernandez
2002: 307-308, fig. 10.55 y 10.56). En Ca n’Oliver se ha documentado una jarra similar, decora-
da con pintura marrén y clasificada como hidria (Asensio et alii 2000: 191, fig. 24.10).

Fig. 3.- Formas usadas para el servicio de mesa. 1: jarra forma 2 de
ceramica indiketa; 2: ascos; 3: luterio; 4-6: endcoas.

Ascos

El ascos atico en Ullastret se conoce por tres individuos fragmentados de figuras rojas y
un ejemplar entero de pequefio tamafio de barniz negro, todos ellos de finales del siglo v a. C.
(Picazo 1977). En ceramica ibérica es una forma corriente. En Ullastret los fragmentos pertene-
cientes a esta forma se localizan en contextos de habitat desde el segundo cuarto del siglo 1v hasta
inicios del siglo 11 a. C. Solo uno se conserva entero (forma Rodriguez 16) (Fig. 3.2), procedente
del silo 50 que se colmata en el altimo cuarto del siglo 11 a. C. (Oliva 1960: 362-363). Hay multi-
ples variantes, tanto en la forma general del vaso como en la implantaciéon y forma del asa y con
decoraciones mas complejas.

Luterio
En ceramica comun ibérica tiene gran aceptacion y esta presente en numerosos habitats de
todo el area ibérica, pero en la capital indiketa no se conoce ningtin ejemplar atico. En ceramica
a torno local aparece en las zonas de habitat en niveles del siglo 11 a. C. El ejemplar que aqui
presentamos (forma Rodriguez 18) (Fig. 3.3), procede del silo 106 que se colmata en 260/240 a.
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C. Cabe senalar su asociacion en contextos de banquete con escifos y cuencos como es el caso de
la fosa FS-362 de Mas Castellar de Pontds (Pons y Garcia 2008).

Enécoe

Esta jarra, de gran tradicion en el mundo mediterraneo, se introduce en la peninsula Ibé-
rica desde cronologias muy antiguas. En Ullastret el ejemplar més antiguo conocido, de niveles
del 625-550 a. C., podria corresponder a ceramica comun etrusca (Varenna 2016: 261-263, lam.
46). En la capital indiketa también esta presente en ceramica gris monocroma (Codina, Martin
y Prado 2015) y en ceramica atica de tipo “chous” de la primera mitad del siglo 1v a. C. (Picazo
1977: 45-47). También se ha documentado en ceramica ibérica local decorada en pintura blanca
y marrén de finales del siglo v e inicios del siglo v a. C., con ojos apotropaicos por debajo del
pico vertedor (Martin, Codina y Prado 2015: fig. 4.3). En el segundo cuarto del siglo 1v a. C. apa-
recen las enocoes de ceramica ibérica local influenciadas por la ceramica atica. El modelo mas
parecido (Fig. 3.4) es de cuerpo globular, cuello alto, estrecho, decorado con nervios y pie anular
moldurado. Aun asi, no sigue un modelo atico concreto. Presenta anillos en el cuello como los
viejos modelos 89-94 del Agora de Atenas del siglo vi a. C. y el cuerpo globular y pie anular bajo
de las “chous” o enécoe forma 3 del Agora de Atenas, modelos 105-138 de finales del siglo v hasta
finales del siglo 1v a. C. Este ejemplar proviene de niveles del siglo 11 a. C. Los otros dos (Fig. 3.5y
3.6) presentan diferencias, como el cuerpo de tendencia biconica y el fondo externo concavo, ca-
racteristicas formales que los acercan a los gustos indigenas. Uno proviene del silo 98 de finales
del siglo 11 a. C. (Fig. 3.5), el otro formaba parte del ajuar del enterramiento 80 de la necropolis,
datado en 330/320 a. C. (Fig. 3.6).

Copas y vasos

En cuanto a las imitaciones de copas en Ullastret se documentan los tipos més difundidos
de copas aticas que se suceden y reemplazan en el tiempo, es decir, la cilica de pie alto, la cilica
de pie bajo, el cantaros y también el escifo, que es la forma para beber mas longeva del mundo
griego. Cabe destacar la ausencia de imitaciones de copa-escifo y “bolsal” que también fueron
muy populares.

Una de las piezas mas excepcionales, por su calidad y rareza, es una cilica de pie alto,
formalmente muy similar a una “Vicup”, que tiene una perforacion vertical en el pie que la hace
incompatible con un uso de consumo (Fig. 4.1). Se fabric6 en cerdmica a mano con un acabado
brunido propio de los vasos no torneados de mejor calidad producidos en Ullastret. El contexto
en el que aparecio, el silo 6 del Puig de Sant Andreu, corresponde a un acto ritual datado en el
ultimo cuarto del siglo v o inicios del siglo v a. C.

En ceramica a torno ibérica de los siglos v-m1 a. C. solamente se encuentran imitaciones de
copas de pie bajo tipo “stemless” (Fig. 4.2-4.5). A finales del siglo v a. C. el repertorio de vajilla
de la ceramica atica ha evolucionado imponiéndose las “stemles” y “bolsal cup”, abandonando
las viejas copas de pie alto (Lynch 2015: 248-256). Los modelos aqui presentes son pequenos
vasos de pie anular, cuerpo poco profundo, labio vuelto hacia fuera y asas horizontales en forma
de codo. El modelo reproducido en ceramica ibérica de Ullastret se asemeja a los modelos “large
delicate class concave rim” 493-495 (Rodriguez et alii 2003: 48-49). Es una forma bastante re-
currente que se encuentra en todos los contextos posibles en niveles de inicios del siglo v hasta
finales del siglo 11 a. C.

Durante el primer cuarto del siglo v a. C., dentro del repertorio atico, aumento en popula-
ridad el cantaros y a partir del 375 a. C. el cantaros y el escifo seran las tinicas formas para beber
que estaran en uso en Grecia (Lynch 2015: 256-257; Sparkes y Talcott 1970: 98). En la necropolis
se ha documentado un vaso en ceramica ibérica local que imita la forma “kantharos moulded
rim” 696-704 del Agora de Atenas (Fig. 4.6). Procede de un conjunto de finales del siglo v a. C.,
que constituye un unicum en Ullastret. Este tipo de imitacion esta presente en otros yacimientos
ibéricos de Catalufia, asimismo en Murcia (Cano 2014: 156-159, fig. 4.a y 7.e).
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En ceramica ibérica hay otro vaso que se puede considerar una imitacion de cantaros. Se
trata de un biconico de gran tamafio (forma Rodriguez 2) (Fig. 4.7) que se asemeja a la forma
del “kantharos sessile”, muy presente en Ullastret (Picazo 1970: 87-93). Aparece en niveles de
inicios del siglo v y finales del siglo 11 a. C. Es una forma recurrente en otros asentamientos del
area catalana y en especial de la zona indiketa. Se clasifica como craterisco (DICOCER 1993,
COT-CAT Cr3) y como copa F-I (Burch y Sagrera 2009: 222-223).

El escifo es el vaso més importado en ceramica atica y también mas imitado y de manera
mas fidedigna desde inicios del siglo v hasta mediados del siglo 11 a. C. (Rodriguez et alii 2003:
40-42). En las formas que aqui presentamos (Fig. 4.8-4.13) podemos ver como se inspiran en
los modelos 349-354 del Agora de Atenas y en términos generales van evolucionando del mismo
modo que los vasos griegos. Es decir, pasando de un vaso de paredes de curva sinuosa y pie anu-
lar ancho (Fig. 4.8-4.10) similares a los modelos aticos 349-350 de la primera mitad del siglo v
a. C., a formas con una curvatura més acentuada y un pie anular mas estrecho (Fig. 4.11-4.13), a
semejanza de los modelos aticos 351-354 de la segunda mitad del mismo siglo (Sparkes y Talcott
1970: 260).

Platos

En ceramica atica de barniz negro a Ullastret llegan tres modelos de plato, que son los més
comunes y exportados, los “bowl outturned rim”, “bowl incurving rim” y “fish plate”. En cerami-
ca ibérica también se adoptara esta triada. Los platos de borde girado aticos de los modelos 802-
808, a diferencia de otros yacimientos ibéricos donde se imitan fidedignamente, en Ullastret
podria corresponder a las pateras con borde alto, vertical y labio engrosado (Fig. 5.1-5.4) (formas
31/32 de Rodriguez). En cambio los platos de borde reentrante si que tienen una reproducciéon
fiel (Fig. 5.5-5.10), semejante a los modelos aticos 825-842. Los dos tipos se producen en gran
cantidad desde inicios del siglo 1v hasta inicios del siglo i1 a. C. (Rodriguez et alii 2003: 49-51, 54-
56). Los pies de estos platos son anulares y moldurados. Finalmente el plato de pescado también
se encuentra dentro del repertorio de la ceramica ibérica aunque reproducido en menor cantidad

(Fig. 5.11-5.12).

Cuencos

En relacion a los cuencos de borde reentrante se adopta e imita la forma de los “saltcellar
footed” aticos. En ceramica local, al igual que los platos, es una de las formas mas producidas y
que aparecen tempranamente a partir de inicios del siglo 1v a. C. (Rodriguez et alii 2003: 52-53).
De modo general se pueden reconocer los modelos 942-950 del Agora de Atenas del segundo y
tercer cuarto del siglo 1v a. C. (Sparkes y Talcott 1970: 137). Hay recipientes profundos con pare-
des concavas de perfil continuo (Fig. 5.13-5.14) y recipientes méas bajos con paredes méas abiertas
(Fig. 5.15-5.21).

Otro tipo de cuenco presente en Ullastret es el de cuerpo hemisférico y fondo umbilicado
que podria corresponder a una adaptacion libre de las “phialas” griegas (Fig. 5.22-5.27). En
Ullastret aparece a inicios del siglo v y perdura hasta finales del siglo 11 a. C. en contextos muy
variados (Rodriguez et alii 2003: 56-57). En Ullastret no se ha documentado ningtin ejemplar
atico y tampoco de origen italico y en Emporion son escasas, pero las pateras de Tivissa demues-
tran que esta forma era conocida.

Miniaturas
En Ullastret también hay representaciones en miniatura de crateras o cantaros (Fig. 5.28-
5.32). Este tipo de recipiente, muy comun en el mundo ibérico y en el Mediterraneo en general,
es similar a los modelos 1417-1434 del Agora de Atenas, presentes durante todo el periodo clasi-
co y muy comunes en la segunda mitad del siglo v a. C. (Sparkes y Talcott 1970: 186). Los ejem-
plares de Ullastret, producidos desde inicios del siglo 1v hasta finales del siglo 11 a. C., presentan
multiples variantes.
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3. Conclusiones

En Ullastret la influencia del mundo griego se observa en muchos ambitos desde sus ini-
cios hasta su abandono: el urbanistico, la arquitectura militar, la arquitectura sacra y, como no,
en la ceramica. En los estudios pormenorizados de cada uno de estos aspectos se puede apreciar
que nunca nos encontramos delante de copias o adopciones exactas, siempre se trata de adap-
taciones pasadas por el tamiz ibérico. Este también es el caso de la ceramica a torno local de
los siglos v-111 a. C. En lo que se refiere a la técnica se buscan pastas mas delgadas, resistentes y
depuradas, y aunque en muchos casos se aplica un engobe marrén oscuro sobre las pastas oxi-
dantes, o se incrementan las pastas grises, no hay ningin ejemplar que evidencie un intento de
imitar el barniz negro con voluntad de crear copias exactas. En el apartado estético la composi-
cion y motivos decorativos se inspiraran claramente en las figuras rojas pero el resultado final,
con un caracter indigena muy marcado, sera completamente alejado del modelo griego original.
Por ejemplo, los motivos ornamentales y secundarios de la ceramica atica, en las ceramicas de
tipo indiketa pasan a ser motivo principal de la decoracion. Finalmente, en lo que refiere al re-
pertorio formal, el grado de acercamiento a los modelos aticos es divergente. En algunos casos
se conseguiran imitaciones bastante fidedignas (endcoes, copas, escifos, platos, cuencos) pero
en otros solamente el concepto funcional o de prestigio del vaso es el que recordara al modelo
griego (cratera, luterio, ascos, jarras). En definitiva, el repertorio formal ibérico de inspiracion
atica no deja de ser una sintesis de los modelos aticos importados.

Debemos tener en cuenta que este proceso de cambio tecnoldgico, funcional y estético de
la ceramica ibérica local, incentivado por la ceramica atica, arranca a finales del siglo v-inicios
del siglo v a. C., momento en que como ya es sabido la sociedad ibérica septentrional esta su-
friendo una transformacion en los &mbitos socio-econémico, politico y cultural importante; una
renovacion de gran alcance donde la sociedad ibera deviene mas compleja. Hay un aumento
demografico que en Ullastret se refleja en la ampliacion de la ciudad a inicios del siglo v a. C.
hasta llegar a las 15 ha intramuros. Ademas, a mediados del siglo 1v a. C. aparecen nuevas solu-
ciones arquitectonicas para las residencias de las élites. En este proceso también se incorpora
la escritura, el ritual de exhibicion de cabezas cortadas, es el momento de uso maximo de la ne-
cropolis y, a mediados del siglo 1v a. C., se construye un santuario de influencia jonia en la cima
de la colina. Este cambio en la sociedad ibérica en general también repercutird en la adopcion
de nuevas practicas de comensalidad y de consumo de alimentos donde la ceramica atica y sus
reinterpretaciones locales jugaran un papel muy importante para dar soluciones a una sociedad
que necesita elementos de prestigio y distincion.

En cuanto al uso que podrian tener estas imitaciones, salvo en casos muy concretos, los
contextos en los que aparecen en Ullastret no son de mucha ayuda. No obstante, debemos supo-
ner que fueron los mismos usos que se les otorgaron a los modelos importados. En este sentido
cabe entender la pervivencia de las imitaciones durante el siglo m1 a. C. Cuando casi todos los
modelos originales ya se han dejado de producir, el gusto y uso de las formas aticas continda en
la ceramica local.

160



FERRAN CODINA - AURORA MARTIN - GABRIEL DE PRADO

Bibliografia

AsEensio, D., Francks, J., FERRER, C., GUARDIA,
M. y Sara, O. 2000-2001: Resultats de
la campanya de 1998/1999 i estat de la
qiiestio sobre el nucli laieta del Tur6 de
Ca n’Olivé (Cerdanyola, Valles Occiden-
tal), Pyrenae 31-32, Barcelona, 163-199.

BURCH, J. y SAGRERA, J. 2009: Els sitjars, Exca-
vacions arqueologiques a la muntanya de
Sant Julia de Ramis 3, Girona.

Cano, J. M. 2014: Las imitaciones ibéricas
de vajilla atica en el Sureste Peninsular.
Ejemplos de Murcia, en: Graells, R., Krue-
ger, M., Sard4, S. y Sciortino, G. (coords.),
El problema de las “imitaciones” duran-
te la protohistoria en el mediterraneo
centro-occidental. Entre el concepto y el
ejemplo, Iberia Archaeologica 18, Madrid,
149-167.

CELA, X. 1994: La ceramica ibérica a torno en el
Penedes, Pyrenae 25, Barcelona, 151-180.

CeLa, X. 2006: Las ceramicas ibéricas del pe-
riodo Ibérico Antiguo (siglos vi-v a. C.):
estado de la cuestién y propuestas, en:
Belarte, M. C., y Sanmarti, J. (eds.), De
les comunitats locals als estats arcaics:
la formacié de les societats complexes a
la costa del Mediterrani occidental, Ho-
menatge a Miquel Cura, Actes de la III
reunié Internacional d’Arqueologia a
Calafell (Calafell, 25-277 de novembre de
2004), Arqueo mediterrania 9, Barcelo-
na, 221-261.

Copina, F., MarTIN, A. y PrapO, G. DE 2015: Les
imitations de céramique coloniale des si-
tes ibériques d’Ullastret (Catalogne), en:
Roure, R. (ed.), Contacts et acculturations
en Méditerranée occidentale. Hommages
a Michel Bats. Hyéres, 15-18 septembre
2011, BIAMA 15, Etudes Massaliétes 12,
Arles, Aix-en-Provence, 377-384.

Dicocer 1993: Dictionnaire des Céramiques
Antiques (VIIéme s. av. n. é - VIIéme s.
de n. é.) en Méditerranée nord-occiden-
tale (Provence, Languedoc, Ampurdan),
Lattara 6, Lattes.

FErNANDEZ, M. J. 2002: Gerra indigeta amb
pintura blanca, en: Pons, E. (dir.), Mas
Castellar de Pontés (Alt Emporda). Un
complex arqueologic d’epoca iberica (Ex-
cavacions 1990-1998), Serie Monografica
del Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Girona 21, Girona, 307-308.

Francis, J. y GuArDpiA, M. 2012: El poblat ibe-
ric del Turé de Ca n’Oliver (segles vi-1 aC).
Balanc de 25 anys de recerca i difusio,
Tribuna d’Arqueologia 2010-2011, Bar-
celona, 267-201.

Junyent, E. y BALDELLOU, V. 1972: Estudio de
una casa ibérica en el poblado de Mas
Bosca, Principe de Viana 126 y 127, Pam-
plona, 5-68.

LyncH, K. M. 2014: Drinking Cups and the
Symposium at Athens in the Arcaic and
the Classical Periods, en: Kevin, F. y Ann
Ricardi, L. (eds.), Cities Called Athens,
Studies Honoring John Mck. Camp II,
Bucknell University Press, 231-271.

MARTIN, A. 1978: La ceramica decorada amb
pintura blanca de les comarques costeres
del N.E. de Catalunya, Cypsela I1, Girona,
145-160.

MARTIN, A. y LAFUENTE, A. 1999: Caracteritzacio
de les facies culturals per fases, en: Mar-
tin, A., Bux0, R., Lopez, J. B. y Mataro,
M. (dirs.), Excavacions arqueologiques a
UIlla d’en Reixac (1987-1992), Monogra-
fies d’Ullastret 1, Girona, 319-324.

Marta, C. 1997: La Ciudad ibérica de Edeta y
sus hallazgos arqueoldgicos, en: Arane-
gui, C. (coord.), Damas y caballeros en la
Ciudad iberica. Las ceramicas decoradas
de Lliria (Valencia), Ediciones Catedra,
Madrid, 15-48.

Mouret, F. 1927: Corpus Vasorum Antiquo-
rum, France, Fasc. VI. Collection Mouret
(Fouilles d’Ensérune).

OLva, M. 1960: Actividades del Servicio Pro-
vincial de Investigaciones Arqueologicas,
Conservacion y Catalogaciéon de Monu-
mentos, de la Excma. Diputacion de Ge-
rona y de la Delegacion de Excavaciones
en 1960, Anales del Instituto de Estudios
Gerundenses 14, Gerona, 341-416.

Pacg, V. 1985: Imitaciones de influjo griego en
la ceramica ibérica de Valencia, Alicante
y Murcia, Iberia Graeca, Serie Arqueolo-
gica 1, CSIC, Madrid.

Pack, V. 1987: Imitaciones ibéricas de crateras
y copas aticas en la provincia de Murcia,
en: A.A.\V.V., Ceramiques gregues i he-
lenistiques a la Peninsula Ibérica, Taula
rodona amb motiu del 75¢ aniversari de
les excavacions d’Empuries, Emptries
18-20 mar¢ 1983, Monografies Emporita-
nes VII, Barcelona, 71-81.

161



162

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

PEREIRA, J. y SANncHEz, C. 1987: Imitaciones
ibéricas de vasos aticos en Andalucia, en:
A.AV.V., Ceramiques gregues i helenis-
tiques a la Peninsula Ibérica, Taula ro-
dona amb motiu del 75¢ aniversari de les
excavacions d’Empiiries, Empuries 18-
20 marg¢ 1983, Monografies Emporitanes
VII, Barcelona, 87-100.

PEricor, L. 1944: Las excavaciones del pobla-
do ibérico de Castell. La Fosca, Palamos,
Ampurias VI, Barcelona, 317-318.

Picazo, M. 1977:. Las ceramicas dticas de
Ullastret, Publicaciones Eventuales 26,
Universidad de Barcelona, Instituto de
Arqueologia y Prehistoria, Barcelona.

Pons, E. y Garcia, L. (dirs.) 2008: Practicas
alimentarias en el mundo ibérico: el
ejemplo de la fosa FS362 de Mas Caste-
llar de Pontés (Emporda-Espania), BAR
International series 1753, Oxford.

PrapeLL, T., GarciaA-VaLLEs, M. T., MARTIN, A.
y VENDRELL-SAZ, M. 1995: Attribution of
“Iberian painted” and “Greek grey mono-
chrome” ceramics, from 6th century B.C.
to a local production of Ullastret (Catalo-
nia), Estudis sobre ceramica antiga, Ac-

tes del Simposi de Ceramica Antiga, Bar-
celona, 1993, 23-27.

Riuro, F. 1936: El poblament i la cultura ibe-
rica del Girones, Revista Victors, marg de
1936, any 1, nam. 3, Girona.

R1uro, F. 1943: El poblado de la Creueta, Am-
purias V, Barcelona, 117-131.

RobriGuez, A., PrapeLr, T., MoOLEras, J. y
VENDRELL, M. 2003: La ceramica de
la costa catalana a Ullastret, Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Ullastret,
Ullastret.

SPARKES, A., Tarcort, L. 1970: Black and plain
pottery of the 6th, 5th and 4th centuries
B.C., The Atenian Agora, Results of ex-
cavations conducted by The American
School of Classical Studies at Athens, Vo-
lume XII, Princeton.

VARENNA, A. 2016: La presencia de produccio-
nes etruscas en el extremo Nordeste de
la Peninsula Ibérica: Estudio Arqueol6-
gico, Tesis Doctoral, Universitat de Gi-
rona. Disponible en: <http://hdl.handle.
net/10803/404351> [consulta: 5 de agos-
to de 2017]



Orfeo entre los tracios en una cratera de Villaricos

CRISTINA DEL BARRIO GONZALEZ
Universidad Autbnoma de Madrid

Introducciéon
“Y de Apolo, llegé el taniedor de la lira,
el padre de los cantos, el muy celebrado Orfeo.™

En las excavaciones llevadas a cabo por Luis Siret (1906: 457) en la Pedania costera de
Cuevas del Almanzora en Villaricos, Almeria, se hall6 una importante necrépolis, en la cual di-
versas tumbas presentaban ajuares ceramicosz.

Como esta comunmente aceptado por la comunidad cientifica, la peninsula Ibérica se ha-
bia convertido en un nuevo y floreciente mercado que atraia a los comerciantes griegos y puni-
cos, alcanzando el maximo desarrollo del comercio griego en Iberia durante la primera mitad del
siglo v a. C.

Los productos aticos llegaban a esta region y a Andalucia en lotes que eran producidos en
un gran taller que trabajo6 alrededor del segundo cuarto del siglo v a. C.

En la Tumba 39 de la necrépolis de Villaricos, datada entre los anos 500 y 300 a. C. se en-
contro6 una cratera de columnas de figuras rojas cuya cronologia situ6 la Dra. Gloria Trias (1967:
438-439) hacia el 425 a. C. Se trata de un vaso cinerario de origen atico en el que encontramos
la figura de Orfeo entre los tracios (BAPD 41080)3. Su representacion responde a los mismos ca-
nones establecidos en la mayor parte de las representaciones de dicho personaje, al que solemos
encontrar en el centro de la escena sentado sobre una roca, tocando la lira ante distintos hom-
bres que escuchan sus cantos. Dicha pieza fue estudiada y dibujada por la Dra. Carmen Sanchez
Fernandez, e incluida en su Tesis doctoral (1992: 374-375), donde nos explica la disposicion
detallada de cada una de las figuras que nos muestra dicho vaso (Fig. 1).

1. El Orfeo de Villaricos

Si nos detenemos a analizar la cratera4 hallada en Villaricos, encontramos a Orfeo imberbe
sentado en el centro, de perfil al espectador, sobre una roca, tocando la lira ante tres personajes
que lo acompanan. Tras él, a la izquierda del vaso, un hombre barbado de pie, desnudo, con
gorro tracio y con un manto sujeto por los hombros, escucha el canto de Orfeo, sosteniendo la
lanza en una mano, mientras la otra se apoya en su cadera. A la derecha otros dos hombres tra-
cios de pie, sostienen lanzas con una mano, mientras la otra se dirige hacia el rostro. De estos dos
personajes, el situado mas proximo a Orfeo es representado de la misma forma que el personaje
anterior, pero su compailero a la derecha, nos muestra mas abiertamente un manto decorado a
la moda tracia, que cubre la mayor parte de su cuerpo.

Este esquema de la disposicion se repetira a menudo en la iconografia vascular, en la que
Orfeo situado en el centro de la escena, tafie la lira, vestido a la griega, ante hombres tracios que
escuchan su canto admirados. El problema radica en el resto de representaciones en las que Or-

1 Pindaro, Pitica IV, 176 (Trad. Alfonso Ortega), Gredos Ed., Madrid 1984.

2 Véase también Rodero, A., Perea, A., Chapa, T., Pereira, J., Madrigal, A. y Pérez-Die, M. C. 1996, La Necropolis de Villaricos
(Almeria) COMPLUTUM EXTRA, 6 (I), 373-383 Donde se habla de las excavaciones realizadas por Luis Siret en el yacimiento
punico de Villaricos, en el Hipogeo 223.

3 Base Documental del Centro Iberia Graeca, ficha n° 65: https://www.iberiagraeca.com/base/ficha.php?ficha=65; BAPD= Beazley
Archive Pottery Database; LIMC VII, PL.59, Orpheus 14 A; MAN (Museo Arqueologico Nacional de Madrid) 1935/4/VILL/T.39/1

4 Sanchez 1992: 374-375, n° 3, fig. 2; Trias 1967-1968: 438-439, n° 11, lam. 194-195, 1.
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Fig. 1.- Cratera de columnas Orfeo entre los tracios (ca. 425 a. C.) Villaricos, Almeria. Museo Arqueolégico
Nacional 1935/4/VILL/T.39/1 (dibujo: Carmen Sanchez Fernandez).

feo no aparece ataviado con ropajes griegos, sino a la moda tracia rodeado de griegos, lo que nos
lleva a preguntarnos por qué aparece vestido de dos formas tan distintas, en qué momento se
representa cada una, si es un convencionalismo, o si depende de las tradiciones griegas locales o
en su defecto de la procedencia del cliente.

La figura de Orfeo aparece representada en tres composiciones diferentes en la iconografia
vascular griega; en primer lugar cuando toca la lira ante los tracios o entre personajes griegos, la
segunda, cuando aparece representado el momento en el que es asesinado por las Ménades, que
se representan como mujeres tracias y en altimo caso, cuando toca la lira ante Hades y Perséfone
en el Inframundo, momento en el que baja al Hades en busca de Euridice. En las escenas que le
muestran ante Hades rodeado de condenados suele estar ataviado con vestimenta tracia, en cam-
bio cuando toca la lira ante personajes tracios o personajes vestidos a la griega, él también aparece
envuelto de cintura para abajo, en un manto heleno como veremos a lo largo de este trabajo.

Como ejemplo de ello, encontramos una serie de vasos cuyo contexto es el Inframundo, en
los cuales podemos hallar aspectos comunes que se repiten en las escenas en las que el cantor se
presenta frente a los dioses del Hades para suplicar que le devuelvan a su esposa. Debemos tener
en cuenta que Orfeo realiza su catdbasis sin haber muerto, motivo por el que es criticado por
algunas fuentes clasicas, como es el caso de Platon que en el Banquete, en boca de Fedro dice:

“En cambio a Orfeo, el hijo de Eagro, lo despidieron del Hades sin conseguir nada, des-
pués de que le hubiesen mostrado el fantasma de su mujer, a quien él habia ido a buscar.

No se la entregaron porque lo consideraban un cobarde y, como citarista que era, no se

atrevié a morir por amor como Alcestis, sino que se las ingenio6 para entrar vivo al Hades>”.

Por lo tanto en estos casos, observamos el momento en el que Orfeo con su canto intenta
ablandar el corazén de Pluton para asi recuperar a su amada, rodeados de todos aquellos perso-
najes que han sido condenados a la eternidad. Clara muestra de ello, entre muchos otros vasos
de los que no podremos hablar en esta ocasion pues excederia el objetivo principal de este tra-
bajo, es en primer lugar la cratera de volutas de origen apulio hallada en Puglia, datada hacia el

5 Platon, El Banquete, 179 d.

164



CRISTINA DEL BARRIO GONZALEZ

320 a. C. que conservamos en el Museo de Munich®. En ella encontramos a Orfeo vestido con un
manto y gorro tracio, de pie, tanendo la lira junto al naiskos que simboliza el Palacio de Hades.
El segundo vaso en el que encontramos estos mismos elementos, es el anfora” del Pintor de Balti-
more, conservada en el Museo Arqueoldgico Nacional, también de produccion apulia datada ha-
cia el 330 a. C. en la que se mantiene la disposicion en dos registros, siendo el superior ocupado
por una columna que divide la parte exterior e interior del Palacio, quedando Orfeo a las puertas,
vestido a la tracia, tocando la lira ante Perséfone y Hades, expectantes (Fig. 2).

Por ultimo, haremos referencia a dos ejemplos que repiten la misma representacion del Ha-
des, un anfora® y una cratera de volutas® del Museo Nacional de Napoles y de produccién apulia
(81666 y H3222) en las cuales Orfeo vestido a la moda tracia y en un contexto funerario, se presen-
ta ante los dioses haciendo alarde de sus cantos y de su procedencia tracia, ya que de forma osten-
tosa y recargada, sus ropajes tracios, ondean como si los pliegues mostraran un gran movimiento.

2. Orfeo en la Nekyia de Polignoto

Al analizar la iconografia que nos muestran por un lado los vasos que representan escenas
del Hades, y aquellas en las que no hay referencias a un contexto del Inframundo como es el caso
de Villaricos, podemos discernir qué modelo se utiliza para las reconstrucciones de la pintura
de Polignoto, asi como el texto que nos dej6é Pausanias en su Descripcion de Grecia acerca de la
Nekyia como adelantdbamos anteriormente.

La Nekyia de Polignoto es una pintura del siglo v a. C. situada en Delfos, en la Lesché de
los Cnidios. Se trataba de una representacion en la que figuraba la Iliupersis por un lado y el des-
censo de Odiseo al Inframundo por otro. Dicha obra no se conserva, ya que tan sélo han quedado
en pie los cimientos del edificio, pero contamos con el texto de Pausanias en su Descripcion de
Grecia (X, 30, 6-7), en la que nos dice acerca de Orfeo en la Nekyia lo siguiente:

“[...] Después de Patroclo esta Orfeo sentado como en una colina, y sostiene una
citara en la mano izquierda, y con la otra mano toca un sauce. Parece que es el bosque
sagrado de Perséfone, donde crecen alamos negros y sauces, segiun cree Homero. Orfeo
tiene aspecto griego, y ni su vestido ni lo que le cubre la cabeza es tracio.”

Queda claro en este caso, que en dicha obra, Pausanias vio claramente que Orfeo no apa-
recia vestido a la moda tracia, siendo lo ldgico debido a su procedencia. En Orfeo y la tradiciéon
orfica (Bernabé, Casadesus y Diez de Velasco 2008: 154) se apunta que la precision en su des-
cripcion se debe a que en su época la imagen prefigurada del cantor mitico era diferente, y que
podia haber esperado encontrar un personaje con atuendo sacerdotal y exé6tico como se impon-
dria a partir del siglo 1v a. C., pero que la representacion en la lesché alude a un Orfeo educador.
Sin embargo, Guthrie (1966: 31) cree que en la descripciéon que hace Pausanias de las escenas
infernales pintadas por Polignoto no hay mencién de la presencia de Euridice que pueda expli-
car la situacion ya que en su tiempo, Orfeo era el maximo exponente religioso del orfismo, una
religion que daba el maximo peso al dogma escatologico.

Gracias a esta descripcion varios autores que han reconstruido la Nekyia a lo largo de los
afnos, han tomado como referencia este dato, pues estamos ante un Orfeo que cumple perfecta-
mente con la mencionada premisa. En dichas reconstrucciones como la de Stansbury O’Donnell
(1990: 220-221) que sigue a Weizsiicker (1895), o la de Carl Robert (1892) seguido por Catherine
Cousin (2000: 102-103), se toma el modelo de Orfeo vestido a la griega.

Si pensamos que los vasos siguen un carton tomado de la Nekyia de Polignoto, debemos
tener en cuenta la siguiente consideracion, que es la cuestion relativa a los personajes que acom-
panan a Orfeo en dicha pintura, pues vemos que aparece rodeado de Patroclo, Exequias, Pro-

6 LIMC VII, Orpheus 74; RVAp II 533, 282 Taf.194.

7 MAN 2015/97/1.

8 LIMC VII, PL. 59, Orpheus 21; Hades 155; RVAp II 523, 225 pl., 190 P.
9 LIMC VII PL. 66, Orpheus 73; RVAp I 431, 82.
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Fig. 2.- Anfora apulia del Pintor de Baltimore (ca. 330 a. C.). Museo Arqueolégico Nacional 2015/97/1.

medon y Pelias. Los cuatro dirigen su mirada hacia él, al igual que observamos en el vaso de
Villaricos, pero ninguno de estos personajes es tracio, a diferencia de los vasos en los que sin
embargo, si lo son en su mayoria.

Pausanias continuando la descripcion de Orfeo (X, 30, 4,7-8), habla de los personajes que lo
rodean detallando la procedencia de los mismos o dando algunos datos, diciendo de este modo que
Patroclo es hijo de Menecio y Esténele, Periopis o Polipea. De Promedonte aclara que “unos dicen
que es introducido en la poesia por Polignoto, y otros que fue un griego al que le gustaba escu-
char toda clase de miisica, y especialmente el canto de Orfeo”. Se refiere a Esquedio como “el que
condujo a los focidios a Troya” y de Pelias, no da la procedencia sino que solo dice cual es su dis-
posicion en la pintura, aunque sabemos que no era tracio, ya que era el hermano gemelo de Neleo.

3. Vasos de Orfeo entre los tracios

A continuacion vamos a ver cudl es el modo de representacion ante aquellos casos en los
que no encontramos escenas de contexto funerario, pero en los cuales vemos a Orfeo ataviado de
ambas formas, independientemente de quiénes le rodeen.

3.1. Vestido a la moda tracia

De los numerosos vasos de los que disponemos, podemos centrarnos en algunas piezas
que son claves para esta cuestion. Uno de los méas caracteristicos es la cratera de campana® de
figuras rojas, procedente del atica y albergada en el Museo Nacional de Atenas (CC1344, 1381,
1233), datada hacia el 425-375 a. C., que nos muestra un Orfeo vestido a la tracia, sentado en una
roca con la citara entre dos hombres tracios con lanzas.

Otra muestra, la constituye un fragmento de una cratera de campana* de figuras rojas, alber-
gada en el Museo Arqueolégico de Corinto (1934.380), en la que se representa a tres personajes;

10 BAPD 30217; LIMC VII, PL. 59, Orpheus 15; Dumont, A. y Chaplain, J. 1888: Les céramiques de la Grece Propre (Paris): I,
PL.14 (Drawing of A); Oakley, J. H. 1997: Athenian Potters and Painters, The Conference Proceedingss, Oxford, 371-372/375,
Figs. 1-3, PL. 4C.

11 LIMC VII, PL. 60, Orpheus 24; AVI- Pease (1937), 264/7, fig. 5; BAPD 44163.
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a un lado recostado en el suelo, vemos a un satiro, al otro lado, un tracio con lanza y en el centro
Orfeo sentado tocando la lira, vestido también a la tracia. Por Gltimo queremos destacar la cratera*
de figuras rojas, de la Coleccion del Museo Arqueologico Nacional de Napoles (146739) atribuida
por Beazley al Pintor de Agrigento, en la cual Orfeo en el centro, sentado tocando la lira y mirando
hacia arriba®, aparece vestido a la tracia, junto a tres hombres. A la derecha, un satiro apoya en
la cabeza la lanza que sostiene en su mano derecha, y a la izquierda un tracio con escudo y lanza.

3.2. Vestido a la griega

Como podemos observar a la hora de estudiar los vasos relativos a la iconografia de Orfeo
es mas elevado el nimero de piezas en las que aparece con vestimenta griega que tracia, y de
hecho para establecer paralelismos con la obra de Polignoto, nos interesa mas analizarlos en
profundidad. Por un lado, respecto a aquellos vasos que siguen el esquema principal, nos cen-
tramos en la cratera de campana atica'4 de figuras rojas, datada entre los anos 450 y 400 a. C.
proveniente de Corinto, en la que un Orfeo vestido a la griega, aparece de nuevo sentado en una
roca entre tracios que le acompafian anonadados mientras se sostienen en sus lanzas. Por otro
lado, la pélice atica de figuras rojas's hallada en Etruria, (BAPD 207206) procedente de Atenas,
atribuida por Beazley al Pintor de Villa Giulia, muestra una escena de un hombre tracio barbado
con doble lanza, junto a Orfeo sentado tocando la lira, vestido a la griega, mirando hacia abajo,
lo que se contrapone a aquellas escenas en las que elevaba el rostro. En la cara A de la cratera de
campana'®, procedente de Atenas, albergada en la Coleccion del Metropolitan Museum de Nueva
York (24.97.30) se muestra en escena a tres personajes; a la izquierda Orfeo sentado con la lira,
en el centro de frente un hombre tracio sosteniendo una doble lanza y dirigiendo su mirada hacia
la mujer que esta situada a la derecha, que va vestida a la tracia y lleva una hoz en la mano, lo que
significa que es una de las mujeres que lo mat6. En este caso, Orfeo aparece vestido a la griega,
pero es uno de los casos excepcionales en los que no aparece en el centro de la escena apoyado
sobre la roca, sino sentado a un lado.

Otra interesantisima pieza que destaca por sus diferencias con todas las anteriores es la
procedente de la Coleccion Forman (354)", ya que en esta cratera de columnas, aparece en la cara
A, ala izquierda un satiro que apoya su codo sobre una roca, unida a la que esta bajo Orfeo, que
sentado toca la lira, mientras a la derecha vemos a un tracio detras de un caballo. Para terminar,
observamos la tltima pieza que a mi modo de ver es la que con mayor claridad repite el esquema
de la Reconstruccion de la Nekyia de Robert, de la que hablamos al inicio, ya que todos los ele-
mentos aparecen en escena, siendo mas que probable que fuera tomada como modelo para la rea-
lizacion de la misma. Se trata de la cratera de columnas® atribuida al Pintor de Orfeo por Beazley,
en la que distinguimos cinco personajes; dos a cada lado de Orfeo que esta en el centro (Fig. 3).

Alaizquierda un joven desnudo con clamide atada en los hombros, sujetando una lanza 'y
apoyandose en el hombro derecho del personaje que aparece a su lado, de frente al espectador,
vestido también con clamide. En el centro, Orfeo sentado sobre una roca, tocando la lira, desnu-
do de torso para arriba, aparece dirigiendo su mirada hacia la parte superior, levantando el ros-
tro. A su derecha, un joven imberbe descansa su pie derecho sobre la roca, apoyandose a su vez

12 BAPD 206610; LIMC VII, PL. 60, Orpheus 22; Beazley ARV 1963; 574.6; Beazley Paralipomena 1971: 521.

13 Este gesto de Orfeo dirigiendo su mirada hacia arriba, lo vemos también en las reconstrucciones de la Nekyia, por lo que pudo
tomarse el ejemplo de Polignoto.

14 Museo Arqueoldgico de Corinto C1934.365; Colecciéon Hesperia: 6 (1937) 262. n° 6, fig. 4; LIMC VII, PL. 59, Orpheus 13 A.

15 Datada en el 475-425 a. C.; Beazley ARV 22 ed. (1963): 622.52; LIMC VII, PL. 57 Orpheus 72; Coleccién: Voronezh, Univ: 107.
16 (475-425 a. C.) atribuido a London E 497, P. OF por Beazley; BAPD 214496; Beazley ARV 2°d. 1079.2; LIMC VII, pl. 60, Or-
pheus 26 A; Webber, C. 2011: The Gods of Battle, The Thracians at war, 1500 be- ad 150, 27, fig. 2.

17 Atenas, figuras rojas, (475-425 a. C.) atribuido al Pintor de Tarquinia 707 por Beazley; Portland (OR.), Art Museum 36.137;
Beazley ARV 1120.3, 1703; BAPD 214820; LIMC VII, PL. 60, Orpheus 23 A; Mannack, T. 2001: The Late Mannerists in Athenian
Vase-Painting, Oxford, PL. 22 (A.B).

18 BAPD 216168 Atenas, fig. rojas, Gela, Sicilia (475-425 a. C.); Beazley ARV 1103.1, 1683, Paralipomena 451; CVA: Berlin, Antik-
ensammlung 11, 22, 23, 24 fig. 4, 5; LIMC VII, PL.58, Orpheus 9 A.
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sobre dos lanzas. Se le representa
semidesnudo con clamide tracia,
mirando a Orfeo, y a su espalda,
un hombre envuelto en vestidos
tracios, barbado, con lanzas. Es-
tos personajes que rodean a Orfeo
estan tocados también con un go-
rro de tipo tracio. Dicha disposi-
cion se encuentra en la Nekyia con
los mismos personajes, situados
de forma circular alrededor del
cantor.

Conclusiones

Para finalizar podemos ex-
traer un conjunto de ideas funda-
mentales en relacion a la figura de
Orfeo que hemos visto a lo largo de
este trabajo. En cuanto a la icono-
grafia, Orfeo aparece en todas las
representaciones sentado de perfil,
dirigiendo su mirada hacia algin
punto de la escena, que varia leve-
mente. Cuando va vestido a la griega lleva corona de laurel, mientras que si aparece vestido a la
moda tracia, va tocado con el gorro tracio. En algunos casos los hombres que lo acompanan se
apoyan sobre una lanza, miran a Orfeo, o interactian entre ellos mientras escuchan sus cantos.

Aunque no podemos comprender los motivos por los cudles se le representa de estas dos ma-
neras distintas, ya que no disponemos de fuentes que nos lo aclaren, si poseemos vasos que siguen
un patréon y todo ello nos lleva a pensar que la figura de Orfeo en los vasos aticos sigue un carton
como modelo, siendo este muy posiblemente la pintura perdida de Polignoto, ya que se muestra la
misma disposicion de los personajes que lo acompanan, imitando posturas, vestimentas, gestos e
incluso el modo en el que se presenta la escena.

Es posible que la diferenciacion entre la vestimenta tracia, o griega, se deba por un lado
a los gustos de la clientela que encargaba dichas piezas, y por otro puede ser que en aquellas
escenas en las que toma el papel de educador aparezca vestido a la griega, mientras que en los
momentos en los que se halla ante Hades y Perséfone prevalezca su procedencia, que quedaba
relegada a un segundo plano si era considerado un ser superior conocedor de todos los secre-
tos de la vida en el Mas All4, no necesitando incluso que su presencia sea justificada, ya que en
algunas ocasiones aparece en el Hades sin representarse el momento en el que lleva a cabo la
catabasis, como es el caso de la Nekyia de Polignoto, en la que no hay ningtn atisbo del fantasma
de Euridice.

La conclusion mas clara a la que podemos llegar, es que sea cual sea el modo en el que
aparece representado, Orfeo es una figura clave en la iconografia vascular, ya que es el hombre
conocedor de todos los enigmas de la otra vida, considerado el primer musico y poeta del mun-
do antiguo.

Fig. 3.- Cratera de columnas Orfeo entre los tracios (ca. 475-425
a. C.). Coleccion del Staatliche Museen de Berlin BAPD 216168.
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La muerte del centauro Neso en la ceramica atica: diferencias
entre literatura e iconografia

FrAaNcIsco Diez DE VELASCO
Universidad de La Laguna

El cuadro “La muerte del centauro Neso” es una de las obras maestras que alberga el mu-
seo del Prado, un 6leo de Luca Giordano que pint6 en los tltimos afnos del siglo xvi1 y en el que
el centauro Neso agoniza, ensangrentado, herido por la flecha que le ha lanzado un Heracles
que, en segundo plano, a lo lejos, arco en mano, se dirige hacia €él. Neso, en primer plano, toca a
Deyanira que no parece preocuparse de esa mano extrafia que se posa en una zona que debiera
estarle prohibida. Parece que estd muy concentrada escuchando al barbudo centauro. Incluso
lanza los brazos para quitarle la tinica sangrienta. Es evidente que el monstruo agonizante le ha
desvelado ya el secreto que la hara siempre duefia de los deseos de su esposo: que la mezcla de
su sangre emponzofnada seré el mejor filtro amoroso, el que resultara eficaz cuando sus encantos
no resulten suficientes para retener al incansable esposo.

Este cuadro, que simboliza las incertidumbres y las astucias de la esposa angustiada frente
a la volubilidad futura de su marido, ilustra un episodio cuya version mas famosa fue escrita vein-
tidos siglos atras, por Sofocles en su obra Las traquinias (versos 555-581)". En esa narracion el
arma causante de la muerte de Neso es necesariamente el arco, de lo contrario, si el combate fuese
mas cercano, la conversacion entre Neso y Deyanira y el secreto del filtro, no seria viable, y justa-
mente ese es el ingrediente que otorga verdadera relevancia al episodio. Porque Neso es, aunque
de modo diferido, el causante de la muerte del méas perfecto de los héroes griegos. Deyanira guar-
do la tanica y cuando sinti6 que su marido parecia flaquear en su amor, la emple6. Pero el filtro
amoroso no era en realidad un secreto entre ellos, sino un engafio del centauro, y Neso cumpli6
una venganza diferida pues Heracles se abraso sin remedio, entre dolores insoportables provoca-
dos por la sangre asesina, y termin6 optando por buscar la muerte por el fuego, en una pira que
produjese la combustion completa y liberadora de su cuerpo, mientras la burlada Deyanira se
suicidaba. El relato mitico albergaba una clara leccién (como plantea por ejemplo Rowland 2017:
cap. 1), pura destilacion tragica ideada por la ideologia androcéntrica para consumo de las mu-
jeres griegas de ese entonces: todo intento de manipulacion de la voluntad del marido, sea por la
magia o por cualquier otro medio, no podria mas que conllevar consecuencias terribles.

Podriamos caer en la tentacién de considerar el mito (y este mito en especial) como un
simple cuento, como un mero divertimento inconsecuente, o hasta como una torpe excusa para
mostrar cuerpos y deseos, como hizo Luca Giordano en su cuadro. Pero, por el contrario, nos
encontramos que en ultima instancia el mito (y este mito en especial) es moralidad, es escuela
de modelos de comportamiento aceptables (e inaceptables). Conforma asi, para los griegos que
lo narraron y lo usaron, uno de los ingredientes clave de lo que se suele considerar como religion
(seria por tanto uno de sus lenguajes de la religion).

Sofocles, cuya tragedia se ha fechado de modo dispar en una horquilla que va del 450 al
425 (Hoey 1979: 28ss.), no invento el episodio, sino que aderez6 una version que debia circular
previamente, puesto que la escena de Heracles flechando a un centauro junto a una mujer ya se
encuentra con seguridad, por ejemplo, en una hidria de Caere, encontrada en Cerveteri y cus-
todiada en el Museo Nacional Etrusco de Villa Giulia en Roma, fechada en el 520, y aunque los
personajes no aparecen nombrados por inscripciones, la identificacion de Heracles, Deyanira y
Neso es cominmente aceptadaZ.

1 También siguen una versiéon compatible con la sofoclea entre otros, Diodoro (4, 36, 3-5), Apolodoro (2 (152) 7,6) o Higino (34).
Un resumen de todo el episodio lo ofrece Garcia Gual 2016: 28-31, también LIMC, Nessos.

2 LIMC, Nessos, n° 80, con fotografia; Shapiro 1994:158. Méas ejemplos tempranos (anteriores al 500 a. C.) en ceramica y otros
soportes en LIMC, Nessos, n° 85, 89, 90, 91a, 91b, 92.
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Desde luego, si solo nos interesase la potencialidad de la iconografia como mera ilustra-
cion de las narraciones conocidas por la literatura podriamos darnos por satisfechos, maxime si
anadiésemos al repertorio algunos mosaicos y pinturas de época romana3 que ilustran perfec-
tamente la escena del arco. Pero ya Fritz Quilling (1902: 282-287), al que se encarg6 hace mas
de un siglo de la parte relativa a las representaciones figuradas de Neso para el magno léxico de
mitologia coordinado por Wilhelm Roscher, se dio cuenta de que la version del arco era la menos
representada y que Heracles mataba al centauro en presencia de la mujer principalmente a golpe
de espada o de maza.

Quedaba en el aire la pregunta: ése trataba de la misma escena y del mismo centauro?

Charles Dugas (1937: 5-26), uno de los primeros investigadores que reivindicaron de modo
sistematico, ahondando en la senda planteada previamente, entre otros, por Carl Robert (1881),
el caracter autbnomo de las narraciones iconogréaficas, dedicé a la muerte de Neso un articulo
monografico (Dugas 1943b: 18-26)* que partia de un nuevo elemento que afianzaba lo detecta-
do en el anélisis de los vasos y otros documentos artisticos. En el papiro de Berlin 16140, en un
fragmento de autoria discutida, aunque quiza asociable con Baquilides, Heracles, para rescatar
a Deyanira de los deseos irrefrenables de Neso, atacaba y daba muerte al centauro a golpes de
maza. Por tanto estas escenas pintadas, que parecian ya entonces numerosas, en las que Hera-
cles ataca a un centauro en presencia de una mujer con una maza no eran una mera invenciéon de
adocenados pintores de vasos que optaban por lo facil (ya que representar a Heracles flechador
requeria una escena de factura menos simple), sino que se podian asociar con el episodio de la
muerte de Neso, solo que en una version diferente. De todos modos Dugas al final del articulo, si
bien se enfrasca en una compleja y discutible hipotesis sobre la fecha de composicion de la obra
sofoclea, entra en un detallado anélisis de otro documento iconografico que complejiza atin méas
las identificaciones. Se trata de un estamno atico de figuras rojas atribuido al grupo de Polignoto,
por tanto fechable hacia el 450-440 a. C., hallado en Sant’Agata de Goti, en Italia y custodiado
en el Museo de Napoles (H3089)¢, en el que los personajes figurados son identificados por sus
nombres por medio de inscripciones. Junto a Deyanira y a Heracles, que ataca a golpes de maza,
el pintor ha nombrado al centauro, pero no lo llama Neso sino Dexdmeno (Dexamenos en la
inscripcion vascular). Esta identificacion, si superamos la facil tentacion de pensar que es un
error del pintor, desde luego exige que indaguemos con mayor cuidado entre las fuentes escritas
que quiza se podrian haber enjuiciado como secundarias y que quiza se hubiesen desdefiado sin
la exigencia iconografica. Era necesario buscar versiones diferentes, que permitiesen justificar
la presencia de un centauro Dexameno involucrado en una escena de este tipo. Desde luego era
bien conocido que Calimaco en su cuarto Himno délico (verso 102) hablaba de un tal Dexameno,
propietario de grandes establos en Bura en Acaya, pero el dato que nos ofrece un escolio al pa-
saje en que se expone que se trataba de un centauro’ cobra una nueva relevancia, pues no seria
un desvario o la equivocacion de un escoliasta ignorante, sino el reflejo de una tradicién mejor
conservada en la iconografia. En efecto tradicion literaria y tradicion grafica pueden resultar
divergentes en ocasiones, y el motivo de la muerte de Neso resulta un buen ejemplo, pero am-
bas beben de comunes tradiciones mitico-religiosas que conformaban la diversidad de creencias
entre los griegos y en el analisis iconografico y mitoldgico no se puede desdenar ninguna fuente,

3 LIMC, Nessos, 842-843.

4 Resultan también interesantes las sugerencias por parte de Charles Picard (en especial en lo relativo al Heracles sagitario ana-
tolio frente al Heracles que usa la espada o la maza en la Grecia propia) que se exponen al final del resumen de la presentacion
de Dugas de la sesion del 8 de enero de 1943 de la Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, recogidas en Dugas 1943a: 6-7.

5 Fragmento 64,26 Snell/Maehler dubius.

6 Beazley Archive n° 213635; LIMC, Dexamenos II, n° 1; LIMC, Deianeira II, n® 2 con ilustracién; se asocian con este vaso otros
siete con una escena parecida, los n° 3-8, los retoma en Volkommer 1988: 26-28; son tenidos por representaciones de incierta
identificacion en LIMC, Nessos, n° 65-68 y se asocian a Neso o a Dexdmeno sin decantarse por una u otra opciéon en LIMC, Oineus,
916-917.

7 Escolio a Calimaco, Himno délico 4, 102 (p. 62 Pfeiffer), también Etimologicum Magnum, s.v. Boura (con varia lectio Hexadios
por Dexamenos), detalles en LIMC, Dexamenos I1, 385 o Diez 1998a: 147.
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ni escrita, por muy recondita que esta pueda resultar, ni vascular o en otro tipo de soporte icono-
grafico, por muy extraila que ésta pudiera parecer.

Desde luego no contamos con ningiin vaso de este tipo en el que la inscripcion identifique
a Neso en una escena en la que Heracles ataque con la maza, pero, por el contrario, en el caso del
ataque con espada contamos con dos vasos aticos con inscripciones que no permiten dudas. Uno
es un anfora tirrénica de figuras negras hallada en Cerveteri y custodiada en Paris, en el Museo
del Louvre (E 852)8, obra de un pintor del grupo tirrénico y fechable en torno al 560 a. C., que
permite identificar, por la semejanza entre todos ellos, una serie iconografica que aparece en
una docena de anforas en las que se figuran, aunque sin inscripciones legibles, Heracles, Neso y
Deyanira (junto a otros personajes)?. Son productos de talleres emparentados y fueron hallados
todos ellos en Etruria. El otro es uno de los vasos aticos de figuras negras mas antiguos y famo-
sos, un anfora hallada en el Dipilon de Atenas y custodiado en el Museo Nacional (n® 1662)%,
atribuido al pintor de Neso (Nessos painter) y fechable hacia el 610 a. C., que porta en el cuello
una escena en la que Heracles se enfrenta a un centauro al que coge por los cabellos y al que
clava la espada en la espalda. En este caso no aparece Deyanira, pero ambos contendientes estan
identificados por inscripciones de tal modo que no hay dudas sobre el tema, que ademas nos
permite aventurar la identificacion de muchas representaciones de lucha entre Heracles y un
solo centauro con el episodio que nos interesa.

Para avanzar un paso mas alla en el analisis iconografico se requeriria no solo conocer
algunos vasos principales, como los que estamos comentando, sino disponer de un mayor grado
de exhaustividad. Klaus Fittschen (1970: 161-171) en otro articulo monografico dedicado a la
misma tematica que el presente (y el de Dugas) repaso la cuestion teniendo ya en cuenta las lis-
tas que Frank Brommer (1973: 153-158; 1984: 48-53) habia intentado confeccionar con un afan
de exhaustividad que, dado que se trataba de un empefio individual, solo habia podido alcan-
zar parcialmente. Otro hito importante fue el Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae,
donde la voz Nessos, publicada en 1992, en el volumen sexto, incluia un nimero de vasos y otros
documentos iconograficos que alcanzaban los 125, pero tampoco se llegaba la exhaustividad, a la
que el Lexicon habia renunciado, por desgracia, desde su primer volumen.

Por suerte las nuevas tecnologias ofrecen una nueva perspectiva también en este asunto
puesto que se han ido desarrollando bases de datos iconograficas que pueden aspirar a la ex-
haustividad como horizonte al ponerse al dia con frecuencia y no tener problemas de espacio
de almacenamiento, lo que permite incluso ofrecer documentacién grafica de las piezas. Para
el material vascular griego producido en los talleres aticos contamos con un instrumento de
primer orden, la base de datos de ceramica del Archivo Beazley de Oxford. Se lleva confec-
cionando como herramienta informéatica desde hace tres décadas, pero empezo6 a ser verda-
deramente relevante a finales del siglo pasado. Se trata de un esfuerzo de acopio documental
de gran utilidad y que cambia en gran medida las perspectivas de trabajo. Lo que antes exigia
meses de esfuerzo en la recopilacion de datos, que nunca, ademas, alcanzaba la exhaustividad,
se resuelve con gran facilidad en unos pocos minutos y ademas esta al alcance de todos, no
solo de los especialistas en la materia, puesto que se ofrece online en libre acceso*2. De todos
modos es un instrumento que presenta tanto limitaciones como fortalezas. Permite, por ejem-
plo, aproximaciones estadisticas que convierten las apreciaciones personales en los analisis
que se basan en material iconografico en menos intuitivas resultando un instrumento que nos
libera (aunque sea parcialmente) de la pulsion hacia la hiperinterpretacion que tiende a anali-
zar unos pocos casos, los que mejor conocemos, como si constituyesen un universo cerrado y

8 Beazley Archive n° 310013; LIMC, Nessos, n° 1 con fotografia (en que resaltan las inscripciones) y con mas referencias biblio-
graficas.

9 LIMC, Nessos n° 1-12.

10 Beazley Archive n°® 300025; LIMC, Nessos, n° 113 con fotografia y més referencias bibliograficas.

11 En libre acceso en http://www.beazley.ox.ac.uk.

12 Quisiera rememorar en este punto mi primer contacto con Gloria Trias y con su marido, Antoni Arribas, que fue justamente en
Oxford, en 1989, en una estancia en el Beazley Archive, que en aquel entonces era escala imprescindible, y también hermanar en
el recuerdo a Ricardo Olmos, que fue quien nos presento.
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completo. También mitiga la tendencia a basarnos en modelos ejemplares que tienden a elevar
a los ejemplos méas descollantes a la categoria de paradigmas. Gracias a las series estadisticas
podemos asi corregir la subjetividad de ciertas apreciaciones, cuantificando magnitudes, lo
que permite matizar ideas y planteamientos o preconceptos tedricos. De todos modos hay que
reconocer que el archivo Beazley no es todavia una base de datos exhaustiva, ése es uno de sus
limites. En un ejemplo de explotacion sistematica del recurso en 1997 (Diez 1998b: 41-60), la
totalidad de los vasos o fragmentos incluidos en la base eran 56.000, mientras que a media-
dos de 2017 son 115.000. Desde luego actualmente el trabajo que se realiza es méas sélido que
entonces y el recurso es mas potente, y ademas empieza a incluir fotos de gran cantidad de
vasos. Se intuye un futuro en el que incluira todo lo conocido hasta ese momento, y en que las
aproximaciones estadisticas resulten alin mas certeras. De todos modos probablemente nunca
deje de ser un recurso en construccion (ya que la arqueologia no deja de aumentar el elenco de
descubrimientos de vasos aticos), lo que convierte todo estudio en un trabajo efimero, aunque
cada vez mas perfeccionado. Pero llegara un punto en el que la variabilidad de los resultados
finales serd muy pequeiia, dado que el universo de documentos disponibles se acercard mucho
a la exhaustividad. Otro problema de esta base de datos es que solo tiene en cuenta el material
ceramico producido por los talleres aticos, quedando fuera tanto la produccién protoatica,
como la de otros talleres griegos no aticos como los muy productivos de la Magna Grecia. Esta
es la razon de que en este trabajo solo se incluya el material atico en el estudio, ya que no con-
tamos todavia con instrumentos de una potencia equivalente para otro tipo de documentaciéon
ceramica griega.

De todos modos en la actualidad en este tema de la muerte de Neso la base de datos per-
mite una exhaustividad notable que se plasma en la lista que se incluye como figura 1 de este
articulo. Recoge 105 vasos o fragmentos de vasos, en los que aparecen los tres participantes
(Neso, Heracles y Deyanira) en 88 casos y solo Heracles y Neso en 17 casos. El arma empleada
en la muerte del centauro es la espada en 48 casos (41 con los tres personajes y 7 solo con Hera-
cles y Neso) y la maza en 54 casos (46 incluyendo a Deyanira y 8 con Neso y Heracles solos). La
muerte por medio de la flecha solo aparece en tres casos, ninguno de ellos con inscripcion que
identifique a los personajes. En dos de ellos la escena con Heracles y Neso incluye a Deyanira
y la identificacion de los tres parece bastante segura. Se trata, por una parte, de una lécito de
figuras negras custodiada en el Museo de Munich (n° 1905)'3, atribuida al pintor de Edimburgo
(Edinburgh painter) y fechable en torno al 500 a. C. y, por otra parte, de un anfora de figuras
negras custodiada en Roma en el Museo Baracco (n® 223)%, atribuida al pintor Haimon y fe-
chable en torno al 480 a. C. El tercer vaso solo incluye a Heracles y Neso y, por tanto, la escena
es de identificacién menos segura (podria tratarse de cualquier otro centauro) y aparece en una
copa de figuras negras de los pequefnios maestros, custodiada en Hannover, en el Museo Kestner
(n°1972.1), y se fecha en torno al 550 a. C.

En suma, méas de un centenar de vasos listados resulta una aproximaciéon bastante ex-
haustiva ya que solo se han podido detectar otros siete vasos producidos en talleres aticos con
escena asociable a la muerte de Neso y que no hayan sido incluidos atin en la base de datos del
Beazley Archive. Dos de ellos son material protoatico, que no se recopila en la base de datos,
pero que conviene citar pues son piezas relevantes. Se trata por una parte de la famosa anfora
que se custodia en el Museo Metropolitano de Nueva York (n° 11.210.1)', atribuida al pintor
del Neso de Nueva York (New York Nessos painter), fechable en torno al 640 a. C. y por tanto
que portaria la representacion de Neso mas antigua que se conoce y en la que Heracles ataca
a Neso con la espada en presencia de Deyanira. El segundo vaso es un fragmento muy intere-

13 Beazley Archive n° 12920; LIMC, Nessos, n° 81 con fotografia y mas referencias bibliograficas.
14 Beazley Archive n° 351690; LIMC, Nessos, n° 82 con fotografia y més referencias bibliograficas.
15 Beazley Archive n° 15486.

16 LIMC, Nessos, n° 36 con mas referencias bibliograficas.
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sante, aunque susceptible de discusion por lo reducido de lo que queda de la escena. Aparecio
en el Hereo de Argos, se custodia en el Museo Nacional de Atenas y se fecha en la misma
época que el anfora de Nueva York. Fue estudiado por Dugas (1937a: 21-22, il.2), que lo asocio
al episodio que nos interesa, y que interpreto6 la escena como sigue. Neso aparece herido por
una flecha que tiene clavada en la espalda, Deyanira huye y tras de ella, aunque ya en la zona
del vaso que se ha perdido, se acercaria Heracles del que solo se ve la espada. La narracion
transmitida por Sofocles seria perfectamente posible en este caso puesto que Neso muere fle-
chado y cabe la posibilidad de que cuente a Deyanira el secreto mortal antes de que Heracles
lo remate con la espada. Por tanto, de aceptar esta interpretacion, este fragmento seria la mas
antigua testificacion grafica del episodio de la flecha, precediendo casi en una centuria a la
hidria de Caere antes citada. Los otros cinco vasos que no aparecen todavia en la base de datos
del Beazley Archive, y que son material atico, presentan a Heracles matando a Neso con la es-
pada en presencia de Deyanira. Los mas antiguos se fechan en la década del 560 a. C.y son una
copa de Siana fragmentaria que estaba a la venta en Basilea, en el mercado de antigiiedades'®
y un fragmento de plato hallado en Brauron y custodiado en el Museo de Brauron (n°237)%.
Los otros tres vasos se fechan en torno al 520 a. C. y son un fragmento de anfora procedente
del Atica y custodiado en el Museo de Bellas Artes de Boulogne (n°87)2° y otros dos vasos pro-
cedentes de Renea y custodiados en el Museo de Miconos: un anfora (n°1789)2' y una hidria
(n°1835)22. Este material no modifica de modo significativo los datos que ofrece el Archivo
Beazley, solamente iguala ain mas el nimero de testimonios de la muerte del centauro por
medio de la espada y la maza.

Toda esta documentacién alcanza los 120 vasos aticos, aunque hasta el momento, y a pe-
sar del que el tema heracleo tiene alguna presencia en la Peninsula Ibérica y fue cumplidamente
destacado por Gloria Trias en el libro seminal que se rememora en este homenaje?3, no se ha
testificado ningtin vaso con el episodio que nos interesa de la muerte de Neso entre el material
peninsular.

En todo caso la revision de este largo centenar de vasos permite adelantar algunas conclu-
siones. La principal es que no parece que la narracion sofoclea haya influido en los pintores de
vasos atenienses (no asi en los apulios y en la iconografia posterior®). El motivo de la flecha no
aparece en los vasos de figuras rojas aticos, y en los de figuras negras el mas reciente se fecharia
en el 480, bien lejos de la mas antigua de las posibilidades que se barajan para la redacciéon de
Las traquinias.

El motivo de la muerte de Neso solo aparece en 10 vasos en la técnica de figuras rojas,
menos de un 10% del total y en todos ellos es la maza el arma del combate. Cabe la posibilidad
(no la seguridad), siguiendo la hipotesis de Rainer Vollkommer (1988: 26-28), de que se trate
no de representaciones de Neso, sino de Dexdmeno, que se ajustarian al modelo del estamno del
Museo de Napoles (H3089) antes citado. El motivo de Neso, por tanto, segtin esta hipoétesis, se
limitaria a la técnica de figuras negras y a los vasos arcaicos.

17 LIMC, Nessos, n° 89 con mas referencias bibliograficas.

18 LIMC, Nessos, n° 14 con mas referencias bibliograficas.

19 LIMC, Nessos, n® 13b con mas referencias bibliograficas.

20 LIMC, Nessos, n° 23.

21 LIMC, Nessos, n° 24a.

22 LIMC, Nessos, n°® 24b.

23 Se recogen en el indice en Trias 1968: 110; son nueve vasos que se incluyen en la base de datos del Archivo Beazley, los nimeros
9000 (Trias 1967: 100, n° 248, il. LIV, 3: ¢Heracles y Cicno?); 9740 (Trias 1967: 70, n° 123, il. XXVIII, 5: Heracles y el toro); 15418
(Trias 1967: 223, n° 3, sin ilustracién: Heracles y Triton); 30706 (Trias 1967: 390-391, n° 1, il. CLXXIX: apoteosis de Heracles);
330937 (Trias 1967: 93, n° 225, il. XLVIII, 4: Heracles y el toro); 331350 (Trias 1967: 70-71, n° 124, il. XXIX, 1: Heracles y el toro);
331357 (Trias 1967: 297, n° 6, il. CXLVII, 2: Heracles y el leon); 331365 (Trias 1967: 74, n° 134, il. XXX, 6: Heracles y amazonas) y
9033859 (Trias 1967: 200, n° 668, il. CXVI, 9: cabeza de Heracles), a los que hay que anadir dos vasos en que la presencia de He-
racles es dudosa, el 9937 (Trias 1967: 186-187, n° 592, il. CVI), donde Trias detecta la figura de Heracles (pero no asi en el archivo
Beazley) y el 9003603 (Trias 1967, 205, n° 686, il. CXX, 7), donde solo la autora plantea, entre interrogantes, que quiza podria
aparecer representado el garrote de Heracles (méas datos contra en la base documental de Iberia Graeca -CIG 6690-).

24 LIMC, Nessos, 842-843, esp. n® 83-84 y 86-88.
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En suma, tras los distintos desarrollos iconograficos planteados, ya sea Neso, Dexadmeno,
el arco, la maza o la espada, podemos detectar historia y religion en relacion con las mujeres (y
los varones) y su estatus, y también sus deseos. Entre los griegos la moral, el comportamiento
correcto, que puebla los relatos miticos, se diluia en multiples versiones por diversas razones,
y desde luego una de ellas era que carecian de relatos normativos tenidos por revelados y no
contaban con especialistas religiosos que detentasen en exclusividad la conformaciéon de lo
tenido por normativo. Pero también hay que contar con el gusto y las apetencias de territorios,
ciudades, grupos o personas, ajustandose a sefias de identidad diferenciales en unas ocasiones
y apostando por relatos comunes en otras. Atenas, que producia vasos para clientes de muchos
lugares (y Etruria es significativo en el motivo que nos interesa), se esforzaba por ofrecer lo
que mas podia gustar en cada momento y lugar sin desdenar diseminar los relatos que mejor
podian justificar su preeminencia o sus modos de ver las cosas. Heracles es el héroe griego
por antonomasia, el modelo maximo que incluso permite pensar los limites entre lo divino y
lo humano, pues consigui6 ingresar en el Olimpo. Lo que dirimen estas versiones diferentes
es como entender el destino heroico, ordenando el mundo o sucumbiendo a los engafios de
dicho mundo. La version sofoclea incide en el engafio y en el papel de la mujer en él, Deyanira
aparece como contramodelo del comportamiento que deberia esperarse de una buena esposa:
pasividad incluso ante el lecho abandonado y el amor sustituido. Su rol activo al seguir al cen-
tauro y sus palabras, al guardar la tinica y hacer uso de ella, desencadena la tragedia. Deberia
la pasividad prevalecer como muestra su presencia en las escenas en las que la muerte de Neso
se produce por la espada o la maza y donde el que brilla verdaderamente es el héroe que se
enfrenta a la bestia y por medio de la muerte del centauro ayuda a ordenar tanto el mundo
como su matrimonio y por anadidura dejar bien delimitado el rol que se espera de las mujeres
en parecidas circunstancias.

Pero para completar el panorama nos falta citar otro tipo de escena en la que aparece
Neso, pero esta vez sin que Heracles se inmiscuya entre el centauro y Deyanira. La muerte de
Neso no se intuye por ninguna parte en estas escenas, mas bien lo que se detecta es una cerca-
nia tal entre la mujer y el centauro que nos inclinariamos a pensar que no se trataria de Neso
y Deyanira, sino de una feliz pareja de amantes. Pero una copa atica de figuras rojas que se
custodia en Londres, en el Museo Britanico (n°E42) % obra del pintor Ambrosios y fechable en
torno al 510 a. C. no permite dudas. La escena no presenta la menor violencia, incluso diriamos
que se palpa un fuerte erotismo, pero los personajes portan inscripciones que los identifican sin
dudas: Deyanira y Neso.

Una nueva Deyanira parece desvelarsenos y, ante la perplejidad que producen estas es-
cenas, solamente queda el consuelo de plantear una hipotesis. Es posible que circulase alguna
version que desconocemos por su falta de plasmaciéon en las muy mutiladas fuentes literarias
que han salvado el abismo mas que bimilenario entre el mundo clasico y nosotros. Se trataria
de un motivo mitolégico que la iconografia, que llega a nosotros libre de otras cribas que las que
procura el mero azar arqueologico y las veleidades anticuarias sélo permite intuir, y en el que
el papel de la joven esposa en el rapto por el centauro fuese menos pasivo; un comportamiento
que determinaria un modelo de mujer diferente del tenido por adecuado en las mentalidades de
los dos tltimos milenios y medio, lo que explicaria quizas su desaparicion de nuestras fuentes
escritas, tan cribadas por la ideologia androcéntrica. Ese motivo, que redimensionaria comple-
tamente el erotismo subyacente en la escena, lo podriamos quizas denominar la centaurofilia de
Deyanira®®. Nos introduciria en la diversidad posible de los roles femeninos (aunque solo fuese
en este mundo imaginario del mito), mostrando tanto un modelo como un contramodelo de mu-
jer que permite, ademas, ejemplificar las complejidades que entre los griegos podia presentar la
accion de ese dios imparable que era Eros.

25 Beazley Archive n® 201584; LIMC, Nessos, n°® 98 con més referencias bibliograficas.
26 LIMC, Nessos, 845; mas detalladamente expuesto en Diez 1998a: 144-149.
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Cerveteri)

N F D P L E B
1529 lécito fn 500 | Cock group Zurich,Univ.2475 (del Pireo) | Maza H/N/D gallo
3634 anfora fn 520 Basilea mercado Maza H/N/D Aquiles/Memnon
3664 lécito fn 520 | Phanyllis g. Londres, Sotheby's Maza H/N/D panteras
3765 anfora fn 500 NY Met 56.171.23 Espada H/N/D centauromaquia
5166 dino fn 520 [Antimenes Cleveland 71.46 Espada H/N/D Mdltiples escenas
6033 copa fn 550 | Little master Toronto, ROM 959.17.74 Espada H/N/D
6098 anfora fn 560 | Castellani Berlin F1702 (de Etruria) Espada H/N/D sirenas
6195 pélice fr 340 | Kerch Karlsruhe 75.36 Maza H/N/D jovenes
6209 anfora fn 530 [Swing Basilea mercado Maza H/N/D Hermes? y caballo
6210 anfora fn 530 [Swing Hamburgo 1984.439 Maza H/N/D Heracles y Cerbero
7073 anfora fn 520 3:?:53 BS1921.330 (de Espada H/N/D satiros
7581 anfora fn 550 | Lydosc. Mileto, Museo (de Mileto) Espada H/N/D
Atenas 1.2421 (de la
8271 plato fn 550 |Lydos Acrépolis) Espada H/N/D panteras
8322 anfora fn 560 | Tyrrenian g. Kiel B510 Espada H/N/D guerreros
8777 copa fn 560 | Burgon Sianas | Birmingham, Univ. Maza H/N/D jévenes y mulo
8842 copa fn 530 | Little master Montpel_ller SA183 (147) Espada H/N/D centauromaquia
(de Vulci)
Thasos 3974 (del 5
8860 copa fn 540 Artemision de Tasos) Espada? fragmento
9125 escifo fr 410 | Aristophanes Atel:\as_, Cerdmico (del Maza H/N/D
Cerdmico)
10402 lécito fn frg | 540 Egﬁgz leaving Turin 4109 Maza H/N/D jévenes
10529 lécito fn 520 | Phanyllis g Gela N18 (de Gela) Maza H/N/D figuras
10701 cratera fn 530 Paris F307 (de Italia) Maza H/N/D Peleo y Tetis
10708 anfora fn 500 Paris F14 (de Etruria) Espada H/N/D jinete
. Paris C208 (EL173) (de
10926 copa fn 540 | Little masters Elaious, Tracia) Maza H/N/D
11257 | lécito fn 520 [Phanylisg | Volos K2968 (deKrannon. {0 o ti/n/D
Tesalia)
12059 anfora fn 520 Altenburg 188 Espada H/N/D guerreros
12920 lécito fn 500 | Edinburgh Munich 1905 (de Agrigento) | Flechas H/N/D
13022 olpe fn 500 Bolonia 65 (de Bolonia) Espada H/N
15486 copa fn 550 | Phrynos Hannover, Kestner 1972.1 | Flechas H/N gallo
17896 anfora fn 550 Dresde ZV3006 Espada H/N
19029 anfora fn 560 Bloomington 73.6 Espada H/N/D
. Palermo 4610 (de
19336 cratera fn 500 Selinunte) Maza H/N
19955 escifo fn 500 [CHCg Glasgow 19.103 Maza H/N/D 1yd§nt1ca escena en A
20561 copa fn 530 |Little masters | Argos 5982 (de Argos) Maza H/N/D
. . H/N/D Arma -
23023 anfora fn frg | 530 Catania perdida Dioniso
23204 copa fn 550 | Little masters | Newark 50.279 Maza H/N/D
24304 anfora fn 510 [Antimenes? Londres mercado Maza H/N/D guerreros
24483 cratera fn 530 | LouvreF6 Salonica 9290 (de Salonica) | Maza H/N/D animales
25184 copa fn 530 | Little masters | Tarento 6225 Maza H/N/D
26023 lécito fn 530 Nueva Yorh mercado Espada H/N/D
28120 anfora fn 530 |Medeag Malibu 88.AE.24 Maza H/N/D atletas
. San Petersburgo St2016 centauroy ¢Neso o
30246 pélice fr 340 | Kerch (KAB32A) (de Taman) Maza H/N/D Dexameno?
. San Petersburgo 5t1787 centauroy ¢Neso o
30250 pélice fr 340 | Kerch (KAB32) (de Kerch) Maza H/N/D Dexameno?
. Atenas Agora P21693 (del
31271 anfora fn frg | 565 Agora) Maza H/N
31433 oinoc fn 520 Edinburgo 1956.431 Maza H/N/D
31971 copa fn 540 | Little masters | Munich 2240 Espada H/N/D guerreros
43922 copa fn 560 Paris CA3074 Espada H/N
L4148 lécito fn 500 Londres B537 (de Gela) Maza H/N gallos
46567 craterafn |520 Roma Villa Giulia (de Maza H/N/D
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N F D P L E B
205575 hidria fr 470 | Oreithya Londres E176 (De Vulci) Maza H/N/D
206657 cratera fr 450 | Agrigento Agrigento (de Agrigento) Maza H/N/D jovenes
Londres 98.7-16.5 (de centauroy ¢Neso o
213383 estamno fr 450 [Polygnotos Sorrento) Maza H/N/D Dexameno?
Aristophanes Boston 00.344 (de .
220534 copa fr 410 (firma) Tarquinia) Maza H/N/D centauromaquia
. Boston 00.345 (de .
220535 copa fr 410 |Aristophanes Tarquinia) Maza H/N/D centauromaquia
300025 anfora fn 620 |Nettos Atenas CC657 (de Atenas) E_spac!a H/N Gorgonas
(inscripciones)
300103 lécito fn 580 | Gorgon Londres B30 (de Corinto) Maza H/N/D perros y liebre
300604 copa fn 550 |Heidelberg Atenas 529 (de Tenea) Maza H/N/D carros
300605 copa fn 550 | Heidelberg Paris F67 Maza H/N/D jinete
300624 copa fn 560 |Boston CA ngn(?rr;a)gue 5180 (de Maza H/N/D Guerreros y jinetes
300715 lécito fn 550 | Griffin-bird Atenas 413 (de Tebas) Maza H/N apoteosis de Heracles
300867 hidria fn 550 | Vatican 309 Paris E803 Espada H/N/D ciervo
300868 hidria fn 550 |Vatican 309 Londres B50 Espada H/N/D cisnes
301065 anfora fn 550 | Group B Boulogne 8bis Espada H/N/D guerreros
301309 anfora fn 530 | Affecter Boulogne 414 (de Vulci) Maza H/N/D combates
201315 anfora fn 530 |Affecter Munich 1443 (de Vulci) Espada H/N/D jinetes
301659 anfora fn 530 |Perugia 124 Florencia Maza H/N guerreros
301902 hidria fn 530 |London B352 Londres 1928.1-17.42 Espada H/N/D jovenes y leones
302816 anfora fn 530 | Nikosthenes Boulogne Maza H/N
303172 endcoe fn 540 |Vatican 342 Kassel S20 (de Samos) Espada H/N
303208 enoécoe fn 520 | Vatican 440 \L/i]l(if)n XVF48(PC39) (de Espada H/N/D
. . . Espada H/N/D nacimiento de Ateneay
310013 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Paris E852 (inscripciones) carrera de caballos
310035 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Leipzig T3324 (de Cerveteri) | Espada H/N/D atletas y animales
310036  |anforafn  |560 |Tyrtheniang | Munich 1433 (de Vulci) Espada H/N/D gf]?;aaﬁgzmaq“‘a y
310037 anfora fn 560 |Tyrrhenian g La Haya W608 (de Vulci) Espada H/N/D comos y animales
310038 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Vaticano 16440 (de Vulci) | Espada H/N/D centauros y animales
310039 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Munich 1428 (de Vulci) Espada H/N/D jinetes y animales
310135 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Dresden ZV1647 Espada H/N/D centauros y animales
310136 anfora fn 560 |Tyrrhenian g Kassel T3285 (de Cerveteri) | Espada H/N/D comos y animales
310172 anfora fn 550 |Lydos Tarento 164359 (de Maza H/N/D Teseo y minotauro
Tarento)
310217 copa fn 550 |Lydos Tarento 4363 (de Tarento) | Maza H/N/D Heracles y centauro
o . Boda Dioniso y Hermes
320172 hidria fn 5 Antimenes Toronto 919.5.133 (296) Maza H/N/D o lo pone como Neso
320297 anfora fn 520 |Eye Sireng Berlin F1835 (de Vulci) Espada H/N/D Apolo y Hermes
320412 anfora fn 530 | Princeton Napoles STG144 Maza H/N/D guerreros
2320426 anfora fn 530 |Princeton Munich 1384 (de Vulci) Espada H/N/D amazonomaquia
. . Tarento 8.7.1921 (de
330352 lécito fn 490 [Phanyllis c Tarento) Maza H/N
330508 lécito fn 500 | Cock group Atenas 495 (de Eleusis) Maza H/N/D
340419 anfora fn 540 |Hyblaeac Tampa 86.125 Maza H/N/D jinete y jévenes
340564 anfora fn 530 |Swing Los Angeles X63.10342 Maza H/N/D guerreros
340750 lécito fn 500 | Cock group Praga 1315 Espada H/N/D gallo
350268 anfora fn 560 |Tyrrheniang Hamburgo 1960.1 Espada H/N/D ﬁ%%[ic:jZSArtemls y
350431 anfora fn 540 | Group E San Antonio 75.59.15 Espada H/N/D carro
. Vatican . .
350443 anfora fn 530 Mourner Christchurch 43.57 Maza H/N/D carro nupcial
351046 anfora fn 520 | Toulouse '\I'/(:L)Jrlcc)in)to 92597 (312) (de Espada H/N/D Aquiles y Ayax jugando
351053 anfora fn 500 |London B265 g. | Londres B227 (de Vulci) Maza H/N/D Dioniso
351690 anfora fn 480 | Haimon Roma, Baracco 223 Flecha H/N/D
9022364 | éanfora fn 500 Vaticano 39532 Espada H/N/D jinetes a la tracia
9025026 | hidria fn 500 Munich 1692 Maza H/N/D guerreros y combate
9025578 | copa fn frg 500 |Agora 1241 Roma Villa Giulia 79929 Espada? H/N/D
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N F D P L E B
. San Petersburgo NF89.56 5
9026607 | copa fn frg 540 | Little masters (de Nymphaion, Rusia) Maza? H/N/D
9026607 | copa fn frg 540 | Little masters >an Pet_ersburgo OL18191 Espada? H/N/D
(de Olbia)
9029439 | anfora fn 530 | Lisipides Tarquinia 641 Maza H/N/D Carro y combates
9029440 | anfora fn 520 | Antimenes Tarquinia 634 Maza H/N/D guerreros
9029449 [anforafn 500 | Fatrunnerg. Tarquinia 634 Espada H/N atletas
9030397 | crétera fr frag| 450 Paros AK4147 (de Mandra) | Maza? H/N
9030828 | anfora fn 540 |Group E Napoles SP149 Maza H/N muer alada entre
jovenes
9030917 | lécito fn 480 | Haimon Siracusa 1972 Espada H/N/D

Fig. 1.- Representaciones de la muerte de Neso en la base de datos del Beazley Archive.

Siglas:

N=NuUmero dado en la base de datos del Beazley Archive.

F=Forma ceramica.
D=Fecha aproximada.
P=Pintor.

L=localizacion actual y lugar de hallazgo entre paréntesis.
E=Escena del combate con el centauro: N=Neso D= Deyanira H=Heracles.

B=0tras escenas del vaso.
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Malaka y las importaciones griegas en los siglos v-1v a. C.
Un mercado cautivo

EDUARDO GARCIiA ALFONSO
Junta de Andalucia, Delegacion Territorial de Cultura, Turismo y Deporte en Malaga

La presencia de importaciones griegas en los contextos fenicios de la costa malaguenia du-
rante los siglos vy v a. C. ha sido un tema al que la investigacion apenas le ha dedicado atencion.
Por lo general se trata de materiales muy fragmentarios, muchas veces de procedencia superfi-
cial, de extracciones incontroladas o hallados en contextos arqueologicos muy mal conocidos.
Igualmente, cuando estan publicados, lo suelen estar de manera sucinta, en ocasiones poco mas
que noticias aisladas o muy genéricas. Por esta razon, las informaciones de las que disponemos
no suelen ir mas alla de una clasificacion tipo-cronoldgica de los materiales documentados. Estas
circunstancias vienen a coincidir con la escasa sistematizacion del repertorio material de la etapa
que abarca los siglos vy v a. C. en el litoral malagueio, tradicionalmente denominada piinica’.
Igual ocurre en las tierras del interior de la actual provincia de Malaga, en la que, histéricamente,
venimos careciendo de buenos contextos referidos al mundo ibérico coetaneo, fundamentalmen-
te porque no se dispone hasta el momento de secuencias amplias (Fig. 1,a). Aunque en los tltimos
anos se han comenzado a paliar timidamente estas deficiencias, todavia estamos muy lejos de la
situacion de otras zonas de Andalucia oriental o del Levante, mucho més estudiadas. Esto no ha
hecho sino aumentar el desinterés por los materiales griegos de los siglos v-1v a. C. en las tierras
malaguenas, sin duda agravado por la escasez de hallazgos museables?, tales como los grandes
vasos de figuras rojas que si se conocen en zonas proximas de Granada, Jaén o Almeria. En este
sentido, el contraste es muy llamativo frente a la gran importancia que se le han dado a los ma-
teriales griegos asociados al periodo fenicio arcaico en Malaga, sin duda producto del diferencial
de investigacion entre ambas etapas. Por todo ello, al disponer de una informacion empirica muy
deficitaria, la investigacion no se ha ocupado de aportar interpretaciones sobre el uso y funciéon de
estos materiales dentro de las sociedades que los reciben, sobre los agentes que los comercializan
o aquellas relativas a los circuitos que actian en su distribucion. Asi, la actual provincia de Malaga
resulta un territorio poco valorado en la circulacion de productos griegos de los siglos v-1v a. C. en
Occidente, circunstancia comun a toda el area vecina al estrecho de Gibraltar.

Pese a las carencias de investigacion, no existe duda respecto a que las importaciones grie-
gas de los siglos v-1v a. C. responden a unas circunstancias historicas muy diferentes del periodo
arcaico. Frente a la variedad de talleres que observamos en la etapa anterior, ahora las impor-
taciones muestran un dominio total de los alfares aticos, circunstancia extrapolable a la mayor
parte del mundo mediterraneo. La vajilla atica se convierte ahora en un producto de caracter
internacional, demandado no sélo por las élites, sino también por ciertos sectores sociales que
desean disponer de servicios de mesa y bebida que marquen un determinado estatus. Sin duda,
esta circunstancia implico ciertos cambios en las costumbres culinarias y de comensalidad de
estos grupos, rasgos que actuaron como representacion social de la desigualdad. Por otro lado, el
ritual de bebida en vajilla atica afiade un elemento mas de reconocimiento de igualdad de rango
entre personas, convirtiéndose en un rito de cohesion de los grupos de élite, que se materializa
en el mundo ibérico en los contextos funerarios. También vemos esta circunstancia en el ambito
fenicio, aunque no de forma tan marcada y con peculiaridades propias, como es la preferencia
por la ceramica atica de barniz negro frente a la de figuras rojas. Esto indica que se trata de dos

1 Hace tiempo que propongo no utilizar el término ptnico referido a los siglos v-1i1 a. C. en el Extremo Occidente, para circunscri-
birlo al &mbito cartaginés (cfr. Garcia Alfonso 2012: 30, nt. 5).

2 Esta situacion hay también que atribuirla a la escasez de conocimiento sobre el mundo ibérico en la zona, con un porcentaje
amplio de necrépolis potencialmente ricas en material griego que han sido objeto de un intenso expolio.
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1. Zona alta del Teatro Romano (1981-1988)

2, Patio del convento de San Agustin (1986)

3. Teatro Romano - calle Alcazabilla (1989-2008)
4. Palacio de Buenavista (1998-2001)

5. Jardines de Ibn Gabiral {1999-2000)

6. Necrépolis de calle Mundo Nueve (2000-2001)
7. Calles Cister 3 - San Agustin 4 (2003-2008)
8. Calle Granada 57-61 (2005-2008)

10m |

Fig. 1.- Distribucion de la ceramica griega de los siglos vy Iv a. C. en Malaga.
a) Provincia de Malaga.
b) Casco urbano de la ciudad de Mélaga.

mercados diferenciados. Los circuitos de las importaciones griegas en estos momentos seran
diferentes a los que funcionaron durante el periodo arcaico. En Andalucia, frente a un comercio
anterior en el que intervenian agentes diversificados, en los siglos v-1v a. C. encontramos canales
mas cerrados, cuyos nodos basicos en Occidente fueron Ampurias y Cartago.
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1. El papel portuario de Malaka

Frente al modelo polinuclear que caracterizé buena parte del periodo fenicio arcaico en la
costa malagueiia, las intensas transformaciones acaecidas a lo largo del siglo vi a. C. convirtieron
a Malaka en el ntcleo central del litoral, con el caracter de ciudad-estado fenicia occidental. No
obstante, por el momento, resulta dificil plantear el posible territorio politico controlado por
ésta. En sentido este-oeste, a una distancia de unos 30 km respectivamente, encontramos los
centros de Cerro del Mar y Cerro del Castillo de Fuengirola, que también pudieron actuar de
focos de centralizacion, aunque ignoramos si fueron subsidiarios de Mdlaka. Resulta complejo
atribuir etiquetas étnicas cerradas a estos enclaves en el sentido de oponer fenicio e indigena,
dado que su cultura material muestra un componente muy ecléctico, pues desde finales del pe-
riodo arcaico se habia ido gestando una koiné propia de este mundo costero, a la que se afladen
las importaciones. La excepcion son aquellos nticleos donde el componente institucional do-
minante y la continuidad histérica muestra una identidad claramente fenicia, como la propia
Malaka, aunque demograficamente su poblacion no fuese homogénea. Hacia el interior, dada la
presencia de la barrera montafiosa paralela a la costa, el control directo de Mdlaka no debi6 ser
muy amplio. En el valle del Guadalhorce, la via de penetracion mas importante hacia el Hinter-
land, la existencia del importante niicleo de Cartama, que se va revelando dia a dia como un foco
cultural ibérico, debi6 constituir un freno importante a la hora de que Malaka pudiese dominar
totalmente estas ricas tierras agricolas y esta ruta natural. No obstante, las relaciones estableci-
das entre ambos enclaves pudieron ser muy cambiantes. Por ello, la actividad econ6mica de la
oligarquia malacitana debi6 focalizarse en su puerto, bien conectado con la ruta de cabotaje en-
tre cabo de Gata y Gibraltar, asi como con la costa africana opuesta e igualmente nodo de cone-
xion hacia el traspais interior. Por desgracia, la falta de excavaciones centradas en los siglos v-1v
a. C. en el casco urbano de Malaga nos impide de momento conocer en detalle la vida comercial
de la ciudad y sus relaciones exteriores.

El devenir histérico del subsuelo de la ciudad de Méalaga ha sido causa de que esta etapa de
los siglos v-11 a. C. se conozca mucho peor que la ocupacion de época arcaica. La presencia de po-
tentes niveles romanos y/o medievales han arrasado con una parte importante de la estratigrafia,
lo que ha provocado también una falta de atenciéon de los investigadores, si bien en los ultimos
anos este periodo esta suscitando un mayor interés3. Dado que se trata de actuaciones de arqueo-
logia urbana, los datos disponibles adoptan la forma de secuencias estratigraficas discontinuas, lo
cual permite tinicamente una lectura muy parcial de la estructura de la ciudad y de las funciones
de sus distintos sectores (Fig. 1, b). A nivel de registro material, por el momento no podemos ir
mas a alla de constatar la presencia/ausencia de determinadas formas ceramicas, asi como sus
posibles usos, dataciones, procedencias y dispersion a nivel general, ya que carecemos de contex-
tos homogéneos, a excepcion de alguna limitada informacién de caracter funerario.

Las primeras excavaciones que aportaron ceramicas griegas de los siglos vy v a. C. en
Malaga fueron las realizadas en el Teatro Romano entre 1981 y 1988 por J. M. J. Gran. Estos
trabajos documentaron diversos niveles de ladera, desde la muralla medieval de la Alcazaba
—tramo norte— hasta el comienzo de la cavea. La secuencia documentada abarco desde el siglo
vi a. C. hasta época andalusi, con una considerable remocién. Entre el grueso de los materiales
asignados a los siglos v-1v a. C., fenicios occidentales en su inmensa mayoria, aparecen algunos
de origen griego muy fragmentados (Gran 1991: 84-86, figs. 62-64)+. Las formas mas antiguas
son copas Castulo (Fig. 2, a-b) y algan escifo (Fig. 2, ¢), mientras que para el siglo v tenemos los
habituales barnices negros aticos. Como piezas menos difundidas hay que sefalar una lucerna
(Fig. 2, k) y un lagino (Fig. 2, I).

3 Cfr. Mora y Arancibia 2010. En este contexto hay que citar el Proyecto General de Investigaciéon Arqueoldgica Malaga ptinica
(2014-2017), dirigido por Bartolomé Mora.
4 Gran Aymerich denomina ptinica a esta etapa.
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Otros materiales griegos
de los siglos v-1v a. C. proceden

' " a
de diversas intervenciones en

\ / el Ambito urbano de Mdlaka.
l b - — J|., Asi, en el patio del convento de

San Agustin se cita un bolsal
\—;\ I p Sy (Recio 1990: 148). En las ex-
(] cavaciones del palacio de Bue-

¢ @i navista —actual Museo Picasso

T = I\ Malaga— se hall6 una lucerna
d de barniz negro y fragmentos

;ij de una cratera de figuras rojas

o o (Arancibia y Escalante 2006:

129-130) que puede ser atri-

i (/;\ buida al Pintor del Tirso Ne-

L | )f -’ EK ;/ gro, fechada en 375-350 a. C.
K (Fig. 3). Igualmente, también

0 §cm o 5cm consta la presencia de algunos

fragmentos griegos dispersos
en otras intervenciones ar-
queolobgicas en el nicleo de la
ciudad fenicia: Teatro Roma-
no-calle Alcazabilla, jardines
de Ibn Gabirol®, calles Cister
3-San Agustin 4 (Arancibia y
Escalante 2010: 3644) y calle
Granada 57-51 (Pérez-Ma-
lumbres 2012: 371-372). En el
Fig. 2.- Zona alta del Teatro Romano de Malaga. Excavaciones de 1981- ambito funerario, cabe sefnalar
1988. Materiales griegos de los siglos v-Iv a. C. (segiin Gran Aymerich, la aparicion en la necropolis

1991). de la calle Mundo Nuevo de
a-b) Copas Castulo. c-d-e) Escifos. f) Cuenco. g) Copa C. h) Plato de una probable copa Castulo, un
pescado. i-j) Cuencos estampillados de barniz negro. k) Lucerna. |) plato de pescado y un cuen-
Lagino. co estampillado (Martin Ruiz

2009: 153). Todos estos mate-
riales ponen de manifiesto, una vez maés, la preferencia por los vasos de barniz negro en los am-
bientes fenicios occidentales, explicaAndose la cratera del palacio de Buenavista antes mencionada
como un objeto destinado al comercio, al ser Malaga el centro de distribucion de estos productos
hacia el traspais interior.

El Cerro de la Tortuga es un lugar de compleja interpretacion por sus vinculos tanto con la
inmediata ciudad fenicia de Malaka como con las comunidades ibéricas del entorno. El caracter
sacro del enclave parece ser su funcion mas evidente, aunque también muestra ciertos contextos
funerarios. Aqui se han documentado diversos fragmentos de figuras rojas, pertenecientes a una
cratera y a un escifo, ademés de algunas copas atribuibles al Pintor del Cigarralejo y al circulo del
Pintor de Viena 116. No faltan piezas de barniz negro, entre las que se cuentan copas, bolsales,
platos de pescado y platos con decoracion estampillada (Rouillard 1975: 40; 1991: microf. 710-
711; Martin Ruiz et alii 1992: 34; Mufioz Gambero 2009: fig. 181-186).

5 Comunicacion personal de Manuel Corrales Aguilar.
6 Comunicacién personal de Luis Efrén Ferndndez Rodriguez.
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El Cerro del Castillo de Fuengirola es otro enclave que
ha proporcionado cierta cantidad de ceramicas griegas de los
siglos v-1v a. C. Su procedencia es diversa: hallazgos de super-
ficie, obras realizadas hace algunas décadas y los sondeos es-
tratigraficos efectuados entre 1989 y 1995 (Hiraldo y Rifiones
1991; Hiraldo et alii 1992; Hiraldo et alii 2014). La forma mas
abundante es la copa Céstulo, con 12 ejemplares. Igualmente,
hay alguna copa tipo stemless large plain rim’ y otra del circulo
del Pintor de Viena 116 (Martin Ruiz et alii 1995; Martin Ruiz
y Garcia Carretero 1997-98: 80, n°. 4; 81, n°. 11). Del limitrofe
término de Benalmédena conocemos otras importaciones: Ce-
rro de la Era ha proporcionado una copa Castulo y un escifo,
mientras que del Cerro de Capellania procede una lucerna de
barniz negro (Suarez y Cisneros 1999: 110 y 116).

En la costa oriental malaguena la transformacion del po-
blamiento fue total acabado el periodo fenicio arcaico. Corres-
pondiente al siglo v a. C. el asentamiento del Morro de Mez-
quitilla ha proporcionado algunas piezas aticas, destacando un
cuenco de barniz negro con decoracién estampillada (Schubart
1984: 95-96, fig. 5, a). En el cercano Cerro del Mar se citan un
total de 21 fragmentos de ceramica griega, mayoritariamente
datados en la primera mitad del siglo v a. C. Encontramos for-
mas como crateras y copas de figuras rojas, algunas de estas ul-
timas atribuibles al Pintor de Céal (Rouillard 1991: microf. 698)
y al Pintor del Cigarralejo (Rouillard 1975: 40). Recientemente
se ha publicado un fragmento de un vaso cerrado, posiblemente
una pélice, también datado en estos momentos (Martin Ruiz y
Garcia Carretero 2014-15, con bibliografia anterior). El predominio de este tipo de materiales
griegos con decoracion figurada frente a algunos escasos fragmentos de barniz negro que vemos
en la inmediata necrépolis de Jardin (Schubart y Maass-Lindemann 1996: 161) seria un elemen-
to importante de cara al debate de la etnicidad del Cerro del Mar.

Fig. 3.- Palacio de Buenavista,
Malaga. Cratera de figuras rojas
(imagen: Museo de Mélaga).

2. Elinterior: ambiente cultural ibérico y demanda de importaciones

El mayor conjunto de ceramicas griegas de los siglos v y v a. C. que conocemos actual-
mente en la provincia de Malaga procede de Cartama, localidad que tiene una potente ocupa-
cion ibérica (Melero 2012: 176-184). Los materiales proceden de la necrépolis de la Longue-
ra8, siendo el lote principal extraido de manera incontrolada en 2001 a consecuencia de unas
obras?. Segun las informaciones orales recabadas, las ceramicas griegas proceden de una fosa,
donde aparecieron también vasos ibéricos, lanzas y falcatas de hierro, fibulas y un eje de bronce
de dificil interpretacion, que podria corresponder a un carro, ademéas de algunos elementos
metalicos de mobiliario. A consecuencia de estos hallazgos, en 2002 se efectu6 una excavaciéon
arqueologica en el lugar, que documento siete tumbas de incineracion. Estas sepulturas conte-

7 Pie bajo y borde recto ancho.

8 Este lugar de enterramiento aparece denominado en la bibliografia también como Arroyo Judio (cfr. Caballero 2008) o necré-
polis Oeste (Melero 2012: 183-184).

9 Parte de este material fue recogido por aficionados locales y actualmente se encuentra depositado en el Ayuntamiento de Carta-
ma, aunque sabemos de la existencia de piezas en paradero desconocido. Hasta la fecha solo se han ofrecido algunas noticias muy
breves de este hallazgo en una publicacion de caracter local (Gozalbes et alii, e.p.). El material fue presentado por el suscribiente
en la Casa de Velazquez —Madrid— en la reunién Los griegos en Occidente. Problemas y conflictos, celebrada en enero de 2013,
que no llego a editarse, con la comunicacién “Las ceramicas aticas de la necropolis Oeste de Cartama, Malaga”. Agradecemos a
Francisco Melero Garcia y a Fernando Bravo Conejo el acceso a estos materiales.
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B [+
Cara A Cara B
Fig. 4.- Necropolis de la Longuera, Cartama. Fig. 5.- Necropolis de la Longuera,
3) Copa Castulo. Cartama. Copa de pie alto. Medallén
b) Copa clase delicada. central: Nike. Pintor de Jena.

c-') Crétera de figuras rojas.

nian urnas ibéricas y armamento, ademas de ceramica griega que se asociaba claramente a la
primera mitad del siglo v a. C., pero no se pudo asignar a enterramientos concretos (Caballero
2008). Por dicha circunstancia, planteamos que estos materiales de importacién estuvieron
vinculados a actividades rituales post-sepelio, posiblemente relacionadas con acciones de liba-
cion o bebida en episodios separados. Esta misma interpretacion es también posible atribuirla
al conjunto extraido durante las obras de 2001, dadas las diferencias cronologicas de casi de un
siglo que se aprecian entre algunos de los recipientes, aunque parece que en este caso la com-
plejidad del hallazgo es bastante mayor.

Los materiales extraidos en 2001 que han podido analizarse superan el medio centenar
de fragmentos clasificables. A nivel cronologico el material més antiguo corresponde a las copas
Castulo, con un ejemplar casi completo y que presenta las zonas entre las asas en reserva, por lo
que debe corresponder a las producciones del tercer cuarto del siglo v a. C. (Fig. 4, a). También
a la segunda mitad de esta centuria corresponden diversas copas de la clase delicada (Fig. 4, b) y
copas plain rim decoradas con figuras rojas con motivos como victorias, altares y erotes, que se
prolongaran hasta los inicios del siglo 1v a. C. En el primer cuarto de esa centuria se fecharia una
copa que se puede atribuir con seguridad al Pintor de Jena y que muestra una representacion de
una Nike alada de muy buena factura en el medallon central® (Fig. 5). Cronologia similar tienen
algunas copas que se pueden atribuir al Pintor Q y posiblemente al circulo del Pintor de Melea-
gro. Del segundo cuarto de siglo senalaremos una cratera de campana de figuras rojas, en cuya
cara principal aparece una escena con personajes alados. Su atribucion a un taller concreto no ha
sido establecida por el momento, pero por su estilo se encuentra muy cercana al grupo de artistas

10 Vid. coincidencias en Paul-Zinserling 1994: lams. 8, n°. 2; 21, n°. 2; 29, n°. 1; 39, n°. 2; 47, n°. 1.
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vinculados al Pintor de Telos" (Fig. 4, c-¢’).
De momentos ya proximos a mediados del
siglo v a. C. tenemos varias copas del estilo
del Pintor de Viena 116 y del Pintor del Ci-
garralejo.
/ En Aratispi** encontramos por el
momento el registro mas completo para
/ ~ la época ibérica en las tierras malaguefias.
b Aqui se han documentado dos fragmentos
0 5 cm. de copas Castulo (Perdiguero 1994: 11, fig.
6; Perdiguero 1995: 37-38, fig. 19, n°. 1)
(Fig. 6, a-b). Del primer cuarto del siglo v
a. C. tenemos una copa-escifo (Perdiguero
1993-94: 157, fig. 14, n°. 8), que atribuimos
al circulo del Pintor de Jena, concretamen-
te a alguno de sus auxiliares que decora-
ba las caras exteriores de los vasos de una
manera rapida y sumaria (Garcia Alfonso
2015: 276) (Fig. 6, c).
Cercano a Aratispi se encuentra el
recinto fortificado de La Joya. Pocos datos
— — conocemos de este lugar, donde nunca se
han realizado excavaciones arqueologicas.
Fig. 6.- Aratispi. Ceramicas griegas de los niveles de época  Entre los materiales procedentes del expo-

ibérica (segln Perdiguero, 1994; 1995y 1993-94). lio sistematico de la necropolis asociada
a-b) Copas Castulo. desde la década de 1980 se cita la presen-
c) Copa-escifo. cia de cantaros de la clase Saint Valentin,

que no hemos podido localizar. Entre otros

materiales griegos asociados a las tumbas
se encuentran escifos de figuras rojas muy fragmentados y mal conservados'3, que corresponden
al grupo del Fat Boy (Garcia Alfonso 2015: 278).

En otros lugares del interior de la provincia, los materiales dispersos aportan pocas no-
vedades para los siglos v-1v a. C., salvo un fragmento de posible cantaro de clase Saint Valentin
procedente de Acinipo (Aguayo y Sanna 2014: 627). Las formas mas recurrentes son las copas
Castulo, copas de barniz negro, bolsales y alguna copa C y de clase delicada, ademas del circulo
del Pintor de Viena 116. No obstante, también existen noticias orales de la aparicion de crateras
de figuras rojas en ambientes de necropolis ibéricas expoliadas. Estos materiales, siempre ais-
lados, escasos y fragmentarios, se han documentado por el momento en La Alqueria —Alhaurin
de la Torre—, Cerro del Castillo —Valle de Abdalajis— (Martin Ruiz et alii 1992: 35), Acinipo
(Martin Ruiz et alii 1992: 35; Aguayo y Sanna 2014: 627), Ronda (Castano et alii 2005: 28;
Aguayo y Sanna 2014: 627, fig. 3), Los Castillejos de Teba (Garcia Alfonso 1995: 128), Cerro
de la Alcazaba de Antequera (Romero y Fernandez Rodriguez 2012: 311) y Cerro del Aljibe —
Coin— (Martin Ruiz y Garcia Carretero 1997-98). Todos estos hallazgos se distribuyen a través
de las rutas naturales que siguen los valles del Guadalhorce y sus afluentes, mediante una red
que conectaba directamente Mdalaka con areas alejadas como la depresion de Ronda (Aguayo y
Sanna 2014: 623-624).

11 Cfr. Sanchez 1994: 207.

12 Enclave ubicado en la zona sur del término municipal de Antequera.

13 Actualmente conservados en el Museo de la Ciudad de Antequera. Agradecemos a Manuel Romero Pérez el acceso a dichos
materiales.
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3. Circuitos, intermediarios y politicas comerciales

La desaparicion del comercio griego arcaico en el sur peninsular desde momentos finales
del siglo v1 a. C. —menos acusada en Malaga que en Huelva— tiene como consecuencia que el
primer tercio de la centuria siguiente sea de vacio absoluto de materiales griegos. La consolida-
cion de Ampurias reactivara el comercio griego en el levante y mediodia de Iberia desde c. 450
a. C., lo que ha motivado que se hable de un horizonte ampuritano que abarcaria la segunda
mitad del siglo v a. C. (Cabrera y Sanchez 1994: 362-364). Esta reactivacion no supone una
continuidad con el periodo arcaico, sino una coyuntura histérica nueva. Aqui hay que recordar
que trabajamos con los problemas propios del registro arqueolégico conservado y, como senald
en su momento J. L. Lopez Castro (1995: 68-69), puede dar la impresion de que el comercio
antiguo estaba formado mayoritariamente por ceradmicas y eso es completamente erroneo. La
ceramica era un producto de bajo valor y que no dejaba de ser un mero complemento en los
cargamentos que viajaban a larga distancia.

En este sentido, las dnforas constituyen un indicio significativo del volumen que pudo
alcanzar el comercio, dado que era el producto contenido —y no el envase— el objeto de los inter-
cambios. La presencia de anforas griegas en la costa sur peninsular y en la cuenca del Guadalqui-
vir fechadas en el siglo v a. C. resulta muy limitada, conociéndose solo escasos ejemplares aisla-
dos en Tejada la Vieja (Cabrera 1988-89: 72), Cerro Macareno (Pellicer et alii 1983: 89), Cerro
del Prado (Rouillard 1985: 39, fig. 1) y Almufiécar (Molina et alii 1982: 31, n°. 21). La excepciéon
a este panorama en Andalucia es la ciudad de Baria —Villaricos, Almeria—, donde encontramos
una considerable variedad de anforas griegas fechadas en esta centuria —Fase IT A de Villaricos—,
seglin muestra la excavacion de 1987. Aunque numéricamente son pocos fragmentos, su concen-
tracion en el corte 8 de esta intervencidén pensamos que resulta significativa, mostrando piezas
masaliotas, corintias y micrasiaticas, ademas de anforas etruscas (Lopez Castro et alii 2011: 65).
Se plantea aqui la conexion entre Baria y Emporion, siendo la primera el puerto mas meridional
en el que se detecta una presencia destacable de material anforico griego en estos momentos.
En este sentido, creemos necesario plantear que, en esta nueva situacion, el cabotaje griego que
partia desde Ampurias a lo largo de la fachada oriental de la Peninsula dej6 de doblar el cabo de
Gata. Asi, Baria pudo actuar como nodo de conexion entre esta red y las conexiones maritimas
fenicias occidentales que operaban en la ruta hacia el Estrecho, que debieron ser las que trans-
portaron los materiales griegos de estos momentos que conocemos en la costa malagueiia y en el
Cerro del Prado, ya en la bahia de Algeciras (Cabrera y Perdigones 1996).

En el siglo v a. C. hubo cambios en este comercio, aunque Emporion sigui6é teniendo un
papel significativo (Dominguez Monedero 1996: 86; Cabrera y Rouillard 2004: 130; Mir6 2006:
214-215y 222-223). Ahora los circuitos que parten desde Cartago parecen ser protagonistas. En
Andalucia desaparecen practicamente las anforas griegas y se hace preponderante el comercio
de crateras de figuras rojas y de ceramicas de barniz negro representadas en la metropoli nortea-
fricana (Trias 1999: 27, n°. 70-71) y en el pecio de El Sec (Arribas et alii 1987: 51-71y 243-385).

Esto nos pone sobre aviso de la existencia de una posible distribucién directa desde Atenas
a Cartago, parte de la cual se canalizaba hacia Andalucia y Sureste (Morel 1994: 330-331y 336~
337), trafico que debié mantenerse hasta el fin de las importaciones aticas al Extremo Occidente
en la segunda mitad del siglo v a. C. En esta circulacion de mercancias, en la que Mdlaka es
solo un engranaje mas, percibimos el reflejo de las intenciones de los ptnicos con la firma de
su segundo tratado con Roma (348 a. C.): alejar a sus competidores. El mantenimiento de una
esfera econémica fenicia occidental en el litoral andaluz y orilla africana del Estrecho separada
de la griega podria explicar el gran retraso en la introduccion de la moneda en el sur peninsular,
mientras que la propia Cartago, plenamente implicada en los intercambios con multiples agen-
tes griegos en el Mediterraneo central —aparte de sus necesidades militares—, no tuvo mas reme-
dio que adoptar el numerario acufiado hacia 410 a. C. La inexistencia de economia monetaria en
las ciudades fenicias de la peninsula Ibérica hasta avanzada la segunda mitad del siglo it a. C. es
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reflejo de una economia cerrada, con una actividad comercial fundamentalmente interna dentro
de un circulo que aceptaria los mismos patrones de cambio, pero sin moneda acufiada. De este
modo, los intercambios con otros &mbitos monetizados —como el griego— se efectuarian median-
te intermediarios. Estos acapararian la mayor parte del beneficio, que seria en metal al peso en
el Extremo Occidente y determinarian qué productos llegarian a los mercados mas periféricos.
Estos intermediarios operarian con lotes completos de ciertos talleres aticos, como ya se ha ve-
nido hace tiempo planteando con las crateras aparecidas en Toya, en la tumba 43 de Baza y en
el cargamento de El Sec (Sanchez 1994: 205-206). Esto mismo puede inferirse de la similitud
entre los materiales del siglo v de Cartama y los del Zacatin de Granada (cfr. Rouillard et alii
2017) o de la presencia tanto en Cartama como en Aratispi de dos vasos vinculados con el Pintor
de Jena, separados por unos pocos kilometros. Todo apunta a que este trafico no era libre, sino
que se regia mediante el “comercio de tratado” entre los diversos Estados implicados, estrategia
imprescindible en una etapa de construccion de hegemonias politicas y en la cual las oligarquias
—especialmente la cartaginesa— tenian muchos intereses. Por ello, a las ciudades fenicias del sur
peninsular no les qued6 mas remedio que integrarse de alguna manera en este tipo de alianzas
para conseguir determinadas mercancias a larga distancia, de las que la ceramica griega debio

ser solo una parte.
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El Pintor de Kadmos y su circulo. A proposito de una kylix de
Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia)

JosE MIGUEL GARCiA CANO
Universidad de Murcia

Durante los trabajos de investigacion arqueologica de 2009 en la necropolis de El Poblado
de Coimbra del Barranco Ancho, se documentoé y excavo la tumba 222. Se trataba de una fosa
rectangular con los dngulos suavizados de unos 102x33 centimetros en sus ejes mayores y una
profundidad media de 20 cm. La cubierta estaba compuesta por tierra y barro amasado y com-
pactado con algunas piedras distribuidas irregularmente en una superficie de tendencia rectan-
gular de 120x78 cm.

A nivel estratigrafico tenia superpuesta la T.214 y, parcialmente hacia su cabecera no-
roeste la T.221. A su vez cubria a la T.223. La orientacion Norte-Sur, mayoritaria en la necro-
polis, aunque también las hay Este-Oeste (Garcia Cano 1997: 79). El ajuar se deposit6 direc-
tamente en el interior del l6culo sin urna cineraria, opciéon mayoritaria en la necropolis, que
ademas tiene su maxima pujanza durante el siglo 1v a. C. (Garcia Cano 1997: 79). Estaba forma-
do por 8 envases ceramicos, de los que 7 eran productos de vajilla ibérica: 3 platos, un vaso de
perfil quebrado, una oinochoe, un vasito caliciforme y un vaso indeterminado completamente
exfoliado. La octava pieza era la kylix de pie alto atica de figuras rojas objeto de este trabajo.
Completaba el ajuar dos placas de hueso con perforaciones circulares y varias cuentas de collar
de pasta vitrea.

A falta del resultado de los analisis osteologicos y refiriéndonos al tipo de ajuar, podemos
apuntar un caracter femenino por analogia basicamente en funcién de la relacion existente entre
las placas de hueso y la confeccidon de tejido, tarea reservada en las sociedades tradicionales al
ambito femenino.

Morfologia, decoracién y cronologia

Es una copa de pie alto, cuyo perfil describe una tinica curva desde el labio del borde hasta
el pie. La insercion de la cafa del pie con el fondo es perfecta, sin molduras ni acanaladuras. El
resultado es un modelo de kylix esbelta y elegante, una de las producciones ceramicas aticas mas
estética. Las asas con la caracteristica forma en “U” se insertan a mitad del desarrollo del cuerpo,
sin sobrepasar por encima del borde. La unién del pie con la superficie de reposo se soluciona
con suavidad originando una sola curva. Una pequefia moldura sefiala el inicio del area discoidal
que sirve de apoyo a la copa, va reservada. Superficie de reposo sin barnizar excepto un circulo
interior a la altura del bisel del pie y una franja y una linea en la propia zona de descanso de la
copa. El canto del area de reposo también en reserva.

N° de inventario COI-NB-8702; Didmetro del borde 245 mm.; Altura 93 mm.; Diametro
entre asas 331 mm.; Diametro pie 92 mm.; Altura pie 47 mm.

Decoracion interior.- El medallon central presenta una escena con un satiro desnudo cu-
yos signos distintivos son tinicamente las orejas equinas y la cola. Se dirige hacia la izquierda
tocando con ambas manos un aulos, doble flauta. Lleva una corona de hojas de hiedra en la cabe-
za, donde se aprecia la frente bastante despejada. No va itifalico. La configuracion del personaje
es bastante elemental. Buen tratamiento del pelo, pero apenas una decena de trazos marcan su
fisonomia. De la cara solo se definen los ojos con las cejas y pestanas. No aparece la boca o la
nariz. Unicamente destaca la forma singular de dibujar las manos y sobre todo la disposicién de
los dedos tocando la flauta.
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Fig. 1.- Kylix de pie alto de figuras rojas. Tipo B. Tumba 222 de Coimbra del Barranco Ancho (dibujo: José
Gabriel Gémez Carrasco).

Hacia él se dirige un danzante, quizas una hetaira, que extiende su brazo izquierdo ha-
cia el satiro con la mano abierta y los dedos sefialandolo, porque es quien aporta la musica al
festival y como signo de bienvenida. Sujeta su mano derecha en la cadera y viste un top y un
short decorado con una roseta. Sin embargo su cabeza va vuelta hacia el altar que completa la
composicion hacia la izquierda. El ara esta decorado con una orla de ovas en su parte superior y
con una ramita con hojas de hiedra? a mitad de altura. Va descalza como el satiro. Lleva el pelo
recogido y tirante hacia atras rematado con un gran adorno circular. Es curioso describir el top
o strophion que nos recuerda inmediatamente a las gimnastas de Piazza Armerina (Gentili 1971:
42-43, fig. 28). Sin embargo en este caso o lleva una decoraciéon puntual sefialando los pechos
dentro del bikini o deja los pechos al aire enmarcados por el sujetador. El calzon algo mayor que
el tradicional subligar va decorado con una roseta de 7 pétalos. Usamos este término porque es
el empleado por el Dr. Mannack para el Gnico paralelo que hemos encontrado (Mannack 2010).
Excepto el peinado, las manos con dedos estilizados y el calzon también el personaje femenino
esta configurado por unas simples lineas de barniz diluido.

El tondo se rodea con un circulo compuesto por 6 grupos de grecas/meandros formados
por 3 elementos, excepto uno situado a la altura del ara con 2; alternos con 6 rectangulos de aje-
drezado hechos con puntos blancos (4) y negros (5), excepto uno que lleva 3 de cada tipo (Fig. 1).

Decoracion exterior.- Presenta dos escenas de gimnasio practicamente simétricas separa-
das por dos conjuntos de tres palmetas debajo de las asas. Cada composicion esta formada por
tres jovenes desnudos que dialogan.

Cara A) De izquierda a derecha un joven dibujado en tres cuartos, casi de espaldas, se diri-
ge a la derecha. Lleva la mano izquierda apoyada en el costado y en la derecha sujeta un aribalo.
El pelo es una mancha de barniz que deja libre la zona de la oreja. En la cara se sefiala bien el
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Fig. 2.- Kylix de Coimbra del Barranco Ancho. Decoraciéon exterior, grupos de jévenes charlando (fotografia:
José G. Gémez Carrasco).

ojo con las cejas y la boca. Para el resto del cuerpo el pintor apenas emple6 12 o 15 trazos de bar-
niz. El muchacho situado en el centro mira de frente. La cabeza esta girada a su derecha, como
departiendo con el chico que lleva el aribalo. En su mano derecha sostiene un disco con su cruz
inscrita dentro, mientras que la izquierda cae extendida hacia abajo. En la cabeza se marca el ojo
izquierdo y la boca. El pelo es un area barnizada con unos rizos barnizados delante de la oreja.
Con solo varios trazos hechos con barniz diluido se marca el cuerpo con los pechos, la curva del
vientre o el sexo. Sin embargo las manos y los dedos son bastante simples y esquematicas. El ter-
cer individuo también mira a su derecha. Sostiene en la mano derecha un estrigilo y sus detalles
anatomicos son todavia mas simples que los anteriores. El pelo es una macha de barniz que deja
como en el primer personaje el hueco para la oreja. En la cara se dibuja el ojo izquierdo y la boca.
Las manos muestran unos dedos apenas trazados. Se dibuja el sexo y poco mas. Los pies, como
en el resto de figuras, toscos, donde solo se distingue bien el tobillo.

Cara B) Repite la composicion con los tres personajes jovenes y desnudos departiendo.
Empezando por la izquierda sefialar que la disposicion es exactamente igual. El primer joven lle-
va el aribalo pero su posicion es practicamente de perfil lo que ha permitido al pintor dibujarle el
sexo. Los otros dos muchachos tanto en su disposiciéon anatémica como en los detalles secunda-
rios son casi un calco de la Cara A. La tosquedad en los detalles de las manos y pies se mantiene.

Separando las dos escenas y situadas debajo de las asas, la copa muestra sendos con-
juntos de tres palmetas enmarcadas por tallos surgidos de los propios roleos terminales de las
palmetas. Estos conjuntos decorativos estan bien elaborados, las palmetas constan de entre 12
y 14 pétalos y dos volutas terminales de las que parten los tallos que enmarca el conjunto de-
corativo. La zona superior entre asas, asi como la parte interna de las propias asas en reserva

(Fig. 2).
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Corresponde al tipo B definido por H. Bloesch en 1940. Es un perfil de copa esbelto y estiliza-
do con esa fina curva desde el labio del borde hasta el pie, podemos decir que incluso elegante. Su
elaboracion se inicia en el siglo vr a. C. y continda hasta la primera mitad del siglo v a. C. (Bloesch
1940). La mayor parte de su produccion se concentra en la técnica de figuras rojas, a lo largo del
siglo v a. C. En efecto, hay pocos items en figuras negras, no llegb a ser popular (Dubosse 2007:
188) y, como senal6 el profesor Brian Sparkes al estudiar los materiales aticos lisos del Agora de
Atenas, son copas demasiado elaboradas y fragiles para su fabricacion seriada en barniz negro
(Sparkes y Talcott 1970: 92). De hecho, solo recogen en el catalogo dos piezas n° 432y 433 (Spar-
kes y Talcott 1970: 265). En contraposicion a este dato en figuras rojas en el Agora ateniense la
Dra. Moore ha catalogado, mas de 150 fragmentos (Moore 1997: 316-339, n° 1401-1553).

Atendiendo a su configuracion morfologica creemos que la Kylix puede situarse casi al
final de la produccion, en torno al afio 400 o poco antes (Campenon 1994: 65-67). Para la evolu-
cion pueden compararse las dos copas de barniz negro del Agora de Atenas. El nimero P23154
se sittia en la primera mitad del siglo v a. C., mientras que la P 9998 es un modelo de finales de la
centuria, muy similar a nuestra kylix (Sparkes y Talcott 1970: 265, n° 432y 433, fig. 4).

Podemos sumar otro elemento mas que ayude a centrar la cronologia de la copa. La kylix
formaba parte del ajuar de la T. 222, por tanto la estratigrafia de la necropolis sera fundamental
en este apartado. La T. 222 estaba cubierta por la T. 214, cuyo ajuar proporcion6 dos items aticos
de barniz negro: un kantharos (F40DI) y un bolsal (F42Ba) cuya datacion se inserta c. 375-350
a. C. Por tanto y teniendo en cuenta tinicamente la superposicion estratigrafica la T. 222 debe
situarse en los primeros anos del siglo 1v a. C.

No son muchas las copas de tipo B halladas en los yacimientos ibéricos de la peninsula
Ibérica. De hecho, si tenemos en cuenta solo las copas que han conservado el perfil completo,
apenas podemos senalar seis yacimientos de Gerona, Barcelona, Castellon, Alicante, Albacete y
Murcia. A estos hay que sumar la ciudad griega de Ampurias, donde se ha recuperado una gran
cantidad de copas de pie alto de figuras rojas. La Dra. Mir6 sefiala unas 575, sin embargo debido
a que el estado de fragmentaciéon es muy elevado, solo ha podido adscribir de manera fehaciente
al tipo B, 3 items, nimeros 57, 187y 192 (Mir6 2006: 112). Lo cual no quiere decir que entre los
restantes materiales no haya mas kylikes del tipo B. De hecho, asigno 5 al tipo C y ha dejado un
enorme lote de mas de 500 piezas sin adscripcion, aunque matiza que la mayoria corresponderia
al modelo C (Mir6 1998).

De Norte a Sur Ullastret, poblado ubicado probablemente dentro de la chora de Ampurias
ha proporcionado fragmentos pertenecientes a poco méas de una decena de copas de pie alto (Pica-
70 1977: 47-51, n° 114-126). Solo una kylix da el perfil completo con una cronologia de c. 440 a. C.
(Picazo 1977: 48, n° 114, lamina XIII). En esta area y antes de adentrarnos en las kylikes documen-
tadas en el resto de los yacimientos ibéricos, sefialar el gran oppidum de Enserune, que aunque
mas alla de la peninsula Ibérica, esta directamente relacionado con la cultura ibérica. Aqui la Dra.
Cecile Dubosse ha catalogado casi 500 fragmentos procedentes tanto del poblado (256) como de la
necropolis (218). El nimero minimo de copas que propone esta investigadora es de 99. Con crono-
logia entre finales del siglo v1 y el primer cuarto del siglo v a. C. (Dubosse 2007: 189).

El resto de copas tipo B de la geografia ibérica son una procedente de un area de silos en
Vinya del Pau (Villafranca del Penedés, Barcelona), datada en torno al 440 a. C. y que por su
estilo la profesora Trias lo relaciona con el Circulo del Pintor de Penthesilea (Trias 1967: 254,
n° 2, lJamina CXXXIX). En el poblado del Puig (Benicarld, Castellon) con idéntica cronologia,
adscrito por E. Sanmarti y F. Gusi también al Pintor de Penthesilea (Sanmarti y Gusi 1976). Las
4 piezas localizadas en el sureste proceden todas de necropolis ibéricas. De la Albufereta (Alican-
te) disponemos de dos espléndidas copas de la tumba 127, ambas de principios del siglo v y del
Grupo Submeidiano (Submeidian Cup-Group), aunque como especifica la profesora Gloria Trias
cada uno de una mano diferente (Trias 1967: 364-365, laminas CLXIX-CLXXI. En altimo lugar,
Verdua 2015: 110-113, figs. 3.29 y 3.30). Un tercer ejemplar se recuper6 hace afos de Casa del
Monte (Valdeganga, Albacete), fechado en el transito de los siglos v-1v a. C. (Trias 1967: 432, la-
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mina CLXXXIX, n°® 9-10. Para el perfil de la copa Cisneros Fraile 2008: 180, fig. 24). Por ultimo
se pueden citar algunos materiales que por su reducido tamaio no pueden adscribirse con total
seguridad a copas del tipo B, seria el caso de la Illeta dels Banyets (Campello, Alicante) (Garcia
Martin 1997: 184, fig. 3, n° 18; Garcia Martin 2003: 169, n° 75, fotografia 17) o Cabezo Lucero
(Guardamar del Segura, Alicante) con restos de 21 items (Rouillard 1993: 90).

Si examinamos con detenimiento las 7 kylikes exhumadas en el &mbito ibérico apreciamos
que corresponden a dos Gnicos momentos cronolégicos. Una primera etapa situada a mediados
del siglo v a. C., a la que corresponden las kylikes de Ullastret, de este yacimiento se podrian
anadir fragmentos de alguna copa mas, Vinya del Pau y Puig de Benicarl6. Todas han sido de-
coradas por manos muy proximas entre si que podriamos englobar como circulo del Pintor de
Penthesilea. Hay que tener en cuenta que la copa de Ullastret vinculada por Marina Picazo al
Pintor de Heidelberg 211, es un seguidor evidente del Pintor de Penthesilea (Picazo 1977: 48).
Circulo que estd muy bien documentado en Ampurias (Trias 1967: 106-107; Mir6 2006).

Las otras 4 pertenecen ya un modelo algo mas evolucionado hacia finales del siglo v-v a. C.
La kylix mas antigua seria la de Coimbra, que podriamos fechar hacia finales del siglo v, quizas
c. 410, como veremos con mas detalle después proponemos que pudo ser pintada por el taller
donde trabajaba el Pintor de Kadmos (Robertson 1992: 247-251). Las dos kylikes de la Albufe-
reta estarian atribuidas al Grupo Submeidiano, aunque de manos distintas como preciso la Dra.
Trias. Beazley sefial6 que una de ellas (Archivo Beazley, n® 250080) perteneceria al Pintor E 106
(Beazley 1963: 1395-1397. El primero estudiado por la profesora Trias, laminas CLXIX y CLXX-
1), que encabeza precisamente dicho Grupo. Debemos sefialar que algunos vasos del Pintor de
Kadmos tienen similitudes con copas precisamente del Pintor de Londres E106 —mereceria un
estudio monografico-.

La copa de Casa del Monte en Albacete muestra un perfil algo més evolucionado, por ejem-
plo, las asas estan més retorcidas y arqueadas o la superficie de reposo es mucho mas maciza. Es
decir, esta kylix seria un poco mas moderna datada c. 380/370 a. C.

Tenemos pues, que las copas de la Albufereta y Coimbra fueron decoradas y posiblemente
hechas en un ambiente muy préximo y no resultaria extrafio que hubieran sido comercializa-
das por un mismo circuito de distribucion junto con otros materiales aticos de esta época. Por
ejemplo podriamos citar las tapaderas reversibles de lekanis localizadas en ambas necropolis y
otros yacimientos del sureste ibérico peninsular (Garcia Cano y Gil 2009: 83-101). Aunque el
ajuar de la tumba 127A no parece estar nada claro, tanto las copas como la tapadera reversible
de lekanis de la Albufereta procederian de la misma incineracion (Rubio 1986: 199-210). Dato
que resultaria muy importante de cara a la reconstruccion de la comercializacion y distribucion
de materiales aticos entre las tribus ibéricas del sureste peninsular en el transito de los siglos v-1v
a. C. Incluso se podrian esgrimir teorias como la ideada por el Dr. Olmos Romera referente a la
interpretacion iconografica por parte de las elites ibéricas de las representaciones exhibidas por
las copas aticas halladas entre el ajuar funerario (Olmos Romera 2007: 377-388).

Sin embargo, Enrique Verdu en su excelente trabajo de analisis de la necrépolis de la Al-
bufereta, piensa que la denominada tumba L127A, era una de las 12 incineraciones que forma-
ban parte del “gran timulo” y en realidad se trataba de un ustrinum de donde se recuperaron
multitud de objetos ceramicos ibéricos o aticos, metales o terracotas (Verdua 2015: 82-83, fig.
3.7. Incidiendo en este sentido el Dr. Enrique Llobregat me coment6 en repetidas ocasiones que
cuando trabajaba en su Contestania Ibérica, siendo ademas director del Museo Arqueolégico
Provincial de Alicante, con acceso a toda la documentacién existente, le habia sido imposible
reconstruir los ajuares funerarios).

Paralelos y adscripcién al Pintor de Kadmos

En la decoracion de la kylix de Coimbra uno de los elementos que ofrece mas posibilidades
para comparaciones son los jovenes que conforman las escenas del exterior, puesto que estan
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Fig. 3.- Comparacion de los detalles anatomicos: cuerpo, manos y pelo. Personaje central de la cratera BA
215690. A ambos lados, personajes de la kylix de Coimbra del Barranco Ancho.

tratados casi con mayor detalle y calidad que los dos personajes del tondo interior. Un caso mas
donde se advierte la poca calidad general del taller donde la copa fue pintada. A pesar de la sim-
plicidad hay una serie de aspectos de los jovenes atletas muy particulares, como los rostros, el
pelo y los trazos que representan los detalles anatomicos.

En una kylix hallada en Vaste y conservada en Tarento (Mannino 2006: 200-201, fig.
259) que no hemos encontrado en el Archivo Beazley (en adelante BA), uno de los jovenes del
exterior se dibuja casi con la misma postura que los que aparecen a la derecha, de perfil, en la
copa de Jumilla. Coincide la forma de representar el pectoral, de tamafio a todas luces exage-
rado. También coinciden otros aspectos generales de la concepcion de las figuras. La imagen
no permite muchas mas precisiones. La altura y el diametro de la copa son de 90 y 233 mili-
metros, respectivamente, por 93 y 245 milimetros la de Coimbra. Se trata pues de una kylix
muy proxima a la nuestra en tamafio. Apenas 12 milimetros de boca y 3 menos de altura. Esta
copa fue asignada al Grupo Submeidiano. Sin embargo no hemos encontrado jovenes con este
tratamiento en las kylikes del Grupo Submeidiano, ni en las del Pintor de Jena de las que hay
imégenes en el Archivo Beazley.

Si tenemos paralelos para este modelo de joven gimnasta en algunos reversos de vasos
atribuidos al Pintor de Kadmos. Aunque en el BA no se menciona el Grupo del Pintor de Kad-
mos, si se hace referencia en el CVA correspondiente a una pelike de San Francisco, n°® 2155728
del BA, para la que se razona si debe asignarse al Grupo del Pintor de Kadmos o al Grupo del
Pintor de Pronomos. En cualquier caso, en las imagenes del BA de vasos atribuidos al Pintor de
Kadmos se aprecia que hay varias manos, tanto para las caras principales, como en los reversos.
El trato de algunos de estos vasos es bastante cuidado, por ejemplo las piezas que reproduce el
profesor Boardman (1989: 167, laminas 310-312), mientras que otras son claramente de peor
calidad. En estas tltimas estan los paralelos para las escenas de gimnasio de la copa de Coimbra,
tanto en las caras B, con la que comenzaremos como en las Caras A de algunos de ellos (Fig. 3).

Entre las imagenes disponibles en el BA, s6lo hay un reverso de una cratera de columnas
n° 215690, en cuya escena aparece un joven desnudo. Hay coincidencias casi exactas, mas te-
niendo en cuenta que incluso en la kylix de Coimbra no son exactamente iguales las representa-
ciones de los personajes que ocupan el tondo interior de los que cubren las escenas del exterior.
Coinciden detalles como la cabeza con la disposicion del cabello, la mano izquierda muy caracte-
ristica como abierta y demasiado estilizada, los trazos cortos que definen las piernas y los brazos,
en el sexo etc.
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En las otras caras B los jovenes o efebos
llevan himation, por lo que podemos principal-
mente comparar las cabezas y las manos. Un caso
paradigmatico seria la cratera de campana n°
215712 del BA conservada en el Museo Arqueo-
logico de Bolonia. El enfoque en el dibujo del
cabello del personaje central y del que esta a su
derecha, son plenamente coincidentes con los jo-
venes de Coimbra (Fig. 4). También la mano de-
recha del muchacho central es morfologicamente
similar a las de los personajes de Coimbra o al
que hemos sefialado en la cratera de columnas n°
215690 del BA.

Podriamos seguir comparando con otras
crateras como las n° 215705, 215714 0 215720 en
todas encontramos grandes concomitancias en la
concepcion de los personajes, aunque también es
verdad que se observa cierta variabilidad pero, en
el supuesto de que no fueran todas de la misma

[ / [ : mano, en todas la elaboraciéon de los detalles es
BA 215712 Kylix Coimbra BA 215712 ..
muy similar.
Fig. 4.- Comparacion de la configuracion de la Teniendo en cuenta algunos aspectos del
cabezay pelo. Personajes de la crateraBA 215712 tratamiento de detalles anatomicos, los jovenes
y joven de la kylix de Coimbra. de la decoracion exterior de la kylix de Coimbra

parecen ser del mismo pintor que decoro el inte-
rior, del mismo modo que algunos vasos del Grupo del Pintor de Kadmos con reversos con trato
muy coincidente con el de nuestra copa, muestran en el anverso un tratamiento similar y, lo que
resulta de mayor interés, en ellos se pueden encontrar paralelos para las representaciones del
interior de la kylix de Coimbra del Barranco Ancho.

Comenzando con el satiro, es bastante peculiar en detalles como el tocado o el escueto es-
quema de los detalles anatémicos, que coinciden con el de la cratera n® 215707 del BA, aunque
este altimo es barbado y no lleva rabo ni la doble flauta. Sin embargo el aspecto general los hace
muy proximos. Los satiros que aparecen en otras dos crateras, BA n° 215704 y 215705 (Fig. 5),
si llevan rabo y doble flauta, permitiendo comparar otros detalles como las manos, o sus detalles
anatoémicos con los de los jovenes del exterior de la kylix jumillana, por ejemplo la BA 215712.

También se pueden encontrar paralelismos en las caras de los personajes femeninos, aun-
que no el tocado. Algunas difieren ligeramente, pero indudablemente se dan un aire. Crateras
del BA 215705, 215707 o 215712. Coincidencias en otros detalles como por ejemplo en los trazos
que aparecen en los pies de nuestra danzante con el joven con disco en su mano derecha de la
cratera n° 215712 del BA.

El Pintor de Kadmos y su circulo

Para hacernos una idea del encuadre actual del Pintor de Kadmos puede ser 1til ver como
lo trata el profesor Martin Robertson. Lo incluye en su capitulo 8 “The later fifth century; devel-
opments into the fourth” (Robertson 1992: 235-264). En el capitulo analiza en primer lugar al
Pintor de Meidias y su circulo, luego sigue: “The broader tradition: the Dinos Painter; Polion”
y a continuacion el subapartado IV “Some minor figures: the Kadmos and Pothos Painters; the
Kekrops Painter; the Nikias Painter”, después las lekythoi tardias de fondo blanco, y al final:
Pronomos Painter; Talos Painter; Semele y Suessula Painters y el de la Centauromaquia de Nue-
va York.
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De Kadmos y Pothos afirma que J. Beazley los describe como “brothers” y que califica al
primero como superior al segundo. Aflade que Pothos es peor artista y que nada de su trabajo
necesita que nos detengamos en él. Comenta que ambos son pintores de crateras de campana y
que en estas no hay mucha diferencia entre ellos. Pensamos que en realidad lo que sucede es que
una parte importante de las crateras que se han atribuido al Pintor de Kadmos son en realidad
del Pintor de Murcia, y diria que el Pintor de Pothos es mejor que este tltimo, e incluso hay dife-
rencias morfoldgicas en las crateras que convendria estudiar con detalle.

El Pintor de Kadmos tiene un amplio rango de formas y de calidad, estariamos hablando
realmente de un taller, con el propio Pintor homénimo y otros como el de Murcia. Robertson
al sefialar algunas piezas del elenco del Pintor de Kadmos como dos crateras de columnas y un
skyphos comenta que son de malas como cualquier otra (Robertson 1992: 47). Creemos que al
menos el reverso de una de las crateras de columnas es del Pintor de Murcia. Finalmente comen-
ta que el Pintor es méas cuidadoso en otras formas: crateras de volutas, de caliz, pelikai, o hidrias.
En estos casos aunque se ven varios estilos estaria presente el epénimo.

Robertson senala como los inicios del Pintor de Kadmos entre la Paz de Nikias c. 421 a. C.
y la fortificacion de Decelea c. 413, en funciéon de una serie de nombres de personajes escritos en
dialecto dorico sobre una hidria (Robertson 1992: 248). Estamos pues en el ultimo cuarto del
siglo v a. C., algunos de los pintores que forman parte del Circulo del Pintor de Kadmos como el
Pintor de Murcia deben situarse en los ultimos afios del siglo v a. C., por tanto la actividad del
taller podemos situarla c. 420-400/390 a. C.

Por altimo mencionar un par de crateras de caliz y una campana que Beazley agrup6 como
trabajos de Kekrops Painter, y una de campana y una pelike como del Pintor de Kiev que describe
como seguidores de Kadmos (Beazley 1963: 1346). Es interesante, para terminar de relacionar
pintores, estilos y talleres, sefialar que de la cAmara del timulo de Baksy procede una pelike del
Pintor de Kiev, y en el exterior de la cAmara, pero también bajo el timulo, aparecieron dispersos
en una amplia superficie fragmentos de una cratera de campana que debe adscribirse al taller de
Pronomos. En este sentido insistir que el tnico paralelo que hemos encontrado para el calzon
que lleva el personaje femenino de la copa de Jumilla coincide con el que porta uno de los per-
sonajes de la cratera que da nombre al Pintor de Pronomos. En una composiciéon donde el resto
de figuras llevan “pelos” (Mannack 2010).

Todos los pintores citados, aunque tengan estilos distintos, estan muy solapados crono-
logicamente. Solo a partir del estilo parece dificil sacar conclusiones definitivas. Por ejemplo la
profesora Curti llega a decir que los pintores de Meleagro y Pronomos colaboraron en un mismo
vaso, fechando las crateras de volutas y de columnas c. 405/400, considerando las crateras de
campana ya del siglo v a. C. (Curti 2001). Ya vimos que habia paralelos en el tamafio y la deco-
racion accesoria para la kylix de Coimbra en las del Pintor de Meleagro.

Otras piezas a considerar son las del taller del Pintor de Jena especializado en copas (Ro-
bertson 1992: 268-271). Creemos que algunos de los items que se han atribuido a este taller
deben considerarse de la 6rbita del Pintor de Meidias (de nuevo mereceria un estudio en pro-
fundidad). Se da la circunstancia de que en los detalles de la vestimenta de estas piezas aparecen
motivos como serpientes de mar, que son muy parecidos a los de algunos vasos del Pintor de
Meleagro. Quizas pudiera tratarse de las piezas mas antiguas del Pintor de Jena, las de mayor
tamano. Desde esta 6ptica los detalles decorativos de las palmetas de la kylix de Coimbra coinci-
den con las de una copa de la necrépolis de Enserune atribuida al Pintor de Jena datada en torno
al 400 a. C. (Dubosse 2007: 203, n°420, laminas 13° y 131, n°2; nimero BA 230975).

Reflexiones finales

Hemos analizado una copa de figuras rojas de tipo B documentada en Coimbra del Ba-
rranco Ancho (Jumilla). Es un modelo de copa de pie alto muy escaso entre las importaciones
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Fig. 5.- Comparacidon anatémica entre satiros. lzquierda, kylix de Coimbra. Centro y derecha, cratera del BA
215705.

de vajilla atica que reciben las poblaciones ibéricas de levante y sureste peninsular. Se ha podido
determinar su relacién mas que evidente con el Grupo o Circulo del Pintor de Kadmos.

A este grupo no se han atribuido hasta el momento copas. En cambio, si hay una kylix para
la que John Beazley dijo “compare to” Dinos BA n°® 11890), un pintor que puede considerarse
muy proximo a Kadmos. Las dimensiones de la copa son de 100 y 235 milimetros de altura y
diametro respectivamente y la de Jumilla tiene 93 y 245 en los mismos parametros. No se han
atribuido copas tampoco al Pintor de Pronomos, que diferentes investigadores consideran “pu-
pilo” de los anteriores, y en cuyo taller se habrian formado pintores como los de Jena y Meleagro.
Es importante ver como en vasos del Grupo del Pintor de Kadmos se pueden ver similitudes con
copas del Pintor de Londres E106, que encabeza el Sub-Meidian Cup-Group de Beazley. En con-
creto considerd cercana al Pintor de Londres E106 una de las kylix de la Albufereta BA 250080,
la segunda copa no aparece en el BA.

Es decir, nos encontramos con una serie de pintores que debieron trabajar en ambientes
cercanos, compartiendo algunos de ellos también taller. A las piezas sefialadas al Circulo de Kad-
mos habria que anadir nuestra copa y las kylix-skyphoi del Pintor de Murcia y ciertos paralelos
en la forma, tamafio y decoracion accesoria con el Pintor de Meleagro y ejemplares del Grupo
Submeidiano. La kylix de Coimbra se situaria entre los antecedentes del Pintor de Jena o incluso
coetananea. El ejemplar méas cercano seria la copa de Enserune. El Pintor de Meleagro influiria
en ambos Circulos, y se relaciona con Meidias y sus seguidores del Grupo Submeidiano.

Al analizar de manera global los materiales aticos presentes en el sureste espafiol entre
finales del siglo v y los primeros afnos del siglo 1v a. C., apreciamos que se repiten los tipos de
materiales y también los pintores. Lo que nos lleva a preguntarnos si la comercializacion en lotes
de estos productos no se produjo desde el inicio y se mantuvo hasta su llegada a nuestras costas.
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Las ceramicas griegas en el sureste de la Meseta. 50 ainos
después
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Introduccion

Se cumplen este afio 50 de la publicacion del primer volumen de la excelente monografia
de la Dra. Gloria Trias Ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica (Valencia, 1967) con apoyo de
la Bryan Foundation. Tan sé6lo un afio después, vio la luz su segundo volumen, correspondiente
ya a los indices y las laminas. En aquel momento, finales de la década de los afios 60 del pasado
siglo, nuestra investigadora —referidas a las tierras albacetenses- s6lo pudo llegar a catalogar un
conjunto de 17 piezas: diez vasos completos y siete fragmentados procedentes de cinco yacimien-
tos. Los dos principales eran las necropolis ibéricas de Hoya de Santa Ana (Chinchilla de Monte
Aragon, Albacete), con ocho y Llano de la Consolacion (Montealegre del Castillo, Albacete), con
cinco (Trias 1967: 422-424 y 427-428, lams. CLXXXVI y CLXXXVII). Completaba su catalo-
gacion con fragmentos de los alrededores del asentamiento de El Tolmo de Minateda (Hellin,
Albacete) y de las necropolis de El Salobral (Albacete) y Casa del Monte (Valdeganga, Albacete),
con un total de cinco items (Trias 1967: 420 y 430, lam. CLXXXIX, n® 1 a 8 y 10).

Transcurridas cinco décadas, la realidad arqueologica ha cambiado por completo en las
tierras que hoy conocemos como la provincia de Albacete, el sureste de la Meseta. A comienzos
de la década de los afios 70 (1971) se produjo un hallazgo y posterior estudio que supuso toda
una inflexion en los estudios ibéricos, en general y también de la ceramica griega, en particular.
Nos referimos a la necrépolis de Pozo Moro (Chinchilla de Monte Aragon, Albacete) con su gran
tumba tumular turriforme, de incuestionable caracter monumental, supuso un avance funda-
mental para el conocimiento de la arqueologia funeraria ibérica bajo la direccion del Dr. Martin
Almagro Gorbea (1983).

Otro punto de inflexion, cualitativo y con una continuidad en los estudios ibéricos y de la
ceramica griega tan unidos a ellos, posiblemente, lo podriamos marcar para este territorio del
sureste de la Meseta una década después, durante los anos 80 y 90. Coincide cuando uno de no-
sotros se hizo cargo de las excavaciones de urgencia de la provincia de Albacete, hasta entonces
acometidas por el director del Museo de Albacete, Samuel de los Santos Gallego. Fueron dos dé-
cadas de continuados e intensos trabajos, tanto de campo, en sucesivas necropolis albacetenses:
El Camino de la Cruz y Los Villares, en Hoya Gonzalo (Blanquez Pérez 1990; 1991; 1995a) y en el
Toril del Salobral (Blanquez Pérez 1995b), como la revision exhaustiva de antiguas excavaciones
como, fundamentalmente, La Hoya de Santa Ana (Blanquez Pérez 1986-87; 1990a) y El Llano
de la Consolacién (Valenciano 2000). Otros investigadores se sumaron, con el tiempo y mayor o
menor fortuna, al estudio arqueologico de las necrépolis albacetenses. Podriamos citar, en este
sentido, las necropolis de El Tesorico, en Agramoén-Hellin (Broncano et alii 1985); la de El Pozo
de la Nieve, en Torreuchea-Hellin (Lopez Precioso 1995) o la de Minateda, también en el término
municipal de Hellin (Lopez Precioso y Sala Selles 1988-89). Todas ellas, en conjunto, transfor-
maron el conocimiento que, sobre la cultura ibérica, se tenia en la provincia de Albacete y, a lo
que nosotros nos atafie ahora, salieron a la luz un volumen muy considerable de ceramicas aticas
que enriquecian -por sus contextos arqueologicos- este significativo patrimonio.

Asi, con la perspectiva que da el tiempo, observamos como, en la actualidad, se ha mul-
tiplicado por 20 el nimero de items conocidos en relacion a los recogidos en la publicacion de
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Fig. 1.- Fachada del actual Museo de Albacete (fotografia: © J. Bldnquez, 1986).

la Dra. Trias. Derivado de este mayor conocimiento podemos afirmar hoy que los yacimientos
ibéricos del sur de Albacete estuvieron plenamente integrados culturalmente, durante los siglos
vy, sobre todo, 1v a. C., en las redes comerciales que comunicaban dichas tierras con la costa del
sureste peninsular y, muy en particular, con aquellas que terminaban o se iniciaban -segtin que-
ramos mirarlo- en las desembocaduras de los rios Segura y Vinalopo.

1. Las necropolis albacetenses y el estudio de las ceramicas griegas de sus
ajuares funerarios

Es sabido como las necropolis albacetenses han sido, tradicionalmente, prodigas en cera-
micas griegas (Rouillard 1991). Sin embargo, pretender resumir en estas lineas la historiografia
de las excavaciones llevadas a cabo en las necropolis ibéricas de Albacete, a lo largo del pasado
siglo xx y la parte ya transcurrida del siglo xxi, es tarea imposible. Pero si creemos significativo,
no obstante, resaltar dos circunstancias coincidentes que lo caracterizan: el que dicha historio-
grafia equivale a estudiar el desarrollo de la arqueologia cientifica en este territorio y, por ende,
de los estudios ibéricos, en general. No es exagerado, pues, afirmar como los estudios ibéricos y,
en particular, sus necropolis, han sido el hilo conductor de la arqueologia albacetense. Sin em-
bargo, el panorama actual del conocimiento en dicho campo, en contra de lo que podia pensarse,
no es satisfactorio. La explicacion a dicha carencia, bajo nuestro punto de vista, reside en que la
investigacion de campo no ha sido continuada (Fig. 1).

Ha sido una historia de interrupciones, cuando no de grandes periodos de inactividad, que
han impedido mostrar a la comunidad cientifica el enorme potencial arqueologico de estas tie-
rras. Los primeros trabajos se iniciaron a principios de siglo xx (Paris 1903), lo que favorecié que
la investigacion en la provincia de Albacete se desarrollara a un ritmo y una intensidad que no se
dio en lo que hoy configura el territorio castellano-manchego. Sin embargo, el citado empuje de
la década de los anos 80 y 90 se vieron interrumpidos hasta, practicamente, la actualidad. Es de-
cir, casi tres décadas entre la excavacion de la necropolis del El Salobral (Blanquez Pérez 1995b)
y la del Valle de Jutia (Nerpio-Yeste) (Gener et alii 2016, con bibliografia anterior).

Es, por ello, que la puesta al dia que llevamos a cabo en 1992, con motivo del congreso
celebrado en Madrid sobre Necrdpolis Ibéricas, sigue siendo util como vision general para el
tema que nos ocupa (Blanquez Pérez 1992), si bien complementado con posteriores trabajos y
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reuniones (Blanquez Pérez
1999; Garcia Huertas y Mo-
rales 2001). Asi, pues, el area
albacetense ha sido y es un te-
rritorio privilegiado para el es-
tudio de las necrépolis ibéricas
y, dentro de las mismas de las
ceramicas griegas debidamen-
te contextualizadas. La parte
oriental de la actual provincia
administrativa correspondi6 a
lo que, en la Antigiiedad, fue
territorio contestano (Blan-
Fig. 2.- Exposicién completa del silicernium n® 2 de la necrépolis de Los  quez Pérez 1990a: 111) y, para
Villares (© Proyecto Escultura Ibérica, UAM; fotografia: J. C. Mtz. Zafra, finales de los afios 90 eran méas
1998). de 15 las necropolis excavadas

con un corpus documental
mas que notable, si bien en parte desigual, pues una parte significativa de las mismas lo habian
sido en la primera mitad del siglo xx. Carentes, por ejemplo, de analiticas... pero compensadas
por magnificos diarios de excavaciones y una documentacion fotografica nada desdenable que ha
permitido, como comentdbamos, interesantes reestudios, cuando no adecuadas restauraciones
de sus ceramicas griegas (Amitrano 1988). Valga como ejemplo, en este sentido la revision que
hemos llevado a cabo, personalmente, con los materiales griegos de la Hoya de Santa Ana y que
han permitido aumentar, en mas de 8 formas y 40 piezas, su repertorio tipologico.

El estudio arqueoldgico actual de las ceramicas griegas en la peninsula Ibérica sigue sien-
do un problema complejo, pues no basta ya —aun siendo necesario- su anélisis tipoldgico o una
matematica cuantificacion de conceptos como “riqueza” o “valor”. Centrandonos ahora en el
espacio funerario —poblados y santuarios exigen un analisis diferenciada- conviene recordar que
este tipo de ceramicas presentes en las tumbas ibéricas llegaron a jugar, de manera indistinta
y simultanea, dentro de un mismo enterramiento, tres papeles diferenciables: bien como urna
contenedora de los huesos cremados del difunto, bien como parte de su ajuar personal, bien
como parte de los rituales de enterramiento y como protagonista de excepcion al ser la bebida
en comun unos de los mas asentados, al menos hasta bien iniciado el siglo v a. C. recordemos,
en este sentido los documentados silicernia en necrépolis albacetenses como Pozo Moro o Los
Villares y, ya en la Bastetania, la propia necrépolis de Baza.

De manera paralela, esta constatado como entre las elites de la sociedad ibérica las cera-
micas griegas tuvieron, indistintamente, usos individuales y colectivos y en los que la bebida
del vino parece evidenciarse como un factor de prestigio determinante (Blanquez Pérez 1995d:
223y ss.). En este sentido, creemos de lo mas ilustrativo en relaciéon con todo lo anteriormente
dicho los dos silicernia albacetenses, anteriormente citados, aparecidos en la necrépolis de Los
Villares (Hoya Gonzalo, Albacete) que, en conjunto, suponen mas de 80 piezas aticas (Blanquez
Pérez 1994: 328 y 330) que, equivocadamente, bajo nuestro punto de vista, han sido valoradas
por sucesivos investigadores de manera excesivamente aislada; es decir, excluyendo el resto de
materiales —ceramicos, metalicos y de orfebreria— con los que estuvieron acompanados (Fig. 2).

2. Hacia una nueva catalogacion de las ceramicas griegas en el sureste
peninsular. El caso de la provincia de Albacete

Si exceptuamos el ajuar de la tumba tumular turriforme de Pozo Moro, que contenia dos
vasos aticos, una lekythos de figuras negras de la Clase Atenas 581 (grupo Leagros) y una kylix,
tipo C, de figura rojas arcaicas, tradicionalmente datados en los primeros afios del siglo v a. C.
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(Almagro Gorbea 1983: 184, lams. 4 y 15 cy d), el grueso de las importaciones de las ceramicas
griegas, en el marco general de la cultura ibérica, se inserta entre la segunda mitad avanzada
del siglo v y las primeras décadas del siglo 1v a. C.; es decir, entre el 430 y el 360/340 a. C. Sin
alterar esta valoracion global, sin embargo, por lo que supone de consolidacion de dichas vias
de comunicacion, consideramos oportuno citar las precisiones cronoldgicas llevadas a cabo por
el profesor Almagro Gorbea sobre la copa de Pozo Moro. Asignada, en principio, al circulo del
Pintor de Pothos (Shefton), en los dltimos afos el Dr. Almagro ha podido asignar la kylix a las
producciones de la coarser wing de Beazley, pintores seguidores de Epiktetos y en concreto a
Epeleios (Almagro Gorbea 2009a). De esta manera, la cronologia de la vajilla atica de Pozo Moro
se situaria en los ultimos afios del siglo v1 a. C., quizas circa 510-500 a. C.

Si atendemos por estilos tenemos en la actualidad, aproximadamente, un 21% de vasos de
figuras rojas y casi un 79% en barniz negro; las piezas de figuras negras de Pozo Moro, siguen
siendo una excepcion. Son cifras actualizadas en funcion de las dltimas investigaciones que,
sobre una nueva catalogacion y estudio de ceramicas aticas de la provincia de Albacete, llevado
a cabo los firmantes de estas lineas junto con Virginia Page y Lourdes Roldan (Blanquez et alii
2017 e. p.)~. Tan so6lo la citada necropolis de Pozo Moro tiene una estadistica algo distinta a la
proporcionada por la mayoria de las necrépolis ibéricas albacetenses. Asi, en este yacimiento, el
volumen de vasos de figuras rojas -en muchos casos muy fragmentados- alcanza el 31.2%, mien-
tras que las piezas de barniz negro suponen el 68% (Alcala Zamora 2003: 104).

La tipologia de los items figurados se concentra en ocho modelos: cinco de ellos, vajilla
para el simposio: crateras de campana y tres perfiles de copas: kylikes de pie bajo, skyphoi y
kylix-skyphoi y una oinochoe. Otros dos modelos mas corresponden a vasos para perfumes:
guttiy lekythoi aribalisticos. Cierra el elenco un vaso destinado al tocador: la espléndida lekanis
del Salobral. Porcentualmente, las copas representan el 73% del conjunto y dentro de ellas las
kylikes de pie bajo, adscritas al Pintor/es grupo de Viena 116, suponen el 54% de las ceramicas
aticas figuradas y el 73.6% de las copas... estas cifras acentian de manera inequivoca el gusto
de las elites ibéricas por estas kylikes. Completa la vajilla destinada a simposio dos crateras
de campana y una oinochoe. La primera cratera procede de un decomiso de la Guardia Civil
(“Operacion Pozo Moro”), y, por ello, carece de contexto seguro, probablemente, procederia de
una necropolis. La otra apareci6 en las excavaciones de la necropolis de El Salobral, en 1994
(Blanquez 1995¢). Ambas son de formato pequefo. La oinochoe es del ajuar de Pozo Moro. De
este modo, los ttiles destinados al simposio suman un porcentaje muy elevado cercano al 85%;
Los vasos de perfume concentran el 11.4% y los de tocador apenas un 3.8%. La cronologia del
conjunto comprende desde los tltimos anos del siglo v a. C., -la oinochoe de Pozo Moro- hasta
mediados de la centuria siguiente, siendo el periodo de fabricacion circa 380/360 a. C. el méas
representado (Fig. 3).

Los servicios de barniz negro estan formados por 15 perfiles. De nuevo, basicamente, copas
para el simposio, mesa/comida y perfumes. Las copas acumulan el mayor namero de piezas con
un 54.6 % de los items, con seis formas: Kylix-skyphoi, bolsales, kantharoi, kylikes, skyphoi y
kantharoi Saint Valentin. Los tipos predominantes son los bolsales, con 21 unidades (39.6%)
y las kylikes de pie bajo (26.41%). Dentro de éstas predomina la variante inset lip del Agora de
Atenas, con 11 items que suponen el 20.7%. Resefiar que kantharoi (F40L.) s6lo se han docu-
mentado en la necrépolis de Pozo Moro (Alcala Zamora 2003: 106), en contraposicion a lo que
sucede en los yacimientos ibéricos de Murcia, a pocos kilometros de distancia, donde es un mo-

1 Gracias a una ayuda a la investigaciéon concedida por la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, durante los afios 2014 y
2015, para el proyecto: Catalogacion, dibujo, informatizacion y estudio de las cerdamicas griegas inéditas del Museo de Albacete.
Talleres de produccién, vias de comercio y lectura cultural desde una mirada ibérica (n°® de proyecto: 10.03.14.0062) realizado
por investigadores de la Universidad Autonoma de Madrid, de la Universidad de Murcia y del Museo de Arte Ibérico “El Cigarra-
lejo” (Mula, Murcia). Dicho proyecto ha conllevado el nuevo dibujo de todas las piezas y fragmentos, asi como de su fotografia,
descripcion y una selectiva analitica de parte de los materiales.
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delo de copa muy abundante,
sobre todo durante la primera
mitad del siglo v a. C. (Gar-
cia Cano 1982; Garcia Cano y
Page 1994).

La vajilla de mesa entre
platos/fuentes y saleros repre-
senta algo mas del 40% de lo
hasta el momento conocido.
Contamos con dos perfiles
de plato que corresponden a
los prototipicos incurving/
outturned rim bowl del Agora,
las célebres F21L./F2771M. y
F22L./F2681M. Disponemos
de 27 unidades de las que 16/
F21L. y 6/F22L. representan
el 50% y 22.2%, respectiva-
mente. Completan el catalogo
5 fragmentos que no pueden
asignarse a una u otra for-
ma. En cualquier caso, todos
los platos pertenecen a estos
modelos. Suponen el 27.8%
de toda las importaciones de
barniz negro y representan el
69.2% de los utiles para co-
mer. Los saleros, con 12 items,
corresponden al 30.8% de la
vajilla para comer y cierran el
repertorio tipolégico de este
epigrafe. Se trata de F21/25A,
con 10 items, y uno de la va-
riante F28L. Los saleros su-
ponen un 12.3% de las piezas
de barniz negro. Por tltimo, el
elenco tipoldgico de piezas en
barniz negro comprende tres
Fig. 3.- Seleccion de ceramicas aticas decomisadas por el SEPRONA, vasos de perfume: dos gutti y
de Albacete, en la "Operacién Pozo Moro” (© Museo de Albacete, una lekythos (apenas el 3% del
fotografia: R. Sanz, 2014). barniz negro) y dos oinochoai

(2%).

La cronologia que evidencia esta produccion de barniz negro presenta parametros bas-
tante similares a los proporcionados por el estudio de las figuras rojas. La mayoria de los items
se insertan en la primera mitad del siglo 1v a. C., con algunas piezas concebidas en las altimas
décadas del siglo v a. C. como, por ejemplo, ciertos bolsales de gran tamano, las oinochoai o los
kantharoi Saint Valentin.

Vistos de manera global tenemos que un 62.55% de los items corresponden a vasos que,
en origen, se usaban para simposio: diferentes modelos de copas, hasta el 58.5%; crateras de
campana, el 1.62% y las oinochoati, el 2.43%. A continuacion, por su mayor frecuencia, estaria la
vajilla para comer, con el 31.65%. Dentro de la misma, el 21.9% corresponde a platos/fuentes y el
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9.75% a escudillas. Por tltimo y con una frecuencia casi residual estarian los frascos de perfume,
con un 4.87%, y los de tocador, con 0.81%.

Consecuencia directa de estos porcentajes, hoy actualizados, es poder defender, en cuanto
a los hallazgos de ceramicas griegas en las necropolis ibéricas de la actual provincia de Albacete
—el sureste meseteno- es semejante al de otras areas ibéricas del sureste peninsular. Desde un
punto de vista etno-arqueologico, defiende la homologaciéon de aquel territorio interior al resto
del ambito espacial del mundo contestano, es decir: la actual provincia de Alicante -hasta el limite
sur de Valencia- y buena parte de la Region de Murcia (Blanquez Pérez 1990a: 111; Garcia Cano
2008; Sanz Gamo 2008; Abad Casal 2009: 21, fig. 1). Dicha homogeneidad se manifiesta, tanto a
nivel formal como si atendemos a las fases cronolégicas de las importaciones (Garcia Cano y Page
2000). Anadiendo o quitando algunos perfiles, tipolégicamente hablando, el grueso de los mate-
riales son propios de un uso en simposia, dada la gran cantidad de copas, por lo general kylikes
de pie bajo y bolsales; luego vajilla para comer y, ya en porcentajes reducidos, objetos de tocador
y esencieros para aceites (Garcia Cano 1982; Garcia Cano 1987; Rouillard 1991; Aranegui et alii
1993; Garcia Cano y Page 1994; Garcia Cano y Page 2000; Garcia Martin 2003; Verda 2015).

La unica diferencia apreciable es que en los yacimientos costeros, tal y como sefnal6 en su
dia el profesor Rouillard, la variedad tipologica es mayor y el periodo de comercializacion un
poco mas amplio (Rouillard 2009: 47). Ello, a su vez, es un fendmeno légico en los procesos de
intercambio, en donde los primeros contactos son fundamentales y también donde se materia-
liza la oferta al completo. Complementario a ello, pero no menos significativo, los gustos, usos y
costumbres de la sociedad ibérica receptora, sus posibilidades reales de adquisicion y la propia
evolucion de sus estructuras sociales... hicieron el resto.

3. Vias de comunicacion versus rutas comerciales

A poco que un lector ubique en plano topografico las necropolis ibéricas descubiertas y
excavadas, hasta la actualidad, en la parte oriental de la provincia de Albacete parece evidente
como, las antiguas y, en gran parte naturales, vias de comunicacion fueron elementos encar-
dinadores del proceso formativo y posterior evoluciéon de la cultura ibérica contestana en este
territorio. Su distribucion en este “mapa provincial” que incluye, tanto aquellas excavadas como
las, tan sélo, conocidas por materiales aislados el censo supera hoy los 40 yacimientos (Sanz y
Lopez 1994), en su practica totalidad se encuentran proximas a la via Heraclea y para las de méas
tardia cronologia al Camino de Anibal y rutas hacia el Levante. Es méas, dicho fen6meno no fue
exclusivo de dicho territorio sino que estos “hilos conductores” sirvieron también de guia en un
ambito territorial mayor para favorecer sucesivos y posteriores procesos de iberizacion en otras
areas del sureste peninsular.

Las rutas comerciales, es facil colegir, se adentraron hacia las tierras surenas de la meseta
desde la costa, siendo los puntos de partida, en cierto modo “centrales” las desembocaduras de
los rios Segura y Vinalop6. Sigamos, pues, su trazado analizando casos concretos de items. Pen-
samos que muchos de los productos se comercializaron formando lotes que, en muchos casos,
pudieron viajar juntos desde la propia Grecia y, en otros, configurados en de dichas desemboca-
duras, verdaderos puertos francos o port of trade.

Un ejemplo ya documentado es el caso de las tapaderas reversibles de lekanis, es decir,
aquellas tapaderas que en lugar de tener un pomo para asirla se rematan en un pie anular con
forma de plato. Ademas, en el fondo interno de la pieza se modelaba la cazoleta rehundida ca-
racteristica de los platos de pescado. Quizés, debido a esta doble funcionalidad, se recibieron de
forma homogénea y también, probablemente por esta causa, solo llegaron a los asentamientos
ibéricos las tapaderas. Basamos esta valoracion en el hecho de que todas las aparecidas en el
sureste peninsular ofrecen la misma decoracion: imagenes cinegéticas de esfinges, leones y lo-
bos adscritos al Pintor de la lekanis de Coimbra, que pertenece al grupo de la lekanis de Viena
(Garcia Cano y Gil 2009: 39-41y 91-94).
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Las lekanides se pue-
den rastrear, desde la costa,
con el ejemplar aparecido en
la necropolis de la Albufere-
ta (Alicante), hasta zonas del
interior, tanto en poblados
-como La Bastida de Mogen-
te (Valencia) o Castillico de
las Penas (Fortuna)- como
en necropolis, caso de la de
Coimbra del Barranco Ancho.
El estudio tipométrico de los
items también ha demostrado
su validez de cara a completar
los ciclos de produccion y con
Fig. 4.- Lekanis de la necropolis de El Toril, en el Salobral (Albacete) ellos poder establecer una cro-
(© Proyecto de Investigacion: Estudio de las cerdmicas griegas de la nologia relativa dentro de la
provincia de Albacete (JCC-LM; UAM-UM); fotografia: J. Blanquez, 2008).  serie (Garcia Cano y Gil 2009:

83-101). Asi, la lekanis proce-
dente de la necropolis del Toril, en el Salobral, apareci6 completa, con una tapadera de pomo
estilizado estandar. La escena que exhibe se centra en el espacio del gineceo, pero con presencia
de Eros que, en cierta manera, preside y ordena el espacio figurativo. En su original contexto grie-
go bien podria tratarse de la visita de las amigas a la casa de la novia, al dia siguiente de la boda;
es decir, la epaulia. Ese dia las amistades femeninas de la desposada repasaban los regalos de
la boda, etc. (Blanquez Pérez et alii 2016: 373). Cuestion muy diferente seria defender la lectura
iconografica y uso formal de la pieza en el contexto ibérico donde aparecio, llamada de atenciéon
muchas veces repetida (Rouillard 1994)... pero pocas veces abordado de dicha manera. En el caso
que nos ocupa, formando parte del ajuar funerario de una tumba tumular realizada en adobes.
Pero todo ello es una cuestion que ahora se sale de nuestro hilo conductor (Fig. 4).

Estas escenas de epaulia, tradicionalmente, se han vinculado al grupo de Otchét. John
Boardman defendi6 que este grupo se caracteriza porque suele mostrar, por lo general, a cuatro
componentes: mujer sentada con Eros; mujer sentada y doncella; mujer sentada y criada co-
rriendo (Boardman 1989: 193). No obstante, quizas una parte significativa de estas lekanides, las
de mejor calidad y mayor numero de personajes dibujados, deberian conectarse, mas bien, con
el Pintor de Munich 2365 (Garcia Cano y Gil 2009: 60-65). Las piezas mas antiguas, aquellas de
finales del siglo v a. C., pueden relacionarse en origen con el grupo Submeidiano, que alcanzan
hasta siete personajes. Por el contrario, las lekanides mas tardias fueron reduciendo su tamafo
y de tener en torno a los 250 mm de didmetro, los tltimos items producidos llegaron a tener,
tan s6lo, 180 mm. Derivado de este menor tamatio, el espacio disponible quedaba notablemente
reducido, por lo que s6lo mostraban cuatro figuras. Otros artistas economizaron todavia mas y
solo pintaban las cabezas de los personajes o, incluso, temas orientales o cinegéticos; como es el
caso del grupo de la lekanis de Viena. Nuestra lekanis de la necrépolis de El Salobral tiene cinco
personajes y su diametro ronda los 250 mm; esta, pues, entre las unidades mas antiguas/medias
de la produccion, en el transito del siglo v al v a. C.

Pensamos que las lekanides del grupo Otchét deben vincularse, en cuanto a taller de pro-
duccidn, con las del grupo de la lekanis de Viena y, si bien es cierto que la tematica es muy dis-
tinta, sin embargo, la decoracion secundaria se asemeja en varios casos. Valga como ejemplo de
ello la utilizacion de circulos con una “X” en cada uno de los dngulos. Testimonio de ello lo en-
contramos en dos piezas aparecidas en Olinto: Salénica 38137 (grupo de Viena) y 38126 (grupo
Otchét), (Garcia Cano y Gil 2009: 97); o en otras dos tapaderas: la epénima del grupo de Viena
y en la P1426 del Agora de Atenas que, segiin Moore, estd préxima al grupo de Otchét (Moore
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1997: n° 1101, lam. 105). Cree-
mos, pues, que estamos ante
un taller donde varios pintores
decoraban lekanides con, al me-
nos, dos modelos iconograficos:
el grupo de Viena, con temas ci-
negéticos y orientales y el grupo
de Otchét, con temaéticas de gi-
neceo (epaulia) (Blanquez et alii
2016: 374).

La evolucion tipométrica a
menor quizas pudo responder a
que en el transcurso de, tan soélo,
una generacion, determinados
talleres crecieron en su produc-
Fig. 5.- Askos de la necrépolis de La Hoya de Santa Ana (Chinchilla). cidén como respuesta a la fuerte
Tumba n° 14. (© Museo de Albacete, fotografia: J. Blanquez, 2000).  demanda mediterranea y, con-

secuencia de ello, cambiaron sus
modos de trabajo con el resultado altimo la elaboracion masivas de cerdmicas, estandarizadas y
de baja calidad, dirigidas principalmente a la exportacion y destinadas a mercados menos exigen-
tes que, en sus casos mas extremos, fueron el Ponto. Traer a colacion en este punto el conocimien-
to de visu de una tapadera reversible de lekanis del grupo de Viena hallada en uno de los tamulos
tracios en Starosel (Bulgaria) y la peninsula Ibérica (Olmos 1985; Garcia Cano y Gil 2009: 100).

Otra pieza —en este caso un vaso- en apoyo de nuestra reflexion seria el askos de figuras
rojas aparecido en las excavaciones de Joaquin Sanchez Jiménez, en la necropolis de la Hoya de
Santa Ana (tumba n° 14) e incluida en la publicacién de Gloria Trias. Su parte superior muestra
un le6n y una pantera, como tnica escena, a cada lado del asa. Ambos felinos estan en reposo con
una de las patas delanteras levantada y sus cabezas se dirigen hacia el cuello del vaso. La pantera
muestra su cuerpo salpicado de grupos de dos puntos, mientras que en el ledbn se marca especial-
mente su melena (Trias 1967: 422, n° 2, lam. CLXXXVI, 3-4). Este askos esta relacionado con el
grupo de la lekanis de Viena, tanto en lo referido a su origen, es decir, su fabricacion en el mismo
taller y decorado por uno o varios pintores muy préximos, quizas surgidos de un solo maestro
(Garcia Cano y Gil 2009: 86) (Fig. 5).

Es un caso mas a afadir a la relacion que venimos detallando de items que pudieron
llegar a nuestras costas en un mismo cargamento pero que, ademas, se empezo6 a comerciali-
zar también de manera unitaria hacia el interior de las tierras ibéricas del sureste peninsular.
Recordemos, en este sentido, las inscripciones aparecidas en los propios pies de la lekanis y
fondos externos de kylikes de algunas ceramicas griegas de la necropolis de El Salobral. Como
es sabido, estos signos alfabéticos —en origen- hacian referencia a las piezas originales que
componian los lotes. A estos productos del taller de Viena que partiendo de las desembocadu-
ras del Segura y Vinalopo llegan hasta Albacete en un mismo circuito hay que sumar por logica
el grueso de las mercancias atenienses de las que tenemos pruebas. Las crateras de campana
del grupo de Telos, los grandes skyphoi del grupo del Fat Boy, las kylikes-skyphoi del Pintor Q
o Jena, los vasos para perfumes y, por logica, los productos correspondientes de barniz negro
del momento. Poco después pero en este mismo contexto anadir las kylikes de pie bajo vincu-
ladas al grupo de Viena 116, las crateras de campana de pequeno formato proximas al circulo
del Pintor del Tirso Negro, los skyphoi del Fat Boy de formato mas pequefio y mas curva en el
perfil con los item de barniz negro datados entre circa 375-350 a. C. (Garcia Cano y Page 2000:
254-257) (Fig. 6).

Un tercer punto de recepcion, almacenaje, redistribucion y comercializacion de mercancias
importadas lo tendriamos en el mar Menor. La laguna salada del interior de la costa de Murcia,
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tiene unas condiciones excelen-
tes para fondear. En concreto nos
referimos al asentamiento ibérico
situado en la pedania cartagene-
ra de Los Nietos (Diehl, San Mar-
tin Moro y Schubart 1964; Garcia
Cano y Garcia Cano 1992). Consta
de poblado, una necroépolis y san-
tuario (Cruz Pérez 1990; Garcia
Cano 1990; 1995; 1996; 1997). La
ubicacion exacta de la estacion
pudo deberse a la cercania de las
minas de galena argentifera que
proporcionaban basicamente pla-
ta y plomo (Garcia Cano 1996). En
este apartado tenemos que hacer
referencia a la consideracion como
“espacio costero sagrado” de una
de las estancias de la instalacion
por parte de la Dra. Trinidad Tor-
tosa, en lugar de habitaciéon de al-
macenaje. Comenta dicha autora
que “crateras y anforas no definen
tanto un horizonte de almacén,
donde esperariamos vasos acu-
Fig. 6.- Cratera de pequefio formato de la necrépolis de El Toril, en  mulados y repetidos, cuanto un
el Salobral (Albacete) (fotografia: © J. Blanquez, 2008). espacio sagrado costero” (Tortosa
2014: 139). Precisamente la repeti-
cion de esos items en concreto 8 crateras aticas de campana figuradas (no 6 como senala Trinidad
Tortosa) y un conjunto de anforas de distintas procedencias es lo que proporciona buena parte de
ese caracter comercial. Las crateras ademas no estaban todas juntas, se repartian en dos lejas una
al norte de la estancia (2 items) y otra al sur (6 items) de la habitacion. Es decir, estaban almace-
nadas, en espera de la subsiguiente transacciéon comercial, término que también emplea el profe-
sor B. B. Shefton (1994: 85, nota 76). Por otro lado la temética que exhiben la mayoria, excepcion
hecha del happax de la procesion al templo de Apolo, corresponde al consabido y, comtn para la
época, repertorio del ciclo dionisiaco o escenas de banquete (Garcia Cano y Garcia Cano 1992).
Ademas si analizamos detenidamente la morfologia fisica de las instalaciones observamos
que todo el emporio fue levantado en un mismo momento con una planificaciéon evidente que
supone un urbanismo avanzado (Garcia Cano 1997: 146-147). Si comparamos el departamento
A, donde aparecieron las crateras, con el resto de habitaciones, se aprecia que la técnica cons-
tructiva es la misma: zocalos de piedra a hueso con una serie de hiladas determinadas sobre las
que se completa la pared con adobes. El m6dulo pétreo es también similar. No existe ninguna
particularidad o singularidad. Los pavimentos son todos de tierra batida sin mostrar restos de
pintura roja o blanca, sin hogares especiales tipo eschara o piel de toro. Tampoco se ha detecta-
do recubrimiento especial de acabado sobre los muros etc. De forma semejante, si observamos
detenidamente los accesos a las habitaciones, tampoco se aprecian vanos especiales. Las abertu-
ras responden a un modelo estandar. Sin duda pudo haber espacios sagrados para la proteccion
de navegantes y mercancias etc., pero si los hubo de momento no se han localizado.
En definitiva un punto de reunion y de intercambios comerciales como propuso hace méas
de 50 anos el profesor Schubart (Diehl, San Martin y Schubart 1964). En este mismo sentido y
profundizando un poco mas en la comercializacién de productos incluyendo presencia griega se
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han manifestado otros investigadores como Brian Shefton “if I were to be pressed to think of a
place where there might have been Greek settlement, not a colony but perhaps some semi-perma-
nent presence for a period of time at any rate, I would be inclined to settle for Los Nietos” (Shefton
1994: 72), Carlos Garcia Cano insistiendo en la importancia de las transacciones comerciales a
través de la explotacion minera (Garcia Cano 1996: 139) o Pierre Rouillard al defender su papel
como centro de intercambio del litoral (Rouillard 2009: 47). Este ramal confluiria con la ruta
principal del Segura en las proximidades de la ciudad de Murcia en el area Monteagudo-Verdolay
(Garcia Cano 1982: 273-274, mapa I).

4. A modo de conclusiones

Concluimos como empezamos: han pasado 50 aios del magnifico trabajo de la Dra. Trias y,
en este tiempo los cambios experimentados en el conocimiento de la cultura ibérica en Albacete
han sido importantisimos. Se ha podido corroborar, gracias a la intensa labor de investigacion ar-
queologica sobre el terreno, principalmente la excavacion de necropolis, que el reborde sureste de
la Meseta esta plenamente integrado en la cultura ibérica. En concreto con las tribus contestanas
y, que participa de los intercambios comerciales y vias de comunicaciéon que partiendo de la costa
alicantina, desembocaduras de los rios Segura y Vinalop0, abastecen y articulan un amplio terri-
torio del levante y sureste peninsular. Las fases cronoldgicas tienen una primera etapa a finales
del siglo v1 a. C., con la intensificacion del comercio griego, ya ampuritano. El maximo desarrollo
del mismo se producira entre las dltimas décadas del siglo v y mediados del v a. C., momento en
el que las producciones aticas practicamente desaparecen de los ambientes ibéricos.

Sin embargo creemos que el inicio de las actividades comerciales por este territorio se
produce desde las ultimas décadas del siglo v1 a. C. con la llegada de las primeras importaciones
griegas a las sociedades ibéricas de la Contestania al activarse el comercio griego focense/am-
puritano. En concreto nos referimos a la lekythos de la tumba turriforme de Pozo Moro (Alma-
gro Gorbea 1983: 184) y a la pelike del Pintor de Eucharides de la necrépolis de Cabezo Lucero
(Almagro Gorbea 2009b). Ambos pertenecen al grupo de Leagros y cronologicamente se sitian
circa 500 a. C. Es decir, nos encontramos con unos productos fabricados en un mismo taller que
probablemente llegaron en lote a la desembocadura del Segura y cuya distribucién hacia el inte-
rior marca el camino que perdurara durante los siguientes 200 afios en numeros redondos. Es
una gran ruta terrestre que tiene por objetivo llegar a la alta Andalucia y mas alla desde el sureste
(Garcia Cano 1991: 374-375; Almagro Gorbea 2009a: 77).

Para el recorrido hacia las tierras del sur/sureste de Albacete parece 16gico seguir la ribera
del Vinalop6 (Garcia Cano 1982: 272-273; Almagro Gorbea 2009b: 17), aunque también el rio
Segura debi6 de estar activo como via de comunicacion hacia el interior con esta misma crono-
logia como demuestran las copas droop de figuras negras catalogadas en el Cabezo del Tio Pio
(Archena) (Garcia Cano 1991: 373, fig. II-3 y 4). Esta nueva pujanza mercantil supone enormes
cambios estructurales en los mecanismos de intercambio en el sureste peninsular, debe tener
relacion con la serie de acontecimientos politicos que se desarrollan en el Mediterraneo cen-
tral y oriental entre griegos, persas y cartagineses que repercuten directamente en la peninsula
Ibérica. Desaparece el mundo tartésico (Almagro Gorbea 2009b: 17) y la influencia semita se ve
muy mermada en la fachada mediterranea de la Peninsula y las relaciones griegas se intensifican
(Dominguez Monedero 1991: 261-262; 1996). Asi en estas décadas finales del siglo vi a. C. se des-
truyen y abandonan asentamientos fenicios del sureste como la Fonteta en la desembocadura del
Segura. Instalacion que pudo ser sustituida por una “factoria” filo-griega La Picola, en palabras
del profesor Almagro Gorbea (2009b: 18-19). Al nacimiento de La Picola habria que afiadir una
segunda factoria: Los Nietos. Quizas esta efervescencia pueda explicar la adopcion del sistema
greco-ibérico de escritura por parte de las elites de la sociedad contestana a lo largo de los siglos
v-1v a. C. No debemos olvidar que en las cartas comerciales de Ampurias y Pech Maho figuran
como intermediarios/testigos elementos ibéricos (Sanmarti y Santiago 1988; Santiago 1994).
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Vasos griegos en la necropolis de la Albufereta (Alicante):
signos helenos para discursos contestanos

JoRGE GARCiA CARDIEL
Universidad Autbnoma de Madrid

1. Introduccion

Como merecido homenaje a la Dra. Gloria Trias, al elogio de cuya labor cientifica me sumo
entusiasta, me gustaria presentar en estas paginas una revision de las ceramicas aticas de la
necropolis de la Albufereta (Alicante) y los contextos en los que estas aparecieron'. Estos vasos
fueron estudiados ya por Trias en su monumental catalogo, y recientemente han sido analizados
por E. Verdu en su tesis doctoral. Nada nuevo anadiré sobre su identificacion y tipologia. No
obstante, creo que un nuevo examen de sus contextos permitira apuntar algunas reflexiones
interesantes sobre el papel que las importaciones aticas desempenaron en el mundo ibérico. Un
papel mucho més variopinto de lo que en ocasiones se ha asumido.

La necropolis de la Albufereta se sittia al oeste del término de Alicante, inmediata a la
playa y a los mismos pies del Tossal de Manises. Se trata del extremo de una pequena ensenada
enmarcada por la Serra Grossa y el Cabo de Horta, una zona hoy en dia urbanizada pero tradi-
cionalmente ocupada por una albufera que en época ibérica plena y tardia se caracterizaba por
un régimen pantanoso (Ferrer 2005: 124-126). El enclave se ha considerado siempre un buen
puerto natural, rico en caza y pesca y encrucijada de las principales vias de comunicacién de la
region (Mula y Rosser 1993: 103-105).

Ello explica, al menos en parte, la intensa ocupacion de la zona en época antigua. En efecto,
en el piedemonte de la Serra Grossa, a unos 300 m al noroeste de la necropolis de la Albufereta
pero al otro lado de la depresion pantanosa, se ubicaba el Tossal de les Basses, un asentamiento
amurallado en el que tenemos documentada una importante actividad portuaria, comercial y
artesanal entre el siglo vi y la primera mitad del i1 a. C. (Rosser y Fuentes 2007). Y dominando
el cementerio de la Albufereta, en el ya mencionado Tossal de Manises, se fund6 un segundo
asentamiento, que en época de Augusto seria promocionado a municipio romano con el nombre
de Lucentum y que segtn las ultimas investigaciones parece ser que pudo crearse en la segunda
mitad del siglo 1 a. C. como un puesto avanzado cartaginés en el contexto previo a la Segunda
Guerra Punica (Olcina, Guilabert y Tendero 2017) (Fig. 1).

Todo apunta, por ende, a que la necrépolis de la Albufereta ha de ponerse en relacion
con uno de estos asentamientos o con ambos (Garcia Cardiel 2014: 124-125). El yacimiento fue
excavado por J. Lafuente y F. Figueras entre 1932 y 1935, quienes sacaron a la luz casi 400 tum-
bas (vid. Verdt 2005). Las sucesivas tesis doctorales de F. Rubio (1986) y, sobre todo, E. Verda
(2015), han permitido poner en orden los materiales y la documentacion de la que disponemos
para el estudio de esta necropolis.

Un aspecto controvertido de este yacimiento, no obstante, contintia siendo el de su crono-
logia. Belda (1947: 241) ya apunt6 que la mayoria de las sepulturas databan en el siglo 1 a. C.,
aunque algunos enterramientos parecian desviarse al siglo v o al i1 a. C. Mas tajante fue Figueras
(1947: 230), quien entendia que la necrépolis era un cementerio cartaginés y por lo tanto habria
de fecharse en el Gltimo tercio del siglo 1 a. C. En cambio, Rubio (1986: 384-386) se baso en el
estudio de las ceramicas aticas para destacar que, de los 54 depositos que €l entendia datables

1 Quisiera agradecer a los coordinadores de este volumen sus esfuerzos por rendir un justo homenaje a Gloria Trias, y que me
hayan permitido participar en el mismo. Asimismo, vaya un sincero agradecimiento para el Museo Arqueoldgico de Alicante, para
su director M. Olcina y para E. Verdd, por su amabilidad y disponibilidad a la hora de permitirme acceder a algunas de las piezas
aqui analizadas. Finalmente, agradezco a R. Olmos su apoyo y guia, indispensable para la realizacion de este trabajo.
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Fig. 1.- Ubicacién de la necrépolis de la Albufereta y de los yacimientos vecinos.

con certeza, 41 pertenecian al siglo v a. C. y solo 13 a la primera mitad del m1 a. C. A conclusiones
algo distintas ha llegado recientemente Verdu (2015: 478), segtn el cual el cementerio perma-
necio6 en uso entre el siglo v y los primeros afios del 11 a. C., aunque el momento de auge ha de
situarse en el siglo 1 a. C. Cuestién cronologica esta que, como veremos a lo largo de las presen-
tes paginas, dista de ser baladi.

2. Las ceramicas aticas de la necrépolis de la Albufereta. Caracteristicas
del conjunto

Para el recuento de las ceramicas aticas halladas en el yacimiento, asi como para la propia
reconstruccion de los contextos funerarios, seguiremos las conclusiones expuestas por Verda
en su reciente y meritoria tesis. El citado investigador refiere 71 vasos o fragmentos aticos, de
los que 43 se distribuian en 10 enterramientos, esto es, un 3,41% de las sepulturas para las que
tenemos datos, mientras que el resto se hallaron descontextualizados (Verda 2015: 465-466).
Aun sumando al recuento de Verdu cuatro enterramientos mas en los que aparecen fragmentos
indeterminados de cerdmica 4tica, el porcentaje de sepulturas con vasos griegos no sobrepasaria
el 3,45%. Por lo que respecta a su composicion, observamos que tan solo el 3% de los vasos es
de figuras negras, el 26% es de figuras rojas y el 71% restante es de barniz negro; por tipologias,
el 83% de los recipientes corresponden con vasos para beber (cuencos, cilicas, escifos, bolsales
y cantaros, por ese orden), en tanto que encontramos un 6% de crateras, un 6% de pequenos
contenedores para perfumes o aceites (laginos, 1écito aribalistico y asc6s), un 3% de lecanides y
una lucerna (Verdia 2015: 465-467) (Fig. 2).

En lo que se refiere a la cronologia de las piezas, destaca una cratera de columnas de figu-
ras negras del ltimo cuarto del siglo v1 a. C. (Trias 1967: 364; Garcia i Martin 1996; Dominguez
y Sanchez 2001: 40), un cuenco de barniz negro de la forma 50 de Lamboglia del segundo tercio
del siglo v a. C. (Verdua 2015: 549), dos cilicas de figuras rojas y una lécane de barniz negro de
las tltimas décadas del siglo v a. C. (Trias 1967: 364-365; Verdd 2015: 496), dos cantaros de la
segunda mitad del siglo v a. C. y una lucerna de barniz negro de la segunda mitad del siglo v o
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Fig. 2.- Tipologia de las ceramicas aticas documentadas en la necrépolis de la Albufereta, a partir de Verdd
2015: 470-550.

primer cuarto del i1 a. C. (Verdd 2015: 503-504); los otros 63 vasos aticos documentados pueden
situarse en la primera mitad del siglo v a. C.

En cuanto a los talleres, las dos cilicas de pie alto se han atribuido al Pintor de Londres E106
(Verdua 2015: 512), cuyas producciones se concentran en Grecia, Italia y el Golfo de Leon, siendo
estos dos ejemplares los tnicos de este artista documentados al sur de Ampurias. Una de las ta-
paderas de 1écane se ha identificado como perteneciente al “Grupo de la 1écane de Viena”, taller
consagrado fundamentalmente a los mercados de la Grecia propia, el Mediterraneo Oriental y el
mar Negro, pero del que también han aparecido tapaderas muy similares en Poblado (Coimbra
del Barranco Ancho, Murcia), Castillico de las Pefias (Fortuna, Murcia), Bastida de les Alcusses
(Mogente, Valencia), Ullastret (Gerona) y Ampurias (La Escala, Gerona) (Garcia Cano y Gil 2009:
83-92), tapaderas todas ellas que no seria de extranar que hubieran llegado a las costas hispanas
formando parte de un mismo lote. El resto de los vasos de figuras rojas responden a los talleres
mas habituales entre las importaciones llegadas a Iberia en el siglo v a. C.: cilicas del Pintor de
Viena 116, crateras del Pintor del Tirso Negro y escifos del Pintor del Fat Boy (Verdd 2015: 517).

Semejante distribuciéon no es, en principio, sorprendente. Segiin calculaba P. Rouillard,
el 73,8% de la ceramica griega documentada en la peninsula Ibérica data de los tres primeros
cuartos del siglo v a. C. (Rouillard 1991: 123). Asimismo, las proporciones de grandes vasos,
ceramica de mesa y recipientes para usos varios resultan bastante coherentes con la reparticiéon
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Fig. 3.- Distribucién de los principales yacimientos mencionados en el texto.

total de las importaciones griegas llegadas a la Peninsula en la primera mitad del siglo 1v a. C.
(Rouillard 1991: 159). Ahora bien, si atendemos a los detalles, comenzamos a encontrarnos con
algunas discrepancias. Ciertamente predominan por doquier los cuencos, cantaros y cilicas de
pie bajo, como sucede en la misma Albufereta, y las crateras de campana no son raras en las ne-
cropolis del sureste y la Alta Andalucia. En cambio, no son nada habituales las cilicas de pie alto,
y escifos, lécanes, 1écitos, ascos, laginos y lucernas aparecen solo de manera anecdética mas alla
del hinterland emporitano (Rouillard 1991: 160 y 166-171), por lo que su confluencia en la Albu-
fereta, aunque sea en pequeiias cantidades (no tan pequenas: sumados, estos vasos “exoticos”
ascienden a méas del 10% del total), no puede sino llamar nuestra atencion (Fig. 3).

Si atendemos a las otras grandes necrépolis del sureste ibérico de Epoca Plena, estas dis-
cordancias se tornan mas evidentes, algo en lo que ya repararon A. Salva (1969) y C. Aranegui
y J. Pérez Ballester (1990), si bien empleando unos datos menos exhaustivos que de los que
hoy disponemos. Asi, en el cementerio de Cabezo Lucero (Guardamar del Segura, Alicante), fre-
cuentado entre los siglos vy v a. C., aparecen ceramicas griegas en un 63% de las tumbas bien
conservadas; casi un 80% de los vasos son de barniz negro, como ocurre en la Albufereta. La
gran mayoria de los recipientes aticos documentados corresponden con cuencos, cilicas, escifos,
cantaros, crateras y bolsales, por ese orden, aunque entre los 700 vasos recontados encontramos
también algunas piezas mas excepcionales, como una cilica de pie alto y un ascos, asi como algu-
nos enocoes y 1écanes (Rouillard 2010).

En la necrépolis de Poblado (Coimbra del Barranco Ancho, Murcia), con una cronologia es-
trictamente coincidente a la que se supone para la Albufereta, aparecen ceramicas aticas en el 16,7%
de los enterramientos (Garcia Cano 1997: 74). No se documentan piezas de figuras negras, y tan solo
destacan un fragmento de cratera de campana y otro de una cilica de pie bajo de figuras rojas. En
cuanto a los recipientes de barniz negro, ampliamente mayoritarios, comprenden exclusivamente
cuencos, cantaros y bolsales, con la sola excepcion de un plato de pescado (Garcia Cano 1997: 99-115).

En la necropolis de Cigarralejo, ya con una cronologia mucho mas amplia, entre los siglos
vyr1a. C., se recuentan 232 vasos aticos, distribuidos en 129 de las 358 sepulturas publicadas
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por E. Cuadrado (esto es, un 36%). Mas del 90% de ellos son de barniz negro, en tanto que la
totalidad de los restantes corresponden con ceramicas de figuras rojas. También en lo referente
a la tipologia el material resulta muy homogéneo: la gran mayoria de las piezas corresponde con
vajilla de mesa (cilicas de pie bajo, bolsales, cuencos y un plato de pescado), a los que han de
anadirse una cratera de figuras rojas, un lécito aribalistico, un guttus y 2 laginos (Cuadrado 1987;
Garcia Cano 1998).

Cifras parecidas, por ultimo, se detectan en Cabecico del Tesoro (Mula, Murcia). Desco-
nocemos el porcentaje de sepulturas que contenian vajilla griega, pero segin el recuento que
publicara hace ya afios J. M. Garcia Cano (1982: 88), de las 44 piezas documentadas el 80% era
de barniz negro y el restante eran vasos de figuras rojas. Una vez mas predominaban los cuen-
cos, cantaros, crateras, cilicas de pie bajo y escifos, por ese orden; esporadicamente, se hallaron
también dos lucernas y un aribalo.

En resumidas cuentas, si bien el conjunto de ceramicas griegas de la necropolis de la Albu-
fereta resulta congruente con las dinamicas generales de importacion de estas piezas en territo-
rio ibérico en general y en las necropolis ibéricas del sureste en particular, observamos también
toda una serie de particularidades (escasa proporcion de tumbas con ceramicas griegas; abun-
dancia relativa de tipos y pintores “exdticos” en territorio ibérico) sobre las que creo merece la
pena reflexionar. Particularidades que se suman a las que observaremos si devolvemos las cera-
micas griegas a su contexto arqueolégico. Veamoslo.

3. Las ceramicas dticas en sus contextos

El deposito més conocido de la necropolis de la Albufereta es el L127, precisamente en
el que se documentaron las dos cilicas de pie alto del Pintor de Londres E106 y la tapadera del
“Grupo de la lécane de Viena”, ya mencionados. Los tres vasos aticos se acompafnaban de un
conjunto de materiales verdaderamente asombroso: un guttus campaniense, 19 ungiientarios,
11 tanagras, 7 pebeteros con forma de cabeza femenina, diversos elementos de bronce y hierro
pertenecientes a un carro, 2 pendientes de oro, 3 fibulas, varios apliques de marfil y pasta vitrea,
un pithos decorado, 3 botellitas, un vaso doble, un tonelete, cascaras de huevo y 80 tabas (Verda
2015: 1868-1894). En un reciente trabajo, atin no publicado cuando se redactan estas lineas,
he argumentado que no se trataria de una gran sepultura, sino de un depésito ritual en torno
al que posteriormente se ubicaron diversos enterramientos, datandose el uno y los otros en la
segunda mitad del siglo 11 a. C. Llama la atencion, en cualquier caso, la discordante antigiiedad
de las ceramicas griegas (finales del siglo v a. C. para las cilicas, transicion entre el siglo vy el v
a. C. para la tapadera de 1écane) respecto del resto de los materiales de este conjunto. E igual-
mente significativa me parece la coherencia de su iconografia respecto del resto de las imagenes
que componen el microcosmos de este depoésito: no en vano las decoraciones de ambas cilicas
estan protagonizadas por una mujer que recibe a un varon y le ofrece regalos, mientras que bue-
na parte de las tanagras representa a mujeres embarazadas o curotrofas, ademas de una Niké.
Pareciera, por consiguiente, que quienes reunieron los objetos que conforman este deposito se-
leccionaron los vasos aticos atendiendo cuidadosamente a sus decoraciones, y que estas piezas
ya para entonces tenian una gran antigiiedad. Y también una interesante historia: recordemos
que las cilicas pertenecen a un taller que no import6 sus producciones directamente a Iberia, y
que es posible que la tapadera de la 1écane llegara a tierras peninsulares inserta en un lote que
terminaria distribuyéndose por los lugares mas dispares (Fig. 4).

Pero las discordancias no se circunscriben a este deposito. En la otra gran concentracion de
ceramicas aticas de la necropolis, la sepultura F25 (Verdt 2015: 1940-1943), ademas de un lécito
aribalistico de figuras rojas y nueve cuencos de barniz negro (formas 24A y 25A de Lamboglia),
fechables todos ellos a mediados del siglo 1v a. C., apareci6 un laginos campaniense, un ungiien-
tario y un pebetero con forma de cabeza femenina que creo habrian de datarse mas bien en el
siglommr a. C., ademés de otros materiales de cronologia incierta como una botellita y una fusayola.
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Fig. 4.- Medalléon de una cilica atica y tanagra pertenecientes al depésito L127A de la necrépolis de la
Albufereta (fotografias: Jorge Garcia Cardiel).

El fendmeno no acaba aqui. En la sepultura L101 el ajuar funerario se compone de un lagi-
nos de barniz negro de mediados del siglo 1v a. C. y una copa de barniz negro del golfo de Rosas
del siglo 11 a. C. (Verdua 2015: 1859). Y en la tumba F81 (Verda 2015: 1999-2004) se incluyeron
7 cuencos (formas 21 y 22 de Lamboglia) y 2 cantaros (forma 40 de Lamboglia) de barniz negro,
datables los primeros en la primera mitad del siglo v a. C. y los segundos en la segunda mitad de
dicha centuria, junto con un vaso doble, una tinajilla, una botella, un asa de bronce, un pendiente
de oro, un anillo de plata, restos de tejido, una fusayola y nada menos que una imitacion local de
una patera de la forma 63 de Lamboglia, fechable por tanto en la segunda mitad del siglo 11 a. C.

Por lo que respecta a los otros cinco contextos en los que se documentaron vasos aticos
adscribibles a una tipologia concreta, finalmente, se componen de objetos que podrian resul-
tar coherentes con la datacién de los materiales griegos pero que no resultan ni mucho menos
definitorios. En la sepultura F143, junto con los vasos aticos de barniz negro (9 cuencos de las
formas 21/25B, 22 y 24A de Lamboglia, una cilica de la forma 42A de Lamboglia y un bolsal de la
forma 42B de Lamboglia, fechables todos ellos en los tres primeros cuartos del siglo v a. C.), tan
solo se documentaron dos imitaciones locales de cilicas, una botellita, un vaso modelado a mano
y 6 fusayolas (Verda 2015: 2055-2061). En la tumba F106 un cuenco de barniz negro de la forma
21 de Lamboglia se acompaiia de dos falcatas, una fusayola, un broche de cintur6n, una fibula
anular, 4 anillas y un clavo (Verdi 2015: 219-221). En la F115 un ascés de barniz negro (forma 46
de Lamboglia) se amortiz6 junto a una botellita y un pasador de bronce (Verda 2015: 2030). En
la F53 los dos cuencos (forma 22 de Lamboglia) y el 1aginos de barniz negro se complementaban
con una botellita ibérica (Verda 2015: 1843). Y en la F54 el ajuar se componia integramente de
piezas griegas: una cratera de campana de figuras rojas y un cuenco de barniz negro de la forma
21 de Lamboglia (Verda 2015: 1843).

Por lo que respecta a la iconografia de esta tltima cratera, por cierto, no deja de resul-
tar significativa en el preciso contexto en el que apareci6: aunque ya se ha subrayado en otras
ocasiones la particular aficiéon de los iberos del siglo 1v a. C. por los vasos aticos con escenas de
banquetes y simposios (Sanchez 1992: 28-32), no me parece casual que en un ajuar compuesto
por una cratera para mezclar el vino y un cuenco atico para consumirlo la escena principal de la
cratera represente un simposio. Sin duda la eleccion de este vaso no fue casual.

Como tampoco lo seria la iconografia de los vasos aticos del deposito L127, tal y como ya
comenté. Y como quizas tampoco lo fueron, al menos en mi opinion, las imagenes de los dos
fragmentos de cilicas de figuras rojas conservados fuera de contexto, rotos (¢o recortados?) en
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torno a sendas cabezas femeninas (Verda 2015: 1898). Unas cabezas muy apropiadas para una
necropolis conocida por la abundancia de los pebeteros con forma de cabeza femenina, aunque
reparese en que dichos pebeteros se generalizaron en el mundo ibérico solo a partir del siglo m
a. C., en un momento muy posterior, por lo tanto, a la fabricacion de estas dos cilicas. Otro tanto
podriamos proponer respecto de los dos fragmentos de cratera de figuras negras, hallados igual-
mente fuera de contexto, y en los que se distinguen sendas ruedas de carro (Verda 2015: 469):
no se pierda de vista que en el gran depoésito L127 se amortizo a finales del siglo 11 a. C. todo un
juego de piezas de carro. Acaso la eleccion de esta cratera (¢o de los fragmentos de la misma?)
tampoco fue casual. Y acaso dicha eleccion se produjo cuando la cratera ya contaba con tres si-
glos de antigliedad.

4. Conclusion

El lote de vasos aticos de la necropolis de la Albufereta responde, en lineas generales,
a las dinamicas observadas en el mundo ibérico en general y en las necropolis del sureste en
particular: resultan mayoritarios las importaciones de la primera mitad del siglo v a. C., las pro-
ducciones de barniz negro, la vajilla de mesa (sobre todo los cuencos) y las decoraciones salidas
de los talleres del Pintor de Viena 116, el Pintor del Tirso Negro y el Pintor del Fat Boy. Tan solo
se observan algunas pequenas discordancias que podrian pasar por casuales, como la escasa
proporcion de tumbas con ceramica griega, la identificacion de talleres que no solian exportar
sus producciones a Iberia (como el Pintor de Londres E106) o la elevada proporcion (aunque sin
dejar de ser minoritaria) de formas poco habituales en las necroépolis ibéricas del siglo v a. C.,
como escifos, 1écanes, 1écitos, ascos, laginos y lucernas.

La verdadera sorpresa aparece, no obstante, cuando analizamos las cerdmicas griegas en
su contexto. La mitad de los depositos funerarios en los que se documentan vasos aticos de los
siglos v 0 1v a. C. datan en realidad de la segunda mitad del m a. C., y en la otra mitad de las
sepulturas carecemos de materiales verdaderamente diagnosticos, al margen de las propias ce-
ramicas aticas, que atestigiien una datacion concreta de las mismas. Incluso si analizamos los
materiales hallados fuera de contexto nos encontramos con aspectos intrigantes: vasos aticos
cuya antigiiedad excede ampliamente la de los depositos funerarios mas antiguos de la necrépo-
lis, y cuya iconografia sin embargo resulta espectacularmente coherente con la de los materiales
amortizados en el siglo 11 a. C.

Propongo, en definitiva, que al menos una parte importante de los recipientes aticos de la
necropolis de la Albufereta fue amortizada generaciones después de su fabricacion. En un con-
texto especialmente convulso como hubo de ser la segunda mitad del siglo 11 a. C., en el que una
nueva comunidad se instalaba en el Tossal de Manises y lo fortificaba para actuar como puesto
avanzado cartaginés, y en el que dicha comunidad asumia (¢o reinterpretaba?) ciertos elementos
culturales punicizantes, parece ser que toda una serie de individuos pusieron especial empefio
en hacerse con vasos aticos de gran antigiiedad para depositarlos en las sepulturas de sus difun-
tos. Unos vasos aticos que, pese al periodo transcurrido, no diferian mucho de los recipientes
que sus ancestros de los siglos v y v a. C. habian amortizado en sus propias tumbas. Pero que,
como cabia esperar, no eran exactamente iguales. Unos vasos aticos que estas gentes de finales
del siglo 11 a. C. emplearon como signos del discurso ideolégico que articularon en sus sepultu-
ras, un discurso alusivo a las viejas tradiciones ibéricas pero que, evidentemente, también se veia
connotado por las nuevas ideas helenisticas y punicizantes.

Propuesta esta que, creo, debe llevarnos a replantear la verdadera antigiiedad de la necroé-
polis de la Albufereta y que, en lineas mas generales, nos obligaria a cuestionar la utilidad de la
ceramica atica per se, en ausencia de otros indicios, para datar contextos ibéricos. Algo que la
espectacular tumba de Piquia ya puso de manifiesto hace algunos anos (Olmos et alii 2012).
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El Racé d’Aixeri o Raco de Sant Miquel: un puerto natural
clave en la antigua red comercial del Ebro (Vinebre, la Ribera
d’Ebre, Tarragona). Siglos v-1r1 a. C.
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Introduccion

Con la conviccion de que una de las mejores maneras de honorar a una persona que ha de-
dicado una gran parte de su vida profesional a la investigacién de una determinada especialidad
es seguir su ejemplo -trabajando sobre la misma tematica con el fin de ampliar su perspectiva
cientifica- nos sumamos al presente homenaje a la Dra. Gloria Trias Rubiés, dando a conocer el
hallazgo hasta la fecha practicamente inédito de un conjunto de ceramicas aticas recuperadas en
un pequeno puerto fluvial o fondeadero en el municipio de Vinebre (la Ribera d’Ebre, Tarrago-
na) que argumenta la inclusion de un nuevo punto en el mapa de distribuciéon de dichas produc-
ciones en la peninsula Ibérica, profundizando aqui, en el contexto de su localizacion, dentro del
marco territorial del Ebro final (Fig. 1).

Nuestro proposito es, pues, presentar un avance preliminar de los resultados de las inter-
venciones llevadas a cabo a raiz de las obras del Projecte de condicionament i modificacio de
U'antiga carretera C-230 entre Garcia i Ascé, actualmente la C-12, en el paraje conocido con los
toponimos del Raco de Sant Miquel o Raco d’Aixeri, situado al norte del Pas de ’Ase, un espacio
geografico singular por sus valores geologicos y paisajisticos (Genera y Pocovi 2012: 55-58) a los
que ademas tenemos que sumar los de caracter histérico-arqueoldgico3. El proyecto comportaba
modificar el antiguo trazado de la carretera con la afectacion de diversos yacimientos conocidos
desde el decenio de los anos setenta (Biarnés 1973; Genera 1979), localizados a consecuencia de
las obras de apertura de la misma. Por este motivo se llevaron a cabo una serie de intervenciones
preventivas con el objetivo de documentar la totalidad de vestigios existentes*. Aunque de forma
interrumpida, las actuaciones de indole arqueolégica en los distintos yacimientos situados jun-
to al trazado se desarrollaron durante un periodo comprendido entre el 2001 y el 2006. Estos
trabajos consistieron en la realizacion de nuevas prospecciones, el seguimiento de las obras, la
excavacion en extension del yacimiento, la consolidacion y adecuacion de las estructuras cons-
tructivas, que finalmente fueron integradas en la parte inferior del 4rea recreativa instalada en
el propio Pas de I’Ase. Para dejar todos los restos visitables fue necesario también construir un
pequeno viaducto.

1 Directora del proyecto de investigaciones en el asentamiento de Sant Miquel de Vinebre (1976-2017). Asesora y coordinadora
cientifica de las obras de la Carretera.

2 Directora de las excavaciones arqueoldgicas en el yacimiento del Rac6 d’Aixeri.

3 Nuestro agradecimiento a los coordinadores de este homenaje: los doctores Xavier Aquilué, Paloma Cabrera y Margarita Orfila.
Al Dr. Ricardo Olmos por su colaboracion en la revision de las ceramicas aticas poco después de la excavacion. Al Dr. Andreu Po-
covi por su contribucién en el estudio geologico junto al Dr. Aureli Alvarez. Al Sr. Josep M. Pros y a la familia Biarnés por la cesién
de fotografias de su archivo, asi como al Sr. Joan Alberich. A la Direccién General de Carreteras, especialmente a los técnicos que
contribuyeron en la decision de no sdlo excavar este yacimiento, sino, que ademas nos apoyaron para que se conservara y actuara
para que permaneciera visitable, construyendo un viaducto que permitiera su acceso. Desde 2005 el Rac6 d’Aixeri forma parte de
la Ruta de los iberos junto con el asentamiento de Sant Miquel, ambos yacimientos ya practicamente musealizados.

4 Las obras fueron llevadas a cabo por la Direcciéon General de Carreteras de la Generalitat de Catalunya, gestionadas y costeadas
por GISA y la ejecucion de las mismas fue a cargo de la empresa COPCISA con la direccion técnica de EPTISA. En el &mbito patri-
monial se encarg6 la direccion de los trabajos a las arque6logas Susanna Adell Chavarria y Marta Bru Virgili de la empresa CODEX
Arqueologia i Patrimoni, contando con el asesoramiento y la coordinacién cientifica de M. Genera i Monells.
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Fig. 1.- Ubicacion de los principales yacimientos de época ibérica en el Pas de ['Ase y entorno mas inmediato:
1. Raco d'Aixeri, Vinebre; 2. Sant Miquel de Vinebre; 3. Roca del Sol, Vinebre-Garcia; 4. Els Tossals d'Andisc,
Asco-Vinebre; 5. Andisc-Pont del Llop, Ascé; 6. Castellons, Asco; 7. Castell d’Ascé; 8. Forn Teuler, Asco; 9.
Els Castellons de Flix; 10. Sebes, Flix; 11. Barranc de Mosselld, Flix. (No aparece indicado el yacimiento de
Sebiques en Vinebre, también de época ibérica, por tratarse de un pequefio espacio destinado al almacenaje).

El Pas de I'Ase. Un espacio patrimonial relevante

El Pas de I’Ase, de unos 4 Km. de longitud, lo conforma una de las ramas del brazo interior
de la sierra Prelitoral que queda interrumpido por el curso del Ebro, dando lugar a un pequefio
desfiladero, a unos 40 Km. de su actual desembocadura en el mar Mediterraneo, con pequenos
promontorios que presentan unas condiciones muy idéneas como asentamiento humano con un
gran dominio visual sobre largos tramos del curso del Ebro. En su margen izquierdo destacan:
la Roca de Beanta, la Serra del Tormo y la Roca del Sol, mientras que en la margen derecha: els
Mugrons (alineacion de seis pequeias elevaciones en forma de sierra), entre las cuales cabe dis-
tinguir la Roca de 1'Ortiga, erosionada por el rio y el Barber Medina, pequefio rellano entre els
Mugrons y la mencionada Roca, todos ellos con restos de ocupaciéon durante la prehistoria re-
ciente y romanizacion, que han sido objeto de varios trabajos publicados anteriormente (Genera
1979; Genera 1982: 100; Genera 1993: 35).

Geologicamente se encuentra en la zona de contacto entre la cuenca del Ebro y el sistema
mediterraneo. Este sector, desde el punto de vista estructural, aparece afectado por el lado de-
formado de la sierra de Cavalls-Pandols-Montsant. Se trata de una estructura anticlinal comple-
jay asimétrica que separa la cuenca del Ebro al noroeste, de la depresion de Mora al sureste. A la
zona de contacto corresponde la verticalizacion de la discordancia progresiva entre el Mesozoico
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Fig. 2.- Vista general del Pas de l'Ase desde la Roca de |'Ortiga (Ascd), con indicacién de los yacimientos
de Sant Miquel y del Rac6 d'Aixeri o Raco de Sant Miquel en el primer quinquenio de los afos setenta
(fotografia: Carmelo Biarnés).

y el Terciario, observable desde los distintos yacimientos, afectando plenamente el que nos ocu-
pa. Es precisamente en este punto del Pas de ’Ase donde un rio con vergencia al Mediterraneo
capturd la cuenca terciaria del Ebro, iniciando su drenaje. Con ello se fue configurando un punto
geoestratégico que propicio el comercio por via fluvial. Asi pues, este lugar presenta una situa-
cion 6ptima con una fuerte pendiente natural que en determinados puntos alcanza los 35°, junto
a un pequeno entrante del rio, flanqueado por los yacimientos de Sant Miquel y del poblado de
la Roca del Sol, desde donde se consigue un dominio total de dicho Racé (rincén en catalan)
(Genera 2007: 291-303) (Fig. 2).

En conjunto, este congosto define un marco territorial que, por su ladera este, a través de
pequeios caminos y senderos conecta con las tierras mas al interior, en particular con la cuenca
minera del Priorat especialmente rica en galena y otros minerales, explotada ya por los fenicios.
Es muy probable que dicho potencial en recursos mineralogicos sea uno de los factores mas
determinantes del poblamiento durante la protohistoria y, posteriormente, uno de los motivos
que argumentan la presencia romana con pequenos asentamientos de caracter militar que con-
trolarian su gestion.

Desde 1976, poco después de su descubrimiento, nuestras investigaciones se han centrado
principalmente en el asentamiento de Sant Miquel, situado en la cima de un pequeno promonto-
rio de unos 100 metros de altitud s.n.m., en el punto més al norte del Pas de I’Ase y el més proxi-
mo al rio, resultando un ejemplo de planificacion y anélisis topologico previo a la implantacion
del mismo, que situamos cronolégicamente entre el Gltimo cuarto del siglo 11 y la Gltima mitad
del siglo 1 a. C. Consideramos que se trataria de un fortin de época ibero-romana, aprovechando
las condiciones altamente geoestratégicas del lugar, que muy posteriormente se convirti6 tam-
bién en una posicion operativa de gran importancia de la Batalla del Ebro, durante la pasada
Guerra civil espanola.
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Racé d'Aixeri

Fig. 3.- ELRac6 d'Aixerf desde el camino de Sant Miquel, en el afio 1931, antes de la construccion de la carretera
antigua. Observamos que se trata de un paraje de dificil accesibilidad (fotografia: Josep M. Pros).

El fondeadero del Raco d’Aixeri. ¢Punto de conexion entre litoral y tierras
del Priorat?

También conocido como Raco de Sant Miquel por su proximidad con el asentamiento de
Sant Miquel, junto a la ermita dedicada al arcangel, se encuentra justo en la orilla del actual
cauce del rio, delimitado por los puntos kilométricos 7+400 y 7+5005, con una cota media de
39,31 metros s.n.m. Se extiende por una pequena superficie entre dos de los estratos verticales
que conforman la discordancia progresiva antes mencionada (Figs. 2y 3), cada vez mas afectada
por la accion antropica, en particular las obras de la carretera que, tal como se ha dicho, en 1973
ya destruyeron parcialmente dicho yacimiento, entonces absolutamente inédito. Gracias a la re-
accion de algunos vecinos se recuperaron diversos materiales de época ibérica en una superficie
muy reducida de pocos metros cuadrados, que indican la existencia de, al menos, dos fases de
ocupacion bien diferenciadas:

1. Una con materiales mas antiguos, entre los cuales se encuentran algunos restos de in-
dustria litica de silex (muy abundante en la zona) y algunos fragmentos de hachas pulimentadas,
ademas de un conjunto de cerdmicas modeladas a mano, entre ellas una tapadera con represen-
tacion zoomorfa en el pomo.

2. Otra documentada por un conjunto de fragmentos de ceradmica de barniz negro de época
tardia, grandes contenedores, diversas fusayolas correspondientes a las fases finales de la cultu-
ra ibérica, relacionable con la secuencia registrada en el asentamiento de Sant Miquel.

Se trata, ademas, de un area rica en acuiferos, debido a la existencia de varias capas frea-
ticas con surgencias a cotas altas, tal como lo muestran las numerosas fuentes diseminadas por
la zona, entre ellas la que se encuentra junto a la ermita de Sant Miquel, a muy pocos metros del
asentamiento ibero-romano antes citado y del propio Rac6 d’Aixeri.

En cuanto a los trabajos de excavacion, éstos abarcaron unos 200 m2 de extension y se
llevaron a cabo en diferentes etapas de acuerdo con las necesidades de la obra, durante los afios
2003, 2004 y 2005 (Fig. 4). Estas actuaciones incluyeron también la musealizacion de los restos
exhumados y su sefalizacion con paneles informativos. Las primeras campanas fueron dirigidas

5 Las coordenadas UTM del yacimiento son: 299345, 4560922/ 299354, 4560906/ 299327, 4560884/299322, 4560888.
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Fig. 4.- EL Raco d'Aixeri en proceso de excavacion en el ano 2003 (fotografia: Codex. Arqueologia i Patrimoni).

por la arquedloga Susanna Adell, mientras que las tltimas intervenciones centradas en los traba-
jos de consolidacion y adecuacion del yacimiento estuvieron a cargo de la arquebloga Marta Bru.
Dadas las especificidades del lugar y del interés de los materiales que iban apareciendo se creyd
necesario que, a pesar de la urgencia en finalizar la excavacién, la mayor parte de elementos
recuperados se debian registrar de acuerdo con las coordenadas cartesianas con el objetivo de
poder reconstruir la dispersion espacial de los distintos materiales y poder asi llegar a conclusio-
nes mas precisas a nivel funcional, habitacional... También contamos con la colaboracion de los
geologos Aureli Alvarez y Jordi Galindo para la comprobacién de algunas estructuras localizadas
en otros puntos de las obras y correlacionarlas dentro del sistema de terrazas del Ebro (Galindo
y Alvarez 2004).

En sintesis, se ha registrado una secuencia estratigrafica que comprende 5 fases construc-
tivas y reconstructivas de las distintas estructuras arquitecténicas, que pone de manifiesto las
constantes reformas practicadas en el lapso de tiempo que estuvo operativo. Todo ello se ha
interpretado como el resultado de una gran actividad en dicho lugar como punto de carga y des-
carga de pequenias embarcaciones.

Fase 1: Corresponde al primer momento de ocupacién de este paraje. En esta etapa ini-
cial se lleva a cabo la preparacion y adecuacion de los espacios para desarrollar las funciones
con mayor facilidad, principalmente los accesos al rio. Por otra parte se regulariza el substrato
geologico de los laterales (estratos verticalizados) para conseguir una mayor amplitud y nivelar
el suelo. Posteriormente, se pavimenta con piedras compactadas con el fin de que dicho espacio
fuera mas apto para la afluencia de personas y animales en esta orilla y retorno hacia el interior,
evitando deslizarse. Esta fase se sittia cronolégicamente entre la segunda mitad del siglo v a. C.
y los inicios del siglo v a. C.

Fase 2: Se adscribe a un periodo en el que tienen lugar algunas reformas que comportan
la anulacién de varias estructuras constructivas anteriores, ademas de otra nivelacion con tierra
compactada que acaba convirtiéndose en un auténtico pavimento de tierra cruda. Se construye
un muro de paramento en el punto mas alto, consiguiendo asi cerrar un pequeiio espacio desde
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el que se visualiza perfectamente la orilla. Podria tratarse del punto de control del fondeade-
ro. No obstante, en cuanto a los restos materiales no se detecta practicamente ningtin cambio,
apuntando una datacion de finales del siglo v a. C. a principios del siglo v a. C.

Fase 3: Se documenta una destruccion sibita con un incendio que afecta parte de las es-
tructuras de casi toda la superficie excavada. Durante esta fase, después de la retirada de los
efectos del fuego, se recuperan las distintas estructuras de la época anterior y se construyen
nuevos muros con la misma técnica de piedras muy poco trabajadas de tamafo mediano ligadas
con una argamasa de arcilla.

Fase 4: Se registra otra reforma durante el siglo v a. C. que comporta el cerramiento del
lado sur del ambito adosado al estrato vertical y el recrecimiento del nivel de circulacion. Tam-
bién se construye otro muro adosado perpendicular al estrato vertical, junto al ya existente en la
fase anterior.

Fase 5: Representa el momento de abandono definitivo de dicho lugar, que paulatinamen-
te qued6 completamente cubierto por la vegetacion hasta los afios setenta con la apertura de
la primera carretera. En aquel momento sirvi6 para verter restos del material de desecho de la
obra. Posteriormente, a partir de los afios ochenta se convirtié en un vertedero incontrolado de
todo tipo de enseres domésticos, que enmascaraban completamente su fisonomia original.

El objeto cotidiano, un vivo testimonio de multiculturalidad

De todos los vestigios recuperados, la ceramica constituye el grupo mayoritario y con mas
representatividad crono-cultural. En una primera clasificacion se han identificado los siguientes
tipos:

I. Produccion indigena:

1. Vajilla a mano.

2. Ceramica a torno /con decoracién pintada.

3. Grandes contenedores.

II. Importaciones:
1. Ceramica de procedencia atica.
2. Ceramica pinico-ebusitana.

I.1. Dentro del primer conjunto, encontramos un porcentaje elevado de piezas manufactu-
radas con técnicas fuertemente arraigadas a los periodos anteriores. Si bien por su aspecto poco
cuidado, debido principalmente a la utilizacion de desengrasantes de granulometrias considera-
bles, se vinculan a actividades culinarias especificas, opinamos que, en realidad, debieron tener
ademas otras funciones mas alla del ambito doméstico, debido a la variabilidad tipolégica. La
introduccion del torno rapido en dicha zona tiene lugar entre el iltimo decenio del siglo vir a. C.
y el primero del siglo v1 a. C., asociado a la implantacion de poblados previamente disefiados de
acuerdo con unos parametros bien establecidos, uso de adobes de una determinada metrologia,
ademas de la aparicion de los primeros objetos de hierro, todo ello bien atestiguado en el yaci-
miento del Puig Roig, en la cuenca del Priorat (Genera 1985: 45-64).

Las formas de piezas mas comunes encontradas en el Raco d’Aixeri son: ollas con perfil
en S, vasos cilindricos, algunas jarras de tamafio medio, pequeios vasos tipo copa y tapaderas.
En la mayoria de los casos los fondos son planos. Es bastante comtin encontrar decoraciones,
principalmente a base de cordones aplicados e incisiones realizadas con punzén. En un ejem-
plar (un fragmento de muy pequefio tamafo brufiido por ambas caras) aparecié una decoracion
geométrica realizada con un sello, justo por debajo del labio.

I.2. Dentro del grupo de ceramicas torneadas, se ha recuperado cuantitativamente un ni-
mero similar entre piezas decoradas y sin decoracion (Adell y Bru 2010: 37). En cambio existe
una gran desproporcion entre las ceramicas de coccidon oxidada, la mayor parte y la reductora,
representada por una minoria. Este es otro dato, que, de acuerdo con algunos autores, nos marca
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unas fechas del siglo v a. C. (Noguera 2006). Asi mismo, entre el grupo de ceramicas ibéricas de
este yacimiento distinguimos una gran variedad de pastas y texturas con una decoracion reali-
zada con pigmentos de color vinoso o casi negro, algunas veces con un tratamiento previo de la
superficie de la pieza, como engobes, patinas... En cuanto a los motivos decorativos, encontra-
mos elementos lineales y a bandas, de forma geométrica simple o bien simbolica compleja... No
obstante, no se ha documentado ninguna representacion de caracter fitomorfico. Referente a la
tipologia, se documentan diversas formas: jarras, tapaderas, escudillas, cuencos, copas, platos,
morteros, urnas de orejetas, todas ellas con una gran variedad de formas y medidas. En cambio
se observa una ausencia total de célatos, lo cual es también otro indicador de la cronologia an-
tigua a la cual adscribimos dicho conjunto ceramico. Pues, hasta el siglo 1 a. C. no es cuando se
generaliza esta forma tan genuinamente ibérica de las fases ya tardias, como el caso del asenta-
miento de Sant Miquel de Vinebre, donde aparece muy bien representado este vaso con una gran
riqueza ornamental y diversidad de acabados.

I.3. Dentro del grupo de las grandes vasijas y contenedores, incluimos las anforas destina-
das especialmente al transporte y las tinajas de gran tamano para el almacenaje y conservacion
de productos dentro de un ambito més especificamente de caracter doméstico. En el estudio de
estos materiales ceramicos esta resultando muy dificil distinguir a qué grupo pertenecen mu-
chos de los fragmentos informes recuperados, debido a la similitud de las pastas empleadas. Las
primeras producciones anforicas propiamente ibéricas aparecen en la segunda mitad del siglo v
a. C., a partir de las formas fenicias con la introduccion de pequenos cambios como una carena
menos marcada y unos bordes con ciertas variaciones en la seccion del labio, que son mas altos y
de seccion redondeada, cuadrangular, triangular... Las anforas ibéricas del Racoé d’Aixeri presen-
tan una gran variedad de bordes y didmetros. En cuanto a los elementos de sujecion observamos
que las anforas llevan dos asas de seccion circular, mientras que en el caso de las tinajas pueden
serlo también bifidas e incluso trifidas. Otro rasgo que caracteriza las tinajas es que a menudo
presentan una decoracion muy simple en el borde e incluso en el galbo, conseguida con lineas
hechas a torno, aplicadas con un pincel (Adell y Bru 2010: 40). En cambio en el caso de las an-
foras en muy pocos ejemplares se ha hecho esta comprobacion, y en caso positivo, el elemento
decorativo todavia es méas sencillo. Si bien encontramos la utilizacion de ambos tipos de vasos,
en este yacimiento observamos un predominio de las &nforas sobre los grandes contenedores.

II.1. En cuanto a las importaciones, el grupo mejor representado y casi tnico exceptuando
algunos fragmentos de anfora y ceramica comtn punico-ebusitana, es el de las producciones de
procedencia atica, con 110 elementos contextualizados en el registro estratigrafico. En cambio,
las importaciones greco-italicas, que suelen ser muy numerosas a partir del siglo m1 a. C., en el
Raco d’Aixeri son casi inexistentes (Adell y Bru 2010: 41).

A pesar de que la fragmentacion de los vestigios dificulte a menudo o, incluso, no nos
haya permitido -en este primer estudio de conjunto- una identificacion més precisa de los tipos
correspondientes de cada pieza, la ceramica atica es el principal indicador cronologico de la
secuencia ocupacional de dicho asentamiento. Pues ya por el hecho de encontrarse fragmentos
aticos de figuras negras, de figuras rojas y de barniz negro nos indica una datacion inicial del
yacimiento que incluso podria remontarse al siglo vi a. C.-comienzos del siglo v a. C., debido a la
presencia de fragmentos decorados con palmetas. No obstante, es a mediados del siglo v a. C. la
etapa inicial del gran desarrollo de la actividad hasta ahora registrada.

De los dos elementos de ceramica atica de figuras rojas recuperados, el primero correspon-
de al fragmento (VRA-03-9018-18A-356) (Fig. 5.2), que conserva en su cara exterior del labio la
decoracion de guirnaldas de laurel o mas bien de hojas de olivo, por su forma tan alargada, con
una cronologia comprendida entre el altimo cuarto del siglo v a. C. y el siglo 1v a. C., mientras que
el segundo fragmento, (VRA-6-9302-833) (Fig. 5.7), pertenece a una cilix, fechada en el primer
cuarto del siglo v a. C., donde encontramos una representacion de una figura masculina semi-
desnuda con un quitén sentada en un clismos decorado. En cuanto a los ejemplares de barniz
negro, la gran mayoria, corresponden a cilices datadas a finales del siglo v a. C., entre los cuales

227



228

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

s f

1. vra-03-8002-815 2.VRA-03-9018-18A-356 3. VRA-03-9018-22A-837 « VRA-03-9019-198-832

@\

7 . VRA-03-9302-833

. =

5. vra-e019-184-232

6. vra-05.9200.725/726

] sem
————

Fig. 5.- EL Racé d'Aixeri: seleccién de las cerdmicas aticas (dibujos: Carolina Escoda y Marta Bru).

se encuentra un fragmento perteneciente a la base de una pieza de clase delicada (VRA-03-9019-
19A-243), ademas de algunos fragmentos correspondientes a copas de tipo Castulo, que pueden
ser datados entre la segunda mitad del siglo v a. C. y finales del siglo 1v a. C.

Se han documentado también diversos fragmentos de pateras correspondientes a las for-
mas Lamboglia 31y 22, destacando el ejemplar identificado como VRA-05-9200-725/726 (Fig.
5.6) el cual presenta una decoraciéon con palmetas estampilladas entrelazadas alrededor de un
circulo central, enmarcado por circulos concéntricos realizados con roleo, que ha sido datado en
la segunda mitad del siglo v a. C. (Adell y Bru 2010: 42).

En sintesis, podemos hablar de un conjunto configurado por ceramicas de figuras negras,
figuras rojas y barniz negro, que formalmente corresponden a 6 tipos de vasos en los que se
encuentran: copas de tipo Catulo o Castulo Cup, cilices, escifos, platos para pescado, pateras y
una cratera de campana. Se trata, pues, de un horizonte comercial emporitano, representado
principalmente por vasos para beber correspondientes a la vajilla de simposio, copas y una cra-
tera. Tanto por el nimero como por los tipos de vasos podemos valorar como una evidencia de la
introduccion de objetos de prestigio griegos en tierras del interior, a través de via fluvial.

A parte de las ceramicas propiamente dichas también se hall6 una fusayola de forma tron-
coconica modelada a mano con la superficie bruiiida y dos fragmentos correspondientes al tercio
superior de pondera de tierra cocida, que se suman a las 18 fusayolas recuperadas en 1973. El
recuento global de dichos elementos relacionados con la preparacion de tejidos podria ser un
nuevo dato a tener en cuenta a la hora de formular hipotesis sobre la funcionalidad del Raco
d’Aixeri y las actividades que se llevaban a cabo en dicho espacio.

Los objetos de metal estan muy poco representados y casi de forma residual. Durante las
excavaciones se recuperaron algunos elementos de hierro, plomo y de aleacion de cobre, la ma-
yor parte de los cuales de funcionalidad indeterminada, debido a que estan muy fragmentados y
presentan muy mala conservacion. Sin embargo, entre los objetos de hierro se han identificado
algunos clavos y hojas de cuchillo u otro tipo de herramienta. De plomo tan sélo se hallaron unas
pequenas laminillas, de momento indeterminadas, mientras que entre las piezas de aleacion de
cobre se encuentran un clavo, una pequena plancha de forma cuadrada con perforacion central,
un fragmento de fibula tipo “omega” con el extremo replegado sobre si mismo con una esferita
en el extremo, un pequeno elemento en forma de gancho que se ha relacionado con el cierre de



MARGARIDA GENERA | MONELLS - SUSANNA ADELL CHAVARRIA

alguna muestra de orfebreria y, finalmente, un cascabel esférico, que hemos incluido en varios
trabajos ya publicados anteriormente (Genera et alii 2012: 359-365). Entre el material litico,
aparecieron algunos fragmentos de industria litica (34 elementos) de silex, algunos retocados;
un canto pulimentado y un fragmento de molino de mano de conglomerado partido casi por la
mitad, con indicios de haber sido reutilizado como material de construccion. También se recupe-
ro6 una cuenta de seccion eliptica (12 x 8 mm) de agata cornalina partida diametralmente.

En cuanto a los restos osteoldgicos (133 elementos) y malacolégicos (2 elementos), se en-
contraron algunos vestigios muy fragmentados -hecho que dificulta enormemente su identifica-
cion- procedentes de los niveles de regularizacion y relleno (donde probablemente fueron reuti-
lizados como relleno constructivo) durante las fases del siglo v-1v a. C. Los taxones corresponden
mayoritariamente a animales domésticos, en particular los ovicapridos (16 elementos corres-
pondientes a metapodos y piezas dentarias), asociados a actividades pastoriles y al aprovecha-
miento de la biomasa. También se encontraron representados los bovidos (5 piezas dentarias),
suidos (3 elementos) y dos molares de équido. Asi mismo, se ha documentado cierta actividad
cinegética con restos de cérvidos, todavia muy presentes en la zona dels Ports situada en la otra
orilla del rio, pero que todavia en la actualidad contintian cruzando el rio Ebro. En el asenta-
miento de Sant Miquel hemos coincidido con algunos ejemplares adultos y sus crias en mas de
una ocasion relativamente reciente.

Consideraciones finales

La intervencion practicada el afio 2003 en el Rac6 d’Aixeri, justo en la base del promon-
torio de Sant Miquel de Vinebre, ha permitido comprobar la existencia de un puerto natural
o pequeino fondeadero, tal como presuponiamos inicialmente, donde se habrian desarrollado
actividades comerciales, funcionando como un punto de entrada y salida de productos transpor-
tados por pequenas embarcaciones, probablemente con destino a los asentamientos situados en
los alrededores mas inmediatos de la misma orilla.

La construccion de estas instalaciones portuarias conllevé muy pocos esfuerzos, tanto hu-
manos como materiales y de infraestructura, ya que por su ubicaciéon en un paraje altamente
estratégico que reunia unas condiciones geograficas y geologicas que favorecian las actividades
de carga y descarga de productos, tan solo habria sido necesario modificar minimamente el en-
torno natural para facilitar los accesos y circulacion por el mismo, ademas de tratarse de uno de
los puntos por donde se puede cruzar a la otra orilla del rio con menos dificultad.

El fondeadero del Raco d’Aixeri estuvo en pleno funcionamiento durante un corto lapso de
tiempo, comprendido entre la segunda mitad del siglo v a. C. y comienzos del siglo v a. C., con
una gran actividad constructiva y de refacciones estructurales, lo cual nos muestra su importan-
cia en el territorio durante la fase del ibérico pleno.

El estudio pormenorizado de las estructuras constructivas, asi como el analisis de los res-
tos materiales nos permite presuponer que, al menos durante las primeras etapas de ocupacion,
se habria utilizado la madera para construir parte de las estructuras. Esta posibilidad explicaria
el grado de afectacion de las construcciones por el incendio documentado y que una gran parte
de los objetos metalicos encontrados sean clavos para la construccion. Remarcamos la inexis-
tencia de herramientas metalicas en este yacimiento, en cambio se recuperaron algunos objetos
de caracter ornamental. Ademas, las estructuras de piedra reflejan poco interés por parte de los
constructores que utilizaron sillares casi sin trabajar, unidos entre si con argamasa de arcilla.
Asi mismo, tampoco se identifican evidencias de un habitat permanente, sino mas bien podemos
presuponer la existencia de edificaciones sencillas para albergar tan solo un pequeno contingen-
te humano que habria permanecido en este mismo lugar con el fin de controlar las actividades
de intercambio. Su permanencia parece garantizada por los recursos naturales de la zona, in-
terpretacion que podria relacionarse también con los restos de desechos faunisticos, que fueron
reaprovechados como material de relleno para la nivelacion del substrato geologico.
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El conjunto de restos de cultura material nos muestra que la mayor parte de los objetos
conservados es la ceramica, indigena correspondiente a elementos de la vajilla de uso habitual,
realizada a mano y al torno rapido con decoracién pintada, entre las que encontramos algunas
tapaderas de urnas con cierre hermético; grandes vasijas para el almacenaje y anforas. En cuan-
to a las importaciones, son las ceramicas de procedencia atica las representadas con un porcen-
taje mayoritario y, en general, pertenecen a la vajilla de simposio relacionada con el consumo de
vino, llegada a través del area emporitana principalmente a lo largo del siglo 1v a. C.

Por tanto, el Racé d’Aixeri podria representar un punto clave o primordial para la actividad
comercial de origen griego hacia tierras del interior, que si bien, a finales de los afos sesenta ya
detectabamos por la dispersion de algunos hallazgos aislados y dispersos, en tiempos més recien-
tes disponemos de un mayor namero de datos que nos permiten esbozar una serie de rutas de
penetracion naturales, transitadas por los indigenas en contacto con los griegos. Con punto de
partida en pequenos puertos maritimos enlazarian con la via del Ebro -conectando entre si- a tra-
vés de pasos naturales terrestres, cada vez mejor definidos, gracias a los nuevos descubrimientos.

Este nuevo itinerario, sin duda, corrobora con mayor fundamento cientifico la propuesta del
Dr. Xavier Dupré en su obra péstuma, que, basandose en el hallazgo de una antefija con la repre-
sentacion femenina fabricada con mortero de cal en los alrededores de la localidad de 'Hospitalet
de I'Infant, presupone la existencia de un pequeno santuario de origen foceo emporitano, junto
a la desembocadura del actual rio Llastres (el rio Oleum? de los textos literarios) (Dupré 2005).

Asi, pues, concluyendo ya, podemos afirmar que este nuevo conjunto de ceramicas de im-
portacidn atica nos amplia de forma considerable la panoramica ofrecida por la Dra. Gloria Trias
en su obra de 1967 -que todavia hoy, medio siglo después de su publicacion sigue siendo todo un
gran referente- donde figuraban los yacimientos del Coll del Moro de la Serra d’Almos en Tivissa
(Trias 1967: 257), el de Camarles (identificado con el top6énimo de Bordissal) (Trias 1967: 259),
el Tossal del Moro de Pinyeres en Batea (Trias 1967: 269-270) y la Moleta del Remei de Alcanar
(Trias 1967: 261-262), a los que ahora cabe sumar el Forn Teuler de Ascé®, les Valletes en Bitem
(Diloli et alii 2003: 118), les Planetes en Aldover (Mir6 2006: 275), el castillo de Ulldecona’, el
Castellot de la Roca Roja de Benifallet (Belarte, Noguera y Sanmarti 2002: 103) y el Barranc de
Mossel6 en Flix (Mir6 2006: 275). Todos estos hallazgos nos van dibujando un nuevo mapa de
dispersion de materiales de procedencia griega cada vez mas densa, que nos explica una mayor
intensidad en los contactos entre los pueblos indigenas y los colonizadores. Profundizando mas,
incluso podriamos entrever un anhelo de las comunidades autéctonas en conseguir produc-
ciones foraneas tal como habia sucedido anteriormente con la presencia fenicia (Genera 1995:
78; Genera 2015: 27) y, ademas, imitarlas.

Asi mismo, el interés de la investigacion del yacimiento del Rac6é d’Aixeri ya no tan solo
radica en la informacion obtenida sino también en la problemética que nos plantea con muchas
cuestiones tan sugerentes, hasta ahora sin resolver:

¢Cual fue el destino de los productos de entrada y quienes fueron los encargados de su dis-
tribucion? Probablemente fueran los habitantes de la Roca del Sol y/o un nuevo asentamiento,
que podemos presuponer en la parte mas alta de Sant Miquel, la existencia del cual todavia no
ha sido comprobada.

¢Cuales eran los elementos de intercambio? Con muchas probabilidades los minerales de
la cuenca del Priorat, que nos argumentan un comercio de bienes de prestigio a pequeiia escala.

En época mas reciente, a finales del siglo 1 a. C. es, precisamente, en este sector del terri-
torio del Ebro final, donde encontramos documentada una gran concentraciéon de hallazgos de
objetos de oro, quizas la mas importantes del nordeste peninsular. Nos planteamos el porqué.

Todos estos interrogantes justifican proseguir los trabajos en esta linea de investigacion,
con todavia mayor intensidad.

6 Asa de una cilix de barniz negro que forma parte de la Coleccién Biarnés, que a pesar de conocerlo en 1977, no se incluy6 en
nuestra publicacién de 1982.
7 El fragmento de ceramica atica apareci6 durante las primeras excavaciones de 1985.
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Los estudios sobre ceramica griega en Extremadura

JAVIER JIMENEZ AvVILA
Junta de Extremadura

Introduccion

Los estudios sobre ceramica griega en los territorios comprendidos en la actual comuni-
dad de Extremadura constituyen una realidad reciente. De hecho, en el benemérito tratado de
la Dra. Trias (1967), cuya publicacién aqui conmemoramos, ain no aparece ninguna entrada
dedicada a las provincias de Caceres y Badajoz, lo que es reflejo del estado de la investigacion
de aquellos tiempos. Sera justo después cuando se publique el primer vaso griego procedente de
Extremadura: la célebre copa de labio atribuida al ceramista ateniense Eucheiros hallada en la
necropolis de Medellin (Almagro-Gorbea 1969), que inicia el estudio de las presencias griegas en
la region. No obstante, hasta fechas bastante mas recientes, los trabajos sobre ceramicas griegas
en Extremadura han sido escasos y, por lo general, incluidos en el estudio del material corres-
pondiente a yacimientos concretos que, a la altura de la recopilacion de P. Rouillard (1991), su-
maban tan solo tres sitios: Medellin, Villasviejas del Tamuja (Botija) y Cancho Roano (Zalamea
de la Serena). En 2004 publicamos una primera sintesis regional (Jiménez Avila y Ortega 2004)
que ha sido objeto de posteriores revisiones y ampliaciones (Jiménez Avila y Ortega 2006; Ji-
ménez Avila 2007; Jiménez Avila e. p.; Jiménez Avila et alii e. p.), lo que permite presentar un
estado actualizado de la cuestion.

Actualmente son 23 los yacimientos extremefios con ceramicas griegas (Fig. 1) distribui-
dos de manera muy desigual entre el valle medio del Tajo, grosso modo coincidente con la actual
provincia de Céceres (5 sitios = 21%) frente al valle medio del Guadiana, en la de Badajoz (18 si-
tios = 79%). Estas diferencias se acenttian, ademas, si tenemos en cuenta el nimero de hallazgos,
que en la provincia de Caceres solo suma 16 fragmentos, frente a los més de 500 que proceden de
su vecina meridional. En este recuento se deben de tener en cuenta, no obstante, las distorsiones
que producen las concentraciones de vasos griegos que se documentan en los complejos pala-
ciales de tipo Cancho Roano, con mas de 400 unidades. Pero no deja de ser una clara evidencia
de que los territorios comprendidos en la actual demarcacion de Extremadura respondieron de
manera muy diferente a los estimulos mediterraneos que afectaron a la peninsula Ibérica a lo
largo del 1 milenio a. C.

Las ceramicas griegas en Extremadura presentan una definida secuencia que permite
agruparlas en tres fases que, a grande rasgos, coinciden con los tres siglos a los que se adscriben
los hallazgos: v1, vy 1v a. C. Cada una de estas fases tiene comportamientos y caracteristicas bien
diferenciadas.

1. La fase arcaica (siglo via. C.)

El conjunto de ceramicas griegas del siglo v a. C. halladas en Extremadura es el que menos
alteraciones ha experimentado desde hace algo méas de una década se publicaran los trabajos de
sintesis ya referidos (Jiménez Avila y Ortega 2004). El elenco de hallazgos de esta centuria se
compone Unicamente de cuatro vasos procedentes de tres yacimientos situados todos ellos en el
Valle del Guadiana: la necropolis de Medellin, el lugar conocido como El Cuco, en las proximida-
des del poblado de colonizacion de Guadajira y Cancho Roano (Zalamea de la Serena). De la ne-
cropolis de Medellin proceden dos vasos: la ya citada copa de labio, cuyo hallazgo casual dio pie
al descubrimiento de la necropolis, y un aribalo del Corintio Medio que se localiz6 en una de las
sepulturas de cremacion excavada en 1985. Se trata de un bustum en cuyo ajuar se recogieron,
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Fig. 1.- Distribucion de los yacimientos con cerdmicas griegas en Extremadura y territorios limitrofes (s.
Jiménez Avila y Ortega 2004, actualizado). 1. El Cuco (Guadajira, Badajoz); 2. Guadajira (Badajoz); 3. Medellin
(Badajoz); 4. Cancho Roano (Zalamea de La Serena, Badajoz); 5. Pajares (Villanueva de la Vera, Caceres); 6.
Necrépolis del castro del Castillejo de la Orden (Alcéntara, Caceres); 7. Sierra del Aljibe (Aliseda, Caceres);
8. Cerro de la Muela o Alcazaba de Badajoz (Badajoz); 9. El Turufiuelo de Mérida (Mérida, Badajoz); 10. El
Turufiuelo de Guarefia (Guarefia, Badajoz); 11. La Mata (Campanario, Badajoz); 12. Castro de la Burra
(Torrejon el Rubio, Caceres); 13. Villasviejas del Tamuja (Botija, Caceres); 14. El Pico (Lobon, Badajoz); 15.
El Charro (Lobén, Badajoz); 16. Cogolludo o Lacimurga (Navalvillar de Pela-Puebla de Alcocer, Badajoz); 17.
Cerro de la Barca (Herrera del Duque, Badajoz); 18. El Jardal (Herrera del Duque, Badajoz); 19. Castrejon de
Capote (Higuera la Real, Badajoz); 20. Entrerrios (Villanueva de la Serena, Badajoz); 21. Huerta de Zacarias
(Almendralejo, Badajoz); 22. El Espadanar (Quintana de la Serena, Badajoz); 23. Castillo de Zalamea (Zalamea
de la Serena, Badajoz); 24. Las Paredejas (Medinilla, Avila); 25. Necrépolis del Raso (Candeleda, Avila); 26.
La Mesa (EL Bercial-Alcolea del Tajo, Toledo); 27. Cabeco de Vaiamonte (Monforte, Portugal); 28. Castro de
Segovia (Elvas, Portugal); 29. La Bienvenida (Almodévar del Campo, Ciudad Real); 30. Azougada (Moura,
Portugal); 31. Castelo de Moura (Moura, Portugal); 32. Cabeco Redondo (Moura, Portugal); 33. Castelo de
Serpa (Serpa, Portugal); 34. El Castafuelo (Aracena, Huelva).

ademas, un broche de cinturén de bronce de escotaduras, varios cuencos de ceramica gris y otros
enseres (Almagro-Gorbea et alii 2006: 189-190). La kylix de labio (Fig. 2A, n.° 1) es un hallaz-
go extraordinario que presenta inscripcion griega ([KAAOJN EIMIIIOTEP[ION]) y decoracion
externa e interna, con una figura de Zeus, los cuartos traseros de un caballo y una escena con
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dos gallos afrontados. Ha sido objeto de numerosas aproximaciones (Almagro-Gorbea 2008:
579-588, con toda la bibliografia precedente) y se exhibe actualmente en el Museo Arqueologico
Nacional (Inv° 28173). Bastante menos célebre, el aribalo (Fig. 2A, n.° 3) ha sido dado a conocer
mucho maés tarde. Se conserva en el Museo de Badajoz (Inv® D-1908/6) en modo precario, muy
alterado por el fuego y en su superficie se reconocen restos muy perdidos de la decoraciéon pin-
tada y, muy arduamente, la figura de un ser alado trabajado por fina incisiéon (Jiménez Avila y
Ortega 2004: 24, fig. 2; Almagro-Gorbea 2008: 577-579). Ambos recipientes se fechan en torno
a mediados del siglo v a. C. y se incorporan a la Fase II de la necropolis que —en particular el
aribalo, que procede de un contexto bien excavado— contribuyen a fechar.

En el mismo orden cronologico y contextual se debe de situar el fragmento de borde de El
Cuco (Guadajira) que presenta una sucesion de flores de loto abiertas y cerradas de las que se con-
servan tres (Fig. 2A, n.° 2). Por sus caracteristicas ha sido adscrito a un plato, forma no muy usual
en la vajilla griega arcaica que constituye, ademas, un unicum en el repertorio occidental (Jiménez
Avila y Ortega 2004: 18, fig. 2). Procede de recogidas superficiales en los alrededores de la actual
poblacion de Guadajira, muy proxima a la desembocadura del rio homénimo en el Guadiana, for-
mando parte de un conjunto de hallazgos materiales en el que se encuentran otras ceramicas grie-
gas mas recientes, fibulas, brazaletes y otros objetos de bronce, lo que permite reconocer el lugar
como una antigua area funeraria muy alterada por las explanaciones del Plan Badajoz, si bien se
han barajado otras posibilidades interpretativas para este sitio (Almagro-Gorbea et alii 2009).

En un plano diferente conviene situar el vaso que cierra el catalogo de las ceramicas grie-
gas del siglo v1 a. C. halladas en Extremadura: el aribalo de naucratita de Cancho Roano (Fig. 2A,
n.° 4). Esto es asi por varias razones: en primer lugar por su cronologia de produccion, ligera-
mente posterior a la de las ceramicas de Medellin o Guadajira; pero también por su contexto de
hallazgo, que debemos situar a finales del siglo v a. C., coincidiendo con el incendio que puso fin
al complejo palacial post-orientalizante de Cancho Roano (Maluquer 1981: 372), y porque, ade-
mas, se aparta de los depositos propiamente funerarios que caracterizan los vasos anteriormente
mencionados. Por otra parte, el comportamiento de estos aribalos en la peninsula Ibérica difiere
del de las ceramicas aticas de lujo y de los ungiientarios corintios unas décadas precedentes.
Asi, mientras aquéllos alcanzan puertos atlanticos, como Huelva o Castro Marim, apareciendo
en contextos suroccidentales, éstos suelen asociarse a contextos ibéricos antiguos propios del
Sureste y de la Alta Andalucia. De hecho, nuestro ejemplar es el mas occidental de cuantos se
han hallado en la antigua Iberia (Jiménez Avila y Ortega 2004: fig. 24). Todas estas circuns-
tancias obligan a considerar el aribalo de Cancho Roano bajo coordenadas distintas de las que
configuran el comercio griego arcaico en Extremadura y a plantear si no constituye ya la primera
evidencia de la fase post-orientalizante vinculada a los complejos palaciales del Guadiana medio
en que se hallé (Jiménez Avila 1997; 2008). En estos espacios aristocraticos este ungiientario
viene a unirse a otros hallazgos que funcionarian como antiguas reliquias en un contexto que
frisaria ya el 400 a. C. (Jiménez Avila 2008: 126s.). Este mismo papel jugaria, verosimilmente,
el fragmento de marfil de El Turuiiuelo de Mérida, elemento irrenunciable en cualquier discurso
sobre presencias griegas en Extremadura. Desgraciadamente desaparecido de la Coleccion de
Prehistoria de la comarca de Mérida que lo albergaba (Jiménez Avila 2013: 2275), representa,
en detallado relieve, la cabeza de un centauro con su clava (Fig. 3), constituyendo un excepcional
unicum en el registro material de las improntas griegas de la antigua Iberia.

Visto el breve repertorio de hallazgos que nutren la fase arcaica de la ceramica griega en la
region extremeila, podemos caracterizarla por una serie de rasgos que permiten diferenciarla de
otras areas peninsulares que se ven afectadas por este mismo comercio, como Huelva, la costa
Mediterranea andaluza o el Bajo Guadalquivir. No obstante, esta caracterizacion podria hacerse
extensiva, a grandes rasgos, a todo el eje del rio Guadiana, desde su desembocadura en Castro
Marim (Arruda 2003), hasta el curso alto, donde en yacimientos ciudadrealefios, como Alarcos
o La Bienvenida, se han producido hallazgos de estos mismos horizontes (Fernandez y Madrigal
2015; Zarzalejos et alii 1993).
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Fig. 2.- Cerdmicas griegas de Extremadura. Fase Arcaica (siglo VI a. C.). A: Hallazgos: 1. Copa de labio de
Medellin; 2. Plato de El Cuco, Guadajira; 3. Aribalo corintio de Medellin; 4. Aribalo naucratita de Cancho
Roano (s. Maluquer 1981); B: Elenco de formas e histograma de frecuencias.

En primer lugar, destaca la patente escasez de hallazgos, con tan solo tres vasos en todo el
territorio regional (cuatro, si alargamos la extension de esta etapa y sus caracteristicas hasta la
época representada por el aribalo de Naucratis de Cancho Roano).

En segundo lugar, y contrastando con lo anterior, la aparicion, sobre todo, de produccio-
nes de extraordinaria calidad, como el plato atico de Guadajira, o la también ateniense copa de
labio de Medellin, —especie que, recientemente, ha sido reconocida entre el material de Alarcos
(Fernandez y Madrigal 2015)— y que recuerdan al perfil de las ceramicas de calidad halladas en
el emporio onubense. Coincidiendo con esta calidad, observamos, ademas, una cierta diversidad
de procedencias, pues encontramos importaciones aticas y corintias, que se amplian hasta Gre-
cia del Este si contemplamos los hallazgos del curso alto del Guadiana. Igualmente son variadas
las funciones que cabe atribuir a estas vajillas, que incorporan copas para la bebida ritualizada
del vino, platos decorados o elementos de perfumeria. Pero, las ceramicas de este momento
parecen ser demandadas por su caracter de objeto exdtico y de lujo y no por las funciones a que
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estaban destinadas en su ori-
gen. Asi parece indicarlo la
decoracion, e incluso, la epi-
grafia que algunos portan. La
iconografia divina, muy en-
raizada en la tradiciéon orien-
talizante, que representa la
copa de labio de Medellin, es
un sintoma, no obstante, de
que en esta demanda existe
Fig. 3.- Fragmento de marfil grabado en relieve con la representacién de  un criterio selectivo. La incor-
un centauro procedente de El Turufiuelo de Mérida, Badajoz (fotografia: poracion de estos objetos a las
T. Porro). tumbas de las élites urbanas

(rasgo que en el valle del Gua-
diana solo esta constatado en su tramo extremeio) evidencia el profundo aprecio de que estos
primeros keimelia griegos fueron objeto en la zona.

2. El comercio griego en época post-orientalizante (siglo va. C.)

Debemos considerar que el siglo v es el gran momento de la ceramica griega en Extrema-
dura. El area de dispersion se amplia notablemente, alejandose de las orillas del Guadiana y
alcanzando ya a las dos provincias extremenas, en lugares tan remotos como la comarca de La
Vera, en el norte de Caceres, donde se encuentran varias copas y cuencos de barniz negro. Un
total de 13 sitios (56%) cuentan con ceramicas del siglo v a. C. y mas del 90% de los hallazgos
corresponden a esta época.

Esta insolita situacion se debe, en gran medida, al fendmeno representado por las ingentes
acumulaciones materiales que se producen en los complejos palaciales del Guadiana Medio, que
tienen en Cancho Roano su expresiéon mas conocida (Jiménez Avila 2012). En Cancho Roano se
han hallado restos de mas de 400 vasos griegos que fueron amortizados en el incendio que puso
fin a la vida del complejo y que formaban parte de la tesaurizacion aristocratica de este extraor-
dinario palacio (Fig. 4A).

Fragmentos de hasta nueve vasos han aparecido en el yacimiento de La Mata (Campana-
rio), el segundo de estos edificios completamente excavado y publicado, y que parece haber su-
frido unos procesos de uso y abandono diferentes a los de Cancho Roano, lo que explicaria la di-
ferencia numeérica y la distinta forma en que estos vasos fueron hallados (Rodriguez Diaz 2004;
Jiménez Avila 2009) También de excavacién son algunos vestigios recuperados en el sitio del
Cabeco Redondo (Moura), la iinica estacion adscribible a estos complejos localizada hasta ahora
en Portugal (Soares y Soares 2016: 429). Y restos mas o menos elocuentes de vasos de esta ge-
neracion han aparecido en superficie asociados a sitios de similar naturaleza, como el Turufiuelo
de Mérida o su homénimo de Guarefia (Jiménez Avila y Ortega 2006) evidenciando la frecuente
vinculacion de ceramicas griegas y complejos monumentales. Precisamente, las recientes exca-
vaciones del Turuniuelo de Guarefa parecen demostrar (como ya adelantaban otros sitios) que
las acumulaciones de bienes amortizadas en Cancho Roano no son exclusivas de este enclave,
sino que debieron de ser una practica mas extendida. Desgraciadamente la popularidad de este
yacimiento, deudora de la espectacularidad de sus hallazgos y del extraordinario esfuerzo que se
ha hecho en su difusién mediatica, no es equiparable a su conocimiento en el medio cientifico, al
que deberia de haberse dedicado algo mas de atencién. Por eso, atin constando la presencia de
ceramicas griegas —ya se conocia un vaso de FR desde los primeros estudios (Jiménez Avila y
Ortega 2006: fig. 6)— lo ignoramos todo acerca de su cantidad y su cualidad.

Aparte de esto, son escasas las novedades que se han producido en el repertorio de cera-
micas griegas de la Extremadura del siglo v a. C. en estos ultimos afos, debiendo destacarse,
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unicamente, la apariciéon de un fragmento de copa de FR en Medellin y la noticia, no verificada
a través de una publicacion, de algunos fragmentos en excavaciones realizadas en el Castillo de
Zalamea, proximo a Cancho Roano (Jiménez Avila e. p.).

Las ceramicas griegas de la Extremadura post-orientalizante siguen un patron diametral-
mente inverso al de sus predecesoras arcaicas oponiendo, como hemos observado, cantidad a
escasez. Pero también, adocenamiento a calidad (ya que los vasos de esta época destacan por
su caracter industrial o seriado); unidad funcional a diversidad (la practica totalidad se dedican
al consumo ritualizado del vino) y unidad a pluralidad de origen, siendo productos, todos ellos,
salidos de los talleres del Atica.

La tabla tipolégica presenta solo siete formas, que coinciden con lo menos florido del lla-
mado “Horizonte ampuritano” en el que cabe integrarla (Cabrera 1987), estando ausentes pro-
ducciones de calidad como las copas de la “clase delicada” o los kantharoi de Saint Valentin.
Los vasos repertoriados son las copas de pie bajo, en sus modalidades de large plain rim (con
algunas unidades de FR) y copa castulo; los escifos de tipo 1, a veces decorados con guirnaldas
de laurel bajo el borde; las tazas de un asa, lecanides, pequefios cuencos y lucernas. Ademas, si
introducimos correctores numéricos, las copas de pie bajo —en especial la célebre copa castulo—
suponen mas del 90% de la muestra (Fig. 4B). De hecho, algunas formas solo cuentan con uno
(lucernas y small bowl) o, todo lo mas, dos (lecanides) representantes.

Aunque la mayoria de estos vasos son de barniz negro, es necesario referirse a la serie de
copas de FR localizadas mayoritariamente en Cancho Roano, pero también en sitios homdlogos,
como La Mata o el Turufiuelo de Guarena, y en Medellin, que actuaria como gran centro urbano or-
ganizador de los flujos comerciales en la zona, lo que explica su presencia en este enclave. Adscritas
inicialmente al circulo del Pintor de Marlay (Maluquer 1983: 43), han sido después atribuidas por
F. Gracia (2005) a la mano de un novedoso Pintor de Zalamea que trabajaria a finales del siglo v a.
C. La coleccion de Cancho Roano acoge mas de 20 copas de esta serie aunque, desgraciadamente,
en pocas de ellas es reconocible el motivo central (Gracia 2003: 1ams. 1-8). No obstante, se docu-
menta en el yacimiento una cierta variedad tematica que es inusual en otras estaciones con copas
de esta serie: cabeza femenina con sakkos (el mas frecuente), personajes masculinos ante altar
y sentados, anatidas con las alas desplegadas, felinos o esfinges y la ubicua lechuza, simbolo del
imperialismo ateniense, de la que se ha recogido un extraordinario ejemplar (Jiménez Avila y Or-
tega 2004: fig. 32). La enorme similitud de esta lechuza con algunos vasos homologos hallados en
contextos ibéricos jiennenses, como Castellones de Céal (Trias 1967: 1am. 239) o Mengibar (Sanz
Gamo y Galan 2007: fig. 2), asi como la presencia de ejemplares peor conservados en centros del
Alto Guadiana, como Alarcos (Fernandez y Madrigal 2015: 296, n.° 228) o La Bienvenida (Zarza-
lejos et alii 1993: fig. 2), sugiere rutas de penetracion analogas que deben buscarse en los puertos
del Sureste peninsular. En el area atlantica, con la salvedad de un ejemplar de Castro Marim que
representa un ciervo (Arruda 1997: fig. 1), este tipo de copas de figuras rojas estan practicamente
ausentes. Por el contrario, otras formas de esta época, como la lucerna o las one handler black
escasean en el area levantina de la Peninsula siendo mas frecuentes en los ambientes punicos de
la zona del Estrecho, por lo que, tal vez, haya que pensar que las fuentes de aprovisionamiento de
estos grandes stocks que se acumulan en los palacios extremenos del siglo v sean multiples como,
por otra parte, sugieren también sus heterogéneas composiciones materiales.

Aparte del protagonismo que adquieren los hallazgos del valle del Guadiana, resulta con-
veniente referirse a la extension de la ceramica griega de este momento a varios yacimientos de
la provincia de Caceres como Pajares, Aliseda o Alcantara, aunque su presencia alli resulta mu-
cho menos elocuente. En Pajares (Villanueva de la Vera) se han hallado tres copas castulo, una
de ellas con la zona vertical del pie en reserva, junto a fragmentos de cuencos de borde recto que
sugieren una continuidad en la ocupacion de este extenso sitio a lo largo de todo el siglo v a. C.
Son todos hallazgos de superficie de este yacimiento que, al igual que otros enclaves del area de
la sierra de Gredos, ha proporcionado una buena cantidad de importaciones mediterraneas tal
vez relacionadas con el trasiego pecuario.
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Fig. 4.- Ceramicas griegas de Extremadura. Fase Post-orientalizante (siglo V a. C.). A: Seleccién de vasos de
Cancho Roano en el Museo Arqueolégico Provincial de Badajoz (fotografia: V. Novillo); B: Elenco de formas e
histograma de frecuencias.

Los hallazgos de Alcantara tienen el valor de ser de los pocos que proceden de necrépolis
y testimonian el uso y el aprecio de que fueron objeto estas copas por parte de comunidades
guerreras que desarrollan modos de vida castrefios propios de la segunda Edad del Hierro. Es
probable que éstos tuvieran lugar ya en el siglo v, en contra de lo que habiamos propuesto en su
estudio inicial (Jiménez Avila e. p.). La presencia de ceramicas griegas en comunidades como la
del Castillo de la Orden de Alcantara o, fuera ya del ambito extremeno, la de El Castafiuelo en la
vecina sierra Norte de Huelva (Jiménez Avila 2010) actiia como una 1til herramienta de estudio
para aproximarse al tipo de relacion que mantuvieron estas poblaciones aledafias con los com-
plejos monumentales del Guadiana y, en dltima instancia, si tuvieron alguna incidencia en su
sorprendente y sincronica extincion a finales del siglo v a. C.
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3. La ceramica griega en la i edad del hierro (siglo rva. C.)

La fase del siglo 1v a. C. es la que mas novedades ha experimentado en los diez afios trans-
curridos desde las tltimas actualizaciones publicadas sobre la ceramica griega en Extremadura.
Estas novedades afectan al nimero de yacimientos (que pasan de 11 a 15) y a su tipologia, con
interesantes incorporaciones que luego tendremos ocasién de comentar; al nimero de fragmen-
tos, que practicamente se ha duplicado (Jiménez Avila e. p.: tabla 2; Jiménez Avila et alii e. p.);
pero también, y sobre todo, a la tabla tipologica, que se incrementa con nuevas formas, como la
cratera, el bolsal o la lecanide, pasando de seis a nueve tipos representados (Fig. 5B).

No obstante, se mantienen algunas constantes generales ya constatadas, como el contexto
superficial de la mayoria de los hallazgos, la escasez general de items por yacimiento o el caracter
fragmentario de los recipientes que solo se exceptiia en el caso del cuenco de paredes reentrantes
de la necropolis El Jardal (Fig. 5A, n.° 4), procedente de actividades ilicitas y para el que, recien-
temente, se han publicado mas datos acerca de su “contexto” (Jiménez Avila 2015).

Otra tendencia que se mantiene es el predominio absoluto de la vajilla relacionada con el
consumo del vino que, ademas, significa la continuidad de lo que hemos observado en el periodo
anterior. Las nuevas incorporaciones contribuyen a percibir este perfil.

La forma mas representada es la copa de pie bajo y escalon interior decorada con figuras
rojas (Fig. 5A, n.° 1-2), habiéndose documentado el tema de la mujer con sakkos y jovenes en
diversas actitudes que siguen el laxo estilo del Pintor de Viena 116, con ejemplares en yacimien-
tos tanto de la provincia de Caceres (Botija, Castro de la Burra...) como de Badajoz (Alcazaba de
Badajoz, Cogolludo, Medellin, Lobon, Entrerrios...). Con la excepcion del ejemplar de Cogolludo,
que podria proceder de la zona de necrdpolis de la antigua Lacimurga (Jiménez Avila y Ortega
2004: 52), son todos hallazgos de zonas de habitat.

De especial importancia son los fragmentos de Medellin, algunos de ellos ya dados a co-
nocer (Jiménez Avila y Guerra 2012: fig. 7) pues, junto con otros vasos a los que después me
referiré, evidencian la continuidad en el flujo de materiales griegos hacia este punto central del
Guadiana extremefio durante el siglo v a. C., una situaciéon que el azar de la investigacion habia
ocultado en las primeras aproximaciones generales a este material en la region, como ya en su
dia sefialamos (Jiménez Avila y Ortega 2004: 206).

Mucho menos frecuentes son los escifos, con la sinuosa silueta caracteristica de esta época.
Se han recogido fragmentos adscribibles al grupo del Fat Boy en Botija (Fig. 5A, n.° 3) y de bar-
niz negro —a juzgar por los conservado— en Medellin y en el lugar denominado El Charro, cerca
de Lobon, que por sus caracteristicas podria corresponder a una necrépolis. Algunos fragmentos
amorfos repertoriados en otros yacimientos podrian pertenecer a esta forma.

En la misma linea numérica que los escifos se encuentran los cuencos de paredes reentrantes
y, algo mas escasos, los de paredes salientes, que acenttian la presencia de vajilla vinaria. Entre los
primeros destaca el ya mencionado de la necropolis de El Jardal (Herrera del Duque). No solo por
ser el inico vaso de esta fase que se conserva completo, sino por la combinaciéon de ovas y palmetas
que presenta en el interior y que permite datarlo en torno al 380-375 a. C., una fecha que confirma
la presencia de estas importaciones en el valle del Guadiana desde el primer cuarto del siglo.

Entre las nuevas incorporaciones a la tabla tipoldgica se encuentran dos fragmentos de
bolsal procedentes de yacimientos situados en sendas provincias: Botija y Entrerrios. El frag-
mento del castro de Villasviejas del Tamuja (Botija) fue hallado entre el material de este yaci-
miento custodiado en el museo de Caceres procedente de antiguas excavaciones, con motivo
de su reordenacion por parte del actual equipo de conservadores’; el del castro de Tamborrio
(Entrerrios) procede de las excavaciones realizadas en este yacimiento hace algunos afos por
un equipo de la Universidad de Extremadura (Rodriguez Diaz et alii 2011). Su presencia resulta

1 Deseo expresar mi agradecimiento a Juan Valadés y José Miguel Gonzalez Bornay por haberme informado de la existencia de
este fragmento.
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Fig. 5.- Ceramicas griegas de Extremadura. Fase de la segunda Edad del Hierro (siglo IV a. C.). A: Hallazgos:
1. Copa de Cogolludo-Lacimurga; 2. Copa de Villasviejas del Tamuja; 3. Escifo de la misma procedencia; 4.
Cuenco de borde entrante de El Jardal (Herrera del Duque, Badajoz); 5. Lecanide de Medellin; 6. Cratera de
Entrerrios; 7. Pélice de El Pico de Lobdn; B: Elenco de formas e histograma de frecuencias.

de interés, pues al confirmarse la circulacion de esta forma en la region, su ausencia en Cancho
Roano resulta més significativa de cara a precisar la fecha de su abandono. A tal efecto, también
es ilustrativo que en Entrerrios no hayan aparecido ceramicas griegas del siglo v a. C. y si, por el
contrario, algunas copas y otras formas mas del siglo v a. C. (Jiménez Avila e. p.).

Nuevas incorporaciones son también las crateras, a pesar de que algunas noticias (que
siguen sin poder ser confirmadas) sugerian su hallazgo en la Alcazaba de Badajoz en excavacio-
nes de los afos setenta (Jiménez Avila y Ortega 2004: 40). Se han hallado dos fragmentos de
crateras de campana, uno en las proximidades de Entrerrios y otro en un yacimiento identificado



JAVIER JIMENEZ AVILA

como un posible “timulo” post-orientalizante conocido como Huerta de Zacarias, en Almendra-
lejo (Jiménez Avila e. p.). El primero (Fig. 5A, n.° 6) coincide con la secuencia cronolégica que
las excavaciones sugieren para el poblado junto al que se hall6. Méas interés presenta el segundo,
pues, de confirmarse la naturaleza y la cronologia propuesta para este sitio, su presencia en €l
abriria nuevas perspectivas en el estudio de estos complejos y de la presencia en ellos de cera-
mica griega. En cualquier caso, la aparicion de crateras en el Guadiana Medio durante el siglo 1v
a. C. incorpora este fundamental componente del symposio a la vajilla griega de la region, donde
hasta ahora estaba ausente. La naturaleza de los hallazgos impide verificar los contextos en que
estos contenedores se usaron. Sin que sea descartable que la zona donde se hall el fragmento de
Entrerrios fuera un espacio funerario, es mas dificil de admitir para el caso de Almendralejo. No
hemos de olvidar que las crateras no solo aparecen usadas como urnas en el Sureste y que se han
documentado algunos casos en contextos suroccidentales (Arruda y Lopes 2012).

Al margen de la vajilla vinaria, y de recentisima incorporacion, hay que mencionar una
lecanide hallada en la campafia de excavaciones de 2014 en el Cerro del Castillo de Medellin
(Jiménez Avila et alii e. p.). Se trata del fragmento correspondiente a una tapadera cuya decora-
cion de figuras rojas con blanco anadido evidencia su pertenencia al grupo de Otchét, tratandose
de un producto de elevada calidad. En la escena, muy parcialmente conservada, se reconoce la
pierna de un erote sobre un altar y un leopardo rampante que le ofrece la espalda (Fig. 5A, n.° 5).
Esta pieza, sobresaliente dentro del panorama general de las ceramicas griegas del siglo v a. C.,
pone de manifiesto de nuevo, la importancia del niicleo de Medellin también en este periodo.

Esta nueva lekanis, conjuntamente con un borde de pélice procedente de Lobén (Fig.
5B, n.° 7) y un fragmento de lucerna del castro de Capote, constituyen el repertorio de formas
Unicas que cierran la tabla tipologica de las ceramicas griegas del siglo v a. C. en Extremadura.
No obstante, es conveniente referirse a los abundantes fragmentos de vasijas no reconocibles,
que suponen la tercera parte del repertorio de esta tercera etapa. Algunos en particular revisten
especial interés. Es el caso del fragmento hallado en el yacimiento del Espadanar (Quintana de
la Serena) por tratarse de unas humildes cabafias de caracter rural (Sanabria et alii 2013) —por
otra parte enormemente novedosas en el panorama del poblamiento prerromano en la regién—
donde resulta inusual encontrar producciones que habitualmente asociamos al lujo y a la rique-
za, y que, consecuentemente, obligan a cuestionar o a replantear estos posicionamientos tan
generalizados que de manera a veces excesivamente automatica proyectamos en los estudios
de ceramica griega.

4. Conclusiones

Desde mediados del siglo vr a. C. las tierras que hoy componen la region de Extremadura
se vieron afectadas por el comercio de productos griegos que arrib6 a las costas de la peninsula
Ibérica a lo largo del I milenio a. C. El perfil de las importaciones griegas en la zona adquiere
personalidad propia que permite diferenciarlo de otras areas peninsulares.

Los primeros vasos destacan por su escasez y su calidad, siendo productos de primor que,
normalmente acabaron en las sepulturas de las élites urbanas de sitios como Medellin o Guada-
jira. Estos productos (copas de labio y platos aticos, ungiientarios corintios...) debian proceder
del puerto de Huelva y circularian por el Guadiana hasta su curso alto, donde se han hallado en
sitios como Alarcos o La Bienvenida.

El siglo v a. C. esta presidido por las grandes acumulaciones palaciegas como las de Cancho
Roano, donde aparecieron mas de 400 vasos, casi todos ellos copas para la bebida de taller atico.
En esta época la calidad es sustituida por la cantidad y la tendencia a tesaurizar de estos centros
palaciales evita que la circulacion sea amplia, aunque se han hallado algunos vestigios (especial-
mente copas castulo) en zonas tan remotas como la comarca de La Vera. El abastecimiento de
estos stocks se realizaria desde distintos puntos peninsulares situados tanto en el sureste medi-
terraneo como en el Atlantico.
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En el siglo 1v a. C. el comercio de productos griegos sobrevivio al colapso de los complejos
monumentales. A esta época, presidida por los oppida y los poblados fortificados, se adscriben
algunas copas para el vino que, en algunos casos, se hallan asociadas a tumbas de guerreros tipi-
cas de la segunda Edad del Hierro. Mas recientemente, el repertorio se ha enriquecido con for-
mas como las crateras o, incluso, con productos de cierta calidad, como las lecanides de figuras
rojas. El siglo 1v a. C., no obstante, marca el final del comercio griego en la region.
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La ceramica datica en la provincia de Castellon: estado de la
cuestion

JOSE MANUEL MELCHOR MONSERRAT
Museo de Burriana

Antecedentes

Los hallazgos y el estudio de la cerdmica atica en la provincia de Castellon vienen con-
dicionados historicamente por un factor clave, que es el escaso desarrollo de la arqueologia
provincial hasta bien entrado el siglo xx. Si analizamos algunos territorios vecinos, como por
ejemplo Valencia o Tarragona, observamos que estos ya contaban con un amplio bagaje ar-
queologico e investigador a principio de ese mismo siglo, y que podemos ejemplificar respecti-
vamente con el Servicio de Investigacion Prehistorica de la Diputacion de Valencia y el Institut
d’Estudis Catalans.

No es hasta la década de los 70 del siglo xx cuando empiezan los hallazgos verdaderamente
significativos de ceramica atica, ain mayoritariamente relacionados con centros de investiga-
cion de fuera de la provincia (a los que ya habria que sumar la Universitat de Valencia), hasta
que finalmente entre 1974 y 1976 se pone en marcha el Servicio de Investigacion Arqueolbgica
y Prehistorica de la Diputacion de Castellon, que centraliza e impulsa la excavacion e investiga-
cion de distintos yacimientos de la provincia, y con ello, de forma indirecta, favorece el hallazgo
y estudio de la cerdmica atica.

Este panorama propici6 que las referencias antiguas a “ceramica de barniz negro” tuvieran
que ser tomadas con absoluta precaucion, pues el caracter ocasional de los hallazgos y el nivel
de conocimientos cientificos locales algunas veces no daban garantias de fiabilidad. En casos
de referencias como “barros con charolado negro” (Peris 1915: 3) o “ceramica negra brillante”
(Castaneda y Alcover 1920: 333), estas aportan muy poca definicién a que tipo de ceramica hacia
referencia el autor.

Piezas emblematicas

Un punto de inflexion al final de aquel periodo caracterizado por escasos hallazgos y es-
tudios lo podemos ejemplificar con el hallazgo de tres piezas emblematicas de ceramica atica de
figuras rojas, que por su calidad y estado de conservacion son las mejores encontradas hasta hoy
en la provincia de Castellon: la cratera de campana de la grifomaquia de La Punta de Orleyl (la
Vall d’Uix0), el kylix del Pintor de Penthesilea y el del Pintor de Hermonax ambos de Puig de
la Nao (Benicarl6), estas dos tltimas ubicadas en el &mbito de influencia ampuritano (Olmos y
Tortosa 2009).

La cratera de Orleyl apareci6 de forma fortuita en la década de 1970, de la mano de Abilio
Lazaro y Norberto Mesado, como parte de los restos de la necropolis de La Punta (Lazaro et alit
1981) y hoy en dia forma parte de los fondos del Museo Arqueoldgico Municipal de Burriana
(Castellon).

La Punta d’Orleyl es un yacimiento constituido por un oppidum ibérico y su area funera-
ria, cuya etapa mas destacada corresponde a los siglos v al 11 a. C. (Garcia 1997). Situado en la
vertiente noreste de cima de un altozano cerca del litoral, es uno de los mayores asentamientos
ibéricos de la provincia de Castellon con aproximadamente unas 4 hectareas, y esta rodeado por
una muralla junto con una torre realizada con sillares (Lazaro et alii 1981). A unos 400 m, en
el flanco noreste del asentamiento, esta emplazada la necropolis de incineracion, cuyos mate-
riales, sobre todo los recogidos en superficie, ofrecen una cronologia desde el siglo vr al r a. C.
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Fig. 1.- Cratera de la grifomaquia de La Punta de Orleyl (fotografia: Museo de Burriana).

(Oliver 1988). Se trata de un conjunto de vasijas ibéricas con ceramica atica de figuras negras y
rojas y otras de barniz negro. De los siglos 11 al 1 a. C. se ha registrado ceramica del taller de las
“pequenas estampillas” y cerdmica campaniense (Oliver 2006). En el ajuar funerario, ademas
de la ceramica, destaca la presencia de elementos de indumentaria junto a artefactos tipicos del
ritual funerario. Esta zona cementerial es la Gnica entre las sepulturas ibéricas de la provincia
de Castellon con una cronologia del siglo 1v a. C. Lamentablemente, ninguna de las tumbas se ha
excavado con metodologia arqueologica (Oliver 1987).

El enterramiento de la cratera esta compuesto por artefactos de origen atico como una pa-
tera y una copa de pie bajo de ceramica de barniz negro, junto a un platillo de balanza de cobre,
5 ponderales y 3 inscripciones ibéricas sobre plomo. Habian escasos restos humanos calcinados
y cenizas en un radio de 50 cm alrededor de la cratera; la copa se encontraba situada dentro de
la patera, que a su vez serviria de tapadera (Lazaro et alii 1981).

La cratera tiene una altura de 33.5 cm, un didmetro en la boca de 35.5 cm y la base es de
14.2 cm. Presenta dos escenas separadas por las asas, y delimitadas por una cenefa de hojas de
olivo en la parte superior, y en la inferior otra de grecas interrumpidas por aspas con puntos en
los angulos. En una de las escenas se representa un grifo rampante situado en el centro, y que
lucha contra tres arimaspos, uno de ellos yace a los pies del animal mitoldgico, y los otros dos
estan enfrente y detras del mismo (Melchor et alii 2010). La otra escena refleja a tres jovenes en
actitud procesional tocando timpanos (Fig. 1).

En el afio 2007 el Museo de Burriana realizé una nueva restauracion y estudio del ajuar
del enterramiento. El anélisis de la cratera mostr6 que existe un notable indice de fractura (méas
de 130 fragmentos) y lagunas (Pasies et alii 2008), en aparente contradiccion con el hallazgo de
la sepultura in situ manifestada por sus descubridores (Lazaro et alii 1981). También se hizo el
analisis antropologico de la cremacién, que indic6 que se trataba de un individuo adulto joven
de sexo masculino (Melchor et alii 2010).

El anélisis estilistico de la cratera revela que se trata de una produccion similar a varias
otras piezas sobre grifomaquia, probablemente surgida en los mismos talleres en una fecha
aproximada entre los anos 380 y 360 a. C. (Melchor et alii 2010).

Los otros ejemplares destacados de la provincia de Castellon son el kylix del Pintor de
Penthesilea y el fragmento del kylix del Pintor de Hermonax, hallados en el yacimiento del Puig
de la Nao de Benicarl6 y depositados en el Museo de Bellas Artes de Castellon. Este poblado
presenta una estructura urbanistica y una arquitectura bien conservadas, con una secuencia es-
tratigrafica que abarca desde final del siglo vt a. C. hasta el inicio del v a. C. La primera ocupa-
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Fig. 2.- Kylix del Pintor de Hermonax del Puig de la Nao (fotografia: Museo de Bellas Artes de Castelldn).

cion del yacimiento esta formada por cabanas de planta redondeada asociadas a ceramicas del
Bronce Final. La segunda fase de ocupacion pertenece al Hierro Antiguo, y se caracteriza por
un importante cambio del habitat, formado por edificios de planta rectangular, y fechado desde
mediado el siglo vir a. C. hasta el primer cuarto del v a. C. El material cerdmico se caracteriza
por la ceramica indigena fabricada a mano y las primeras importaciones fenicias. En la tercera
fase, que se extenderia a todo lo largo del siglo v1 a. C., aparecen las primeras ceramicas ibéricas
a torno junto a productos fenicios y ceramicas griegas, especialmente aticas de figuras negras
(Gusi et alii 2000) (Fig. 2).

La fase correspondiente a la cuarta ocupacién es de la primera mitad del siglo v a. C. y se
halla arrasada a causa de las construcciones de la siguiente etapa de mediado de dicho siglo, esta
si en muy buen estado de conservacion. En ella se levanta un poblado ex novo con viales que
constituyen manzanas, protegidas a su vez por una muralla reforzada con torres redondeadas.
Durante este periodo contintian apareciendo cerdmicas de origen griego y ptnico. A principio
del v a. C. se da una ultima fase en el poblado que presenta una cronologia incierta; y que algu-
nos autores apuntan que se trataria de una ocupacion parcial del poblado (Gusi et alii 2000).

El fragmento del kylix del Pintor Hermonax, fechado en la primera mitad del siglo v a. C.
representa al dios Boreas, alado, que rapta a la princesa Oritia en presencia de su padre, el rey
Erecteo, y de sus companeras de la Acropolis ateniense (Olmos y Tortosa 2009: 60). La misma
cronologia tiene la copa del Pintor de Penthesilea, que habia sido restaurada con lafiados de plo-
mo, y que apareci6 rota en multiples fragmentos en un vial del poblado abandonado (Sanmarti
y Gusi 1976). Algunos autores proponen que fue rota y abandonada de forma intencionada en la
calle y que estaria relacionada con al &mbito iniciatico masculino y del mundo aristocratico ibero
(Olmos y Tortosa 2009) (Fig. 3).

En el medall6on se representa a un adolescente que se acerca cubierto con himation ante
otro joven que lo mira, también aparecen representados una esponja, un strigilium, un alabas-
tron y un dyphros (Sanmarti y Gusi 1976). Las dos caras exteriores desarrollan temas pederasti-
cos y de paideia musical en el ambiente erotico-iniciatico ateniense de esos afnos (Olmos y Tor-
tosa 2009: 60), si bien otros autores lo atribuyen a un tema gimnastico (Sanmarti y Gusi 1976).
De izquierda a derecha, el lado exterior representa en primer lugar dos personajes, el primero
visto de perfil y el segundo de frente, en actitud dialogante. Siguen luego otras dos figuras, la de
la izquierda vestida con himation y apoya su mano derecha sobre le extremo de un baston; el de
la derecha aparece desnudo. La escena finaliza con una figura muy incompleta, estatica y vestida,
que se apoya en un baston nudoso. Sobre la pared del vaso, intercalados entre las figuras, se ha-
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Fig. 3.- Kylix del Pintor de Penthesilea del Puig de la Nao (fotografia: Museo de Bellas Artes de Castelldn).

llan situados diversos objetos, tales como la esponja, el strigilium, la bolsa con puntos de arcilla
en relieve, la tablilla de escribir con su correspondiente estilete y, finalmente, un objeto cruci-
forme de dificil interpretacion. La otra escena pintada en el exterior del vaso la integran otras
cinco figuras muy dafiadas e incompletas. Se observa en primer lugar, la presencia de una figura
en actitud dinamica a la que sigue una segunda, estatica. Aparecen luego otras dos vestidas con
himation que parecen seguirse la una a la otra, dirigidas hacia la derecha, la primera lleva en la
mano una lira, apenas perceptible. La tltima figura fue pintada en actitud estatica y vuelta hacia
la izquierda. Al igual que lo que ocurre en la escena anterior, entre las figuras se pintaron temas
de los que solamente se ha conservado una sandalia vista de frente (Sanmarti y Gusi 1976).

Los yacimientos

En la actualidad el panorama cientifico y arqueoldgico respecto a las vajillas de cerami-
ca atica ha cambiando sensiblemente, ya que, por ejemplo, los hallazgos conocidos y los ya-
cimientos donde aparecieron se encuentran inventariados en la web del Centro Iberia Graeca
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Fig. 4.- Yacimientos citados en el texto: 1- La Punta de Orleyl, 2- El Castell, 3- Puig de la Nao, 4- Grau Vell de
Sagunto, 5- Torrellé del Boverot, 6- Torrellé6 de Onda, 7- Els Barrancs, 8- Torre de Foios, 9- Sant Josep, 10-
Vinarragell, 11- Sant Gregori.

(www.iberiagraeca.org), lo que sin duda es una poderosa herramienta para la investigacion. No
desglosaremos los asentamientos y los hallazgos (en la actualidad una docena de yacimientos
inventariados®: El Torrell6 de Onda, el Torrell6 del Boverot de Almazora, Els Barrancs de Pe-
fniiscola, Torre de Foios de Lucena, Sant Josep de La Vall d’'Uixd, Vinarragell y Sant Gregori de
Burriana entre otros) pero podemos observar una tonica comtn a la mayoria de ellos, que es el
hallazgo de fragmentos dispersos, destacando sobre el resto tres grandes concentraciones de
hallazgos: los ya descritos de Orleyl (Vall d’Uix0), Puig de la Nao (Benicarld) y el conjunto de El
Castell (Almenara) (Fig. 4).

La montana de El Castell (Almenara) cuenta con tres yacimientos arqueolégicos enmarca-
dos entre los siglos vir y 11 a. C.: un poblado en su ladera Sur de dimensiones considerables, en la
misma ladera una necroépolis de incineracion, y ascendiendo unos metros respecto al poblado, la
cueva de L’Abric de les Cinc (identificada como vertedero o cueva santuario). Aunque aparezcan

1 Actualmente estamos revisando, dentro del proyecto Iberia Graeca, otros 15 yacimientos castellonenses que cuentan con alguna
referencia bibliografica respecto al hallazgo de materiales aticos, pero se tratan de evidencias aun demasiado endebles.
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Fig. 5.- Fragmento de cratera de El Castell depositado en Burriana (fotografia: Museo de Burriana).

restos dispersos de ceramica atica en estos puntos, es en la necropolis donde se documenta de
forma abundante esta ceramica, cuyo primer estudio realiz6 Gloria Trias (1966). Esta investiga-
cion efectuada sobre las ceramicas aticas que un aficionado, Alejandro Braescu, habia deposi-
tado en el Servicio de Investigacion Prehistérica (SIP) de la Diputacion de Valencia en 1955, no
solamente llamo la atencion de otros investigadores hacia el yacimiento (Olaria 1974; Gusi 1974;
Gusi y Sanmarti 1975 y Albelda 2015), también la de aficionados que recogieron abundantes
materiales aticos de superficie.

El estudio de G. Trias remite a una cronologia de ocupacion del siglo v a. C. mediante la
descripcion de 31 fragmentos ricos en decoracion del estilo de figuras rojas, donde la practica to-
talidad pertenecerian a crateras, excepto algunos informes y unos fragmentos dudosos de kylix
y skyphos (Trias 1966).

Trias también destaco la importancia de dos medias crateras. Una conserva la parte infe-
rior de una escena de palestra con tres jovenes junto a una columna en la que se observa otro
motivo el cual parece ser un falo, todo sobre una greca metopada con dados. La otra conserva
el pie casi completo, la peana y el fondo interno, donde se localizaron restos 6seos incinerados
(Trias 1966).

Posteriormente se encontro en el almacén del SIP otro lote inédito de ceramicas ibéricas y
aticas, procedente del mismo yacimiento y también donado por A. Braescu. Se trata de un con-
junto donde destacan los fragmentos de cratera decorados con la técnica de figuras rojas, y entre
ellos unos que parecen representar la tematica de guerra o combate (Albelda 2015).

Actualmente se encuentra en proceso de estudio un pequefio conjunto de fragmentos de
ceramica atica procedente del este yacimiento, y que se don6 al museo de Burriana al final de la
década de los sesenta del siglo xx por A. Lazaro (Fig. 5).

La divergencia entre el yacimiento que acabamos de describir y los de Orleyl y el Puig, es
que estos ultimos si cuentan con alguna pieza emblematica de ceramica atica (la crateray el kylix
ya citados), cosa que no sucede en El Castell. Otra diferencia es la gran cantidad de fragmentos
aticos recuperados en El Castell, pero sin embargo en los otros dos yacimientos el resto de ha-
llazgos de esta tipologia, aunque significativos de la riqueza y potencial de estos enclaves a nivel
de material atico, s6lo se componen de fragmentos aislados relativamente escasos, pero que atun
asi no debemos olvidar que destacan por su abundancia respecto al resto de los yacimientos de
la provincia (Melchor et alii 2016 y Oliver 2006).

A modo de conclusion

Con los datos conocidos hasta el momento, podemos comprobar que por el momento los
hallazgos de ceramica atica en la mayor parte de los yacimientos de la provincia de Castellon son
residuales. Los motivos pueden ser los mas variados, desde la destrucciéon de parte de los encla-
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ves por obras, transformaciones agricolas, etc. hasta porque parte de ellos atin no se ha excava-
do (Torrell6 y Torrell6 del Boverot) y los fragmentos encontrados corresponden a excavaciones
puntuales o hallazgos de superficie (Vinarragell y Sant Gregori).

Tampoco debemos olvidar la caracteristica intrinseca de objeto de prestigio que corres-
ponde a este tipo de ceramica, por ello, en condiciones normales, su presencia cuantitativa en
los yacimientos iberos provinciales de los siglos v1 al r1 a. C. viene mediatizada por este factor,
que implica en que deberia ser un material minoritario respecto a otras producciones ceramicas
dentro del contexto global de hallazgos.

Otro condicionante a tener en cuenta es la polarizacion de los principales centros de distri-
bucion de la ceramica atica, pues si por un lado tenemos al Norte el sector de influencia ampu-
ritana, al Sur esta el puerto de Arse/Saguntum?, ambos como dos de las mas importantes zonas
portuarias de la épocas, y en medio una gran “franja de paso” donde se encuentra la totalidad de
la actual provincia de Castellon.

Si analizamos los yacimientos, comprobamos que el uso principal de los materiales aticos
en dos de ellos es el funerario (El Castell y La Punta de Orleyl), y presentan una cierta homo-
geneidad significada por la presencia mayoritaria de crateras de campana (muy acorde con una
funcién de urna funeraria) decoradas con la técnica de las figuras rojas, lo que también indica un
auge de estas importaciones alrededor del siglo 1v a. C. Sin embargo el Puig de la Nao presenta
unas diferencias importantes: sus hallazgos no corresponden a una zona funeraria y si al pobla-
do, la presencia de crateras es inferior y aparecen piezas de una calidad artistica muy superior a
las del resto de la provincia. Esta divergencia que refleja posibles diferencias de usos y propie-
dad, podria apuntar una interesante linea de investigacion, dentro del componente aristocratico
que en general deberia envolver la adquisicion y uso de las piezas aticas en la sociedad ibera, y
que algunos autores llevan al area del misticismo (Olmos y Tortosa 2009).

Si vamos al contexto de los yacimientos, una discrepancia que podemos apreciar es que El
Castell y La Punta de Orleyl se encuentran muy proximos entre si (a escasos 4 Km.), y a su vez
cercanos a un importante puerto; sin embargo el Puig de la Nao se encuentra muy alejado de
cualquier puerto ibero de cierto calado o de Ampurias.

Finalmente podemos decir que el estudio de las ceramicas aticas en la provincia de Caste-
116n permite presuponer que nos encontramos en una zona de paso de este comercio, entre las
zona de influencia ampuritana y la saguntina. En ella, las élites iberas de los poblados de mayo-
res recursos, sea porque fueron asentamientos de grandes dimensiones (La Punta de Orleyl), o
vinculados a zonas de culto o estratégicas (El Castell4y Puig de la Nao®) aprovechan para adquirir
estos elementos de prestigio, tanto para uso funerario como cotidiano.

2 El conjunto de yacimientos de El Castell de Almenara y de La Punta de Orley de la Vall d’'Uix6 se encuentran a escasos 9 Kmy 13
Km. respectivamente de Sagunto, lo cual les podria permitir un acceso privilegiado a los materiales que llegaban a su puerto, que
ya existia en el siglo v1 a. C. (Ferrer et alii 2016).

3 Existen pruebas arqueolégicas de intercambio comercial entre Arse/Saguntum y Ampurias en época ibérica (Ferrer et alii 2016).
4 La zona montafiosa donde se ubica el conjunto de yacimientos de El Castell, tiene el control del paso de las vias costeras que
unen el norte de la provincia de Castellon y Arse/Saguntum; ademés en el periodo romano fue un importante asentamiento que
algunos autores asocian con un templo a Venus (Ferrer et alii 2016).

5 El Puig de la Nao ocupa un promontorio aislado cercano a la costa, que sin duda ejerceria un importante control de las vias cos-
teras y de penetracion hacia el interior del Norte de la provincia de Castellon.
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Prolegomena (ou das coisas que se contam antes)

As teses tradicionais defensoras de areas especificas controladas por fenicios e gregos, ba-
seadas nos bens intercambiados, devem ser matizadas e sujeitas a uma analise critica. Actual-
mente aceita-se que os modelos de intercambio de produtos orientais na area ibérica estao as-
sociados a uma rede de coldnias, mercados (emporiae) ou portos de comércio (“ports of trade”)
frequentados pelos mercadores (emporos) que faziam a gestao de carregamentos de produtos de
diversas proveniéncias, obtidos a partir dos centros econémicos do mediterraneo central, como
Cartago e as poleis gregas da Sicilia, directamente relacionadas com a area do Egeu e a costa
levante sirio-palestina.

Os produtos embarcados nao sao o resultado de um comércio directo entre portos mas an-
tes o resultado da redistribuicao de produtos entre os diversos portos, tentando obter os melho-
res beneficios. Os dados da arqueologia parecem ir de encontro com algumas fontes literarias: e
epigraficas? que testemunham a existéncia de um sistema comercial complexo em que participa-
vam comerciantes fenicios, punicos, gregos e ibéricos, com o mesmo tipo de responsabilidade,
beneficios e conhecimentos.

No territério actualmente portugués o impacto da presenca comercial dos fenicios e dos
gregos nas primeiras sociedades da Idade do Ferro produziu-se num horizonte caracteristico de
sociedades de transicao. A chegada destes bens, a sua aceitagao e reelaboracao, variou certamen-
te de acordo com cada comunidade e consoante as coordenadas espacio-temporais.

O fenémeno colonial a ocidente: a perspectiva helénica

A navegacao e o comércio no mediterraneo ocidental adoptou os conhecimentos técnicos e
os usos econdmicos desenvolvidos durante o 1 milénio pelos comerciantes micénicos, posterior-
mente potenciados pelos fenicios, definindo-se novas rotas de comércio nos séculos 1x-vi a. C.
Passou-se de uma estructura econémica baseada nas transacoes pessoais estabelecidas a partir
dos pactos de hospitalidade e ofertas de prestigio a uma economia claramente empresarial.

Apesar da escassez das fontes literarias, sabemos que a exploracao e colonizacao do Medi-
terraneo foi um empreendimento colectivo, mais do que uma aventura individual. Conhecem-se,

1 Em particular no célebre passo de Xenofonte (Econdomico, XX, 27-28) quando, a proposito do comércio de cereais, nos diz “... os
mercadores, por gostarem muito de trigo, se ouvem que ele é abundante em algum lugar, ai vao busca-lo, atravessando o mar Egeu, o
Ponto Euxino e o mar da Sicilia. Depois que compram quanto podem, transportam-no por mar, isso fazendo no mesmo navio em que
navegam. Quando precisam de dinheiro, ndo se desfazem dele [ao acaso], mas onde, segundo o que ouvem dizer, o trigo alcanca preco
maior e onde as pessoas 0 pagam mais caro, é a esses que eles o levam e entregam” (trad. A. L. A. de Almeida Prado 1999: 95-96).

2 Na Peninsula Ibérica este sistema comercial complexo pode ser observado nas cartas comerciais de Amptrias 1 e Pech Maho 2.
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todavia, alguns nomes de aventureiros cuja epopeia os teria levado a terras distantes, como é o
caso de Eutimenes e Piteas, ambos procedentes da colonia grega de Massilia (actual Marselha).
O primeiro, que viveu entre os séculos vi e v a. C., teria realizado uma viagem de exploracao nas
costas ocidentais de Africa, até alcancar uma zona na desembocadura de um grande rio, que
alguns investigadores identificam com o Senegal, povoado por uma fauna semelhante a do rio
Nilo. Piteas, teria empreendido uma viagem extraordinaria nos finais do século 1v a. C., que o
levaria de Marselha aos mares do Norte da Europa, alcancando as costas da Bretanha francesa e
as ilhas adjacentes até a Gra-Bretanha, situadas na rota comercial do estanho, e, possivelmente,
a Irlanda e a Islandia. Com o passar do tempo, esta viagem ficou associada a fabulas sobre re-
gioes desoladas e gélidas, onda habitavam povos que dormiam durante seis meses ao ano ou os
afortunados hiperboreos, os favoritos de Apolo.

A parte a referéncia a exploradores que teriam percorrido areas situadas fora da oikomene,
podem-se encontrar nas fontes referéncias a colonizacao grega no Mediterraneo. Segundo estas,
teriam sido os habitantes da ilha de Eubeia os primeiros navegadores gregos que percorreram,
nas suas embarcacoes, as costas do Mediterraneo, quer a Ocidente, quer a Oriente. Alguns lo-
cais por estes frequentados passaram a ter outras designagdes, regra geral nomes descritivos
que terminam em ousa, como Pitiousa (Ibiza), “a ilha dos pinheiros”. A eles se deve também a
designacao do estreito de Gibraltar como “Colunas de Briareu” (um gigante a que se rendia culto
na ilha de Eubeia), nome que precedeu a denominacao tradicional de Colunas de Hércules. Da
ilha de Samos, um lugar central que mantinha fortes ligacoes com os portos do Mediterraneo
Oriental, partiu, no século vir a. C., o famoso mercador Colaios, com a intencao de estabelecer
relacoes comerciais com o Egipto, mas os ventos que percorrem a costa da Apulia haviam de o
levar até Tartessos, o famoso reino do sul da Peninsula Ibérica, situado além das Colunas de Hér-
cules (Herodoto, livro IV 152). Os beneficiarios desta descoberta foram, porém, os navegantes de
outra cidade do mar Egeu, a Focida, situada na costa da peninsula da Anatoélia. Segundo Hero6-
doto (livro I 163), os seus habitantes foram os primeiros a dedicar-se ao comércio com navios de
cinquenta remos, vinte e cinco de cada lado:

“Os foceenses foram os primeiros Gregos a empreender a navegacao de longo curso; a
eles se deve a descoberta da costa adriatica, da Tirrénia, Ibéria e Tartessos. Nao navegavam
em barcos de carga, mas em navios de cinquenta remos. Depois de chegarem a Tartessos,
travaram relac6es de amizade com o rei local, chamado Argantonio, que ai reinou durante
oitenta anos e viveu, ao todo, cento e vinte anos” (trad. José Ribeiro Ferreira e Maria de
Fatima Silva 2002: 166-167).

Tucidides, na Histéria da Guerra do Peloponeso (1, 13), ao referir-se ao poderio crescente
dos helenos menciona embarcacoes ainda mais velozes, conhecidas por trirremes:

“Tendo-se a Hélade tornado mais poderosa e conseguindo, ainda muito mais do que
no passado, adquirir riquezas, com a abundancia comecaram a surgir tiranias nas cidades,
quando antes tinham existido regimes de realeza hereditaria assente em prerrogativas.
Entao a Hélade comecou a aparelhar navios e a dar maior preferéncia ao mar. Diz-se que
foram os Corintios os primeiros a dominar os métodos mais modernos da gestao e ciéncia
nauticas e foi em Corinto que pela primeira vez na Hélade se construiram trirremes. Pa-
rece que foi o engenheiro naval corintio Aminocles, que construiu para os Simios quatro
embarcacoes. Isto deu-se por volta de trezentos anos antes do fim desta guerra do Pelo-
poneso, quando Aminocles foi viver com os Samios. A batalha naval mais antiga das que
conhecemos foi entre Corintios e os habitantes de Corcira. Deu-se duzentos e sessenta
anos antes da mesma data. Estabelecidos no Istmo, os Corintios sempre ali tiveram um
mercado pra a troca dos seus produtos, pois os Helenos desde antigamente, mais por terra
do que por mar, dentro do Peloponeso ou fora dele, tinham de passar pelas terras deles.
Por isso eram poderosos e ricos, como é demonstrado pelos antigos poetas. Chamavam-
lhe de facto “a rica Corinto”. Mas quando os Helenos passaram a utilizar a navegacao,
adquiriram os Corintios mais barcos e limparam o mar da pirataria, e ofereceram possibi-
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lidades comerciais por terra e por mar ao darem a sua cidade a acessibilidade necessaria

para a aquisicao da riqueza produzida. Também os Jonios seguidamente adquiriram um

grande poder naval, no tempo de Ciro, o primeiro Rei dos Persas, e de Cambises, seu filho.

Ao combaterem Ciro para defender os seus interesses, dominaram o mar junto da costa

durante algum tempo. Também Policrates, que era tirano de Samos, tendo-se fortalecido,

no tempo de Cambises, com poder naval, reduziu ao seu dominio outras ilhas e entre elas
tomando Reneia dedicou-a a Apolo de Delos. Finalmente, os Foceenses ao colonizarem

Massalia, venceram em batalha naval os Cartagineses” (trad. Raul M. Rosado Fernandes e

M. Gabriela P. Granwehr 2010: 76-77).

A par das fontes literarias, as fontes arqueologicas permitem-nos considerar uma série de
dados do mais alto interesse, como os referentes as estruturas urbanas das colénias arcaicas. A
confirma-lo esta a notavel extensao das grandes cidades arcaicas como Siracusa, Leontinos e
Posidonia, que, gracas as escavacgoes realizadas nas ultimas décadas, tém revelado um habitat
particularmente bem estruturado. Segundo as fontes literarias, e sobretudo epigraficas, os lotes
originais eram inalienéveis e a sucessao de regras e normas legislativas eram pensadas de modo
a garantir um contingente fixo de cidadaos aptos para o exército.

A proposito muito se tem discutido a acerca de um fragmento de Arquiloco, um poeta
nascido em Paros no século vir a. C. (Ateneu 4.167), segundo o qual, um colono que viajou em
direccao a Sicilia, em particular a colonia de Siracusa, preferiu trocar um lote de terreno que lhe
tinha sido destinado por um doce de mel. O passo tem um valor histoérico discutivel, mas a critica
literaria tem procurado atribuir um significado preciso a estas palavras, interpretando-as como
uma medida do valor dos lotes atribuidos. Seriam realmente os lotes assim tao pequenos para se
poderem equiparar a um simples doce de mel? Ou as motivacoes da troca devem ser entendidas
como uma atitude individual de um colono que refutava o seu papel e o estatuto social que de-
rivava da possessao de terras? A resposta é complexa, mas certamente nao se pode considerar o
passo como exclusivamente literario...

A reparticdo da propriedade priméaria, que determinava a estrutura original da proprie-
dade fundiaria, podia ser alterada em consequéncia de acontecimentos particulares, de caracter
social, demografico, politico e militar, que modificavam o ntimero originario de colonos e de
cidadaos adultos. Em tais casos, tornava-se necessario aumentar o namero de cidadaos de pleno
direito, concedendo-se a cidadania a residentes que nao a possuiam ou convidando novos colo-
nos, através de propaganda realizada nos santuarios e nas festas pan-helénicas. Recorreu-se ain-
da a criacdo de novos centros com quarteiroes étnicos de diferentes proveniéncias, que incluiam
comunidades com usos e leis proprias. Tal situacao ocorreu no caso das chamadas coldnias mis-
tas ou pan-helénicas. Para melhor compreender estas questoes, é frequente a comparacao das
grandes colonias mistas da Sicilia e da Magna Grécia com as fundacoes genovesas e venezianas
das cidades do levante e as dos bairros étnicos e religiosos de muitas cidades medievais e moder-
nas, como Nova Iorque, algumas cidades anglo-francesas do Canada ou a propria Jerusalém. No
periodo arcaico grego, criaram-se outro tipo de colonias, a que damos o nome de emporia. Estas
eram colonias fundadas por motivos comerciais, verdadeiros centros de redistribuicao no Me-
diterraneo, como Naucratis, no Egipto, Gravisca, na Etruria, e, em certo sentido, Marselha, no
sul de Franca. Neste tipo de comunidades estabeleciam-se relagoes de confianca com os nativos,
quer através de aliancas matrimoniais, quer de interesses comerciais reciprocos.

O fenomeno colonial a ocidente: a perspectiva fenicia

A chegada de grupos fenicios ao Extremo Ocidente é hoje um dado irrefutavel, a luz dos
dados arqueolégicos recuperados em diversas areas do Sul e levante peninsulares. De facto, des-
de os meados dos anos 60 do século passado, que tem vindo a ser reconhecido um importante
conjunto de sitios, implantados junto a costa andaluza, valenciana e catala, assim como no lito-
ral portugués, ocidental e meridional, que evidenciam uma presenca efectiva de comunidades
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humanas com origem no Mediterraneo Oriental. Se, num primeiro momento, parecia tratar-se
de pequenas feitorias, que tinham por objectivo alargar os mercados fenicios, e, por outro lado,
proceder a obtencao de matérias-primas necessarias ao desenvolvimento do artesanato oriental,
as caracteristicas proprias de muitos desses sitios permitem que, hoje em dia, se possa defender
que estes se integraram num processo de contornos iminentemente coloniais. A dimensao de
alguns deles, a arquitectura doméstica e a das necropoles, as técnicas construtivas, as estruturas
defensivas de que estao munidos, os artefactos de uso quotidiano e funerario sao elementos a ter
em consideracao quando se discute a real dimensao e significado dessa presenca.

Se é certo que as novas tecnologias (a roda de oleiro, a reducao do ferro, o moinho girato-
rio, o vidro) e a introducao de planos arquitectonicos ortogonais, com habitacoes rectangulares
compostas por varias células, foram determinantes na criacdo de uma “nova forma de vida”,
outros aspectos devem destacar-se pelas suas implicacoes em termos sociais e ideolégicos, co-
mecando, naturalmente por aqueles que se prendem com a religido e o culto. A existéncia de
santuarios com plantas orientais candnicas dedicados a divindades de recorte oriental, no Alen-
tejo interior (Castro dos Ratinhos) e no vale do Guadalquivir (Carambolo, Caura), evidenciam a
introducao de novos cultos e sobretudo praticas litirgicas importadas. Por outro lado, a escrita
fenicia, divulgada através de inscricoes sobre ceramicas (ostraka), mas também sobre pedra,
presume a adopc¢ao de uma lingua oriental, processo revelador de um grau de interac¢ao con-
sideravelmente alto.

A nova “ordem” social, politica e econémica que resultou da instalacdo de comunidades
fenicias na Peninsula Ibérica que implicou um consideravel aumento demografico, teve implica-
cOes a varios niveis, nomeadamente na gestao das relacoes estabelecidas entre os recém-chega-
dos e a populacao indigena pré-existente. O que parece claro é que um novo modelo foi implanta-
do, modelo para o qual contribuiram os diversos agentes envolvidos no processo, concretamente
os varios elementos das duas comunidades que se encontraram.

Os dados da arqueologia

Os conhecimentos arqueologicos até a data reunidos no actual territorio portugués per-
mitem-nos desenhar um novo mapa sobre a presenca fenicia — e, indirectamente, grega — que
ilustra o avanco ao largo da fachada atlantica de ntcleos semitas e orientalizantes até o rio Mon-
dego, situados numa posicao estratégica de acesso a regioes a norte deste rio, até ao Minho e as
Rias Baixas.

A presenca e a instalacao de fenicios no litoral portugués ocorreram num momento rela-
tivamente antigo, século vii a. C., como ficou comprovado pelas datacoes de radiocarbono obti-
das (Arruda 1999-2000) e por alguns materiais arqueologicos, mas ainda assim, varias décadas
depois dos que foram reconhecidos nas regides andaluzas de Huelva e Malaga, e no que ¢ hoje a
Tunisia (Utica).

Estes fendmenos desenvolveram-se principalmente no litoral, mas atingiram o interior
praticamente em simultaneo, como Santuario do Castro dos Ratinhos, em Moura, evidenciou
(Berrocal-Rangel e Silva 2010). O edificio apresenta uma planta estruturada que responde a um
plano arquitectonico prévio (Prados Martinez 2010: 260), tendo-se usado o “modulo fenicio”, de
52 cm, com os seus multiplos a serem empregues de forma candnica (ibidem: 267). Este edificio
teve um tracado definido com Langbau ou de “tipo siriaco”, com origem no norte da Siria e no
sul da Anatélia (ibidem). A sua interpretacao como santuario (Berrocal-Rangel e Silva 2010: 135;
Prados Martinez 2010: 209-276) nao oferece duvidas, mas importa nao esquecer que “convivia”
com estruturas habitacionais de planta circular.

No litoral, e mais concretamente na fachada ocidental, destacam-se os sitios do baixo vale
do Tejo, pela antiguidade, e pelos materiais. Relativamente a cronologia, a area foi, no territério
actualmente portugués a mais precocemente atingida pelo fenomeno colonial, como as data-
¢oOes de radiocarbono indicam de forma clara (Arruda 1999-2000; Barros e Soares 2004; Arruda
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2005; Soares e Arruda: no prelo a). Estas datas de 14C sao também suportadas pela antiguida-
de dos materiais arqueologicos ceramicos encontrados na Alcicova de Santarém (Arruda 1999-
2000), e na Rua de Sao Mamede ao Caldas (Pimenta, Silva e Calado 2014) e na Casa dos Bicos
(Pimenta, Sousa e Amaro 2015), em Lisboa. A estes espolios associam-se os dados epigraficos,
que contam ja com duas inscricoes em Lisboa, uma do Castelo de Sao Jorge, sobre ceramica
(Arruda 2013; Zamora Lopez 2014), que paleograficamente remonta ao final do século vir a. C.,
e outra funeraria, do século vir (Neto et alii 2016). Outros sitios implantados nas margens do
antigo estuario do Tejo demonstram a densidade da ocupacao de matriz orientalizante da area
entre o século vi e os alvores da romanizacao (Arruda et alii 2014; Pimenta et alii 2014; Arruda,
no prelo; Arruda et alii, no prelo a), que parece funcionar em rede, mas que a partir de meados
do 1° milénio ganha caracteristicas proprias, desvinculando-se, de alguma forma, da regiao que
esteve na origem da sua formacao (Arruda 1999-2000; Arruda 2005; Sousa 2014).

No vale do Sado, a presenca de comunidades ex6genas esta documentada de forma directa
pelo edificio singular de Abul (Mayet e Silva 2000), de planta oriental e ex nihilo, e indirecta-
mente em Alcacer do Sal, quer no povoado (por materiais e técnicas construtivas) (Silva et alii
1980-81) quer na necropole, por espoélios, arquitecturas e rituais funerarios (Fabiao 1998; Arru-
da 1999-2000; Arruda, Lourenco e Lima 2015; Cardoso e Arruda 2016; Gomes 2016), quer ainda
em areas que foram definidas como santuarios (Arruda et alii, no prelo b).

A presenca oriental no territério actualmente portugués atinge o estuario do Mondego,
onde Santa Olaia (Rocha 1908; Pereira 1997) e Conimbriga (Correia 1993) assumem considera-
vel protagonismo.

No litoral meridional, a actual cidade de Tavira destaca-se no que a sua Idade do Ferro
diz respeito. Aos espolios orientais e orientalizantes, somam-se a arquitectura defensiva, con-
cretamente a muralha de casamatas (Maia 2000; 2003), uma inscri¢do em lingua e caracteres
fenicios, um ostrakon, (Amadasi-Guzzo e Zamora Lopez 2008), uma arquitectura funeraria com
incineracoes em urna (Arruda, Covaneiro e Cavaco 2008) e um complexo de pocos de possivel
cariz votivo, de influéncia oriental (Maia 2003). O contacto estabelecido entre esta regiao e os
colonos fenicios da area do Estreito caracteriza-se pela sua precocidade, recuando a presenca de
materiais orientais em Tavira a segunda metade do século vi a. C./inicios do vir (Maia 2000).
Estes contactos, e a integracdo de Tavira no quadro das relagdes comerciais entre as colonias
fenicias do «Circulo do Estreito», prevalece até meados do milénio, momento em que a re-or-
ganizagao do universo fenicio peninsular também se faz sentir no Extremo Ocidente (Arruda
1999-2000; 2005; 2007a).

Na foz do Guadiana, Castro Marim ofereceu abundantes testemunhos de contactos com o
mundo fenicio ocidental, uma vez mais materializados em espoélios e arquitecturas defensivas,
domésticas e cultuais (Arruda 2003; Arruda, Freitas e Oliveira 2007; Arruda et alii 2009; Arru-
da et alii 2013).

A ceramica grega de época arcaica é muito rara no territorio actualmente portugués e a
que existe é proveniente destes contextos directamente relacionados com a colonizacao fenicia
ocidental. E justamente o caso do fragmento do Corintio Médio de Castro Marim, datado do
primeiro quartel do VI a. C. (Arruda 2003; 2005; 2007b), que pertenceu a um alabastron ou a
uma olpe (ibidem).

Os dois fragmentos de Almaraz (Cardoso 2004), na foz do Tejo, possuem a mesma crono-
logia, pertencendo um deles, também a mesma forma. O outro é um fundo, muito provavelmen-
te de um aryballos. Uma cronologia da primeira metade do século vir é admissivel para ambos.

De producao atica é a tagca de bandas de Alcacer do Sal, do tipo C, com decoracao floral, e
cronologicamente mais avancada, podendo ser datada do inicio do século v a. C. (Arruda 2007b).
Uma vez mais, esta peca pode ser associada com o abastecimento de produtos gregos aos sitios
fenicios e orientalizantes da Peninsula Ibérica.

A ceramica grega da época classica, dos finais do século v e da primeira metade do seguin-
te, ¢ muito mais abundante, contando com centenas de exemplares quer de verniz negro quer de
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Figuras Vermelhas. A sua distribuicao é fundamentalmente meridional e costeira (Arruda 1997;
2007b) e insere-se em contextos que se podem definir como pos-orientalizantes e da II Idade
do Ferro. Estes ultimos englobam-se num momento de re-organizacao territorial e politica, que
implicou complexos processos de regionalizacao, que contrastam com a unicidade pré-existente.
E assim, enquanto no Algarve, integrado, tudo indica, na Turdetania (Arruda 1999-2000; 2003;
2005), as importacoes registam valores, formas e decora¢oes idénticos aos verificados na area de
Cadis, os nameros do litoral ocidental sao consideravelmente diversos, por que muito menores.

Mas, uma vez mais, tudo indica que o abastecimento destes produtos, que, juntamente,
com outros, alimentares e manufacturados, implicaram uma alteragao significativa nos héabitos
sociais (Soares e Arruda, no prelo b), nao foi directo, através de agentes gregos, mas por via do
porto de Cadis (Arruda 1997; 2007b).

Compreender de que forma este processo comercial contribuiu para as transformacoes ve-
rificadas nas sociedades sidéricas, e dar a conhecer os diferentes e reais alcances deste fen6meno,
s0 é possivel através da analise do complexo enquadramento politico, econémico, geografico e dos
sistemas sociais e ideologicos que permitiram a difusao de bens de prestigio ex6genos junto das
comunidades indigenas. E se a irradiacao de prototipos orientalizantes foi responsavel pela pene-
tracdo de um vasto conjunto de tecnologias, habitos sociais, novas praticas e rituais funerarios e,
inclusive de novas espécies vegetais e animais (Arruda 2008), essa introducao sé foi possivel com
a concordancia dos grupos autoctones, que os aceitaram, ainda que em diferentes graus, e que os
manipulam mediante o seu entendimento. Esta confrontacao de comunidades cultural e geneti-
camente diferenciaveis foi ja largamente abordada, valorizando-se ora o papel das comunidades
indigenas nestes processos de interacao, ora a influéncia exégena. Nao obstante, constitui ainda
actualidade, o cerne da discussao da orientalizacdo do Ocidente na Idade do Ferro.

Epilogo

Apesar da escassez de dados literarios e da dificuldade de os conjugar com os dados ar-
queoldgicos parece-nos poder constatar-se que no territorio atualmente portugués a presenca
grega nao foi efectiva, no sentido da fixacdo de colonos, nem de contactos fixos ou perioédicos.
Neste sentido, a presenca da ceramica grega esta certamente associada ao comércio fenicio,
numa primeira fase, e punico-turdetano, mais tarde.

Contudo, a presenca de algum pessoal grego, homens livres e escravos, entre os comer-
ciantes, de modo a obter beneficios mutuos dessa mesma associagao pode admitir-se como mui-
to provavel.

Por outro lado, a existéncia de gregos em Huelva na primeira metade do século v1 a. C.,
comprovada nao apenas pelas notaveis quantidades de ceramicas gregas, mas sobretudo pelos
grafitos gregos em ceramica de fabrico local (Dominguez Monedero 2013), deixa antever a pos-
sibilidade de essa presenca se estender para um ocidente muito proximo.

Também a recolha em Monte Molido de um fragmento de ceramica grega do século v a. C.
com um grafito pés-cozedura em caracteres gregos (Arruda et alii 2011) permite supor a exis-
téncia de, pelo menos, falantes da lingua grega no Algarve litoral durante a chamada IT Idade do
Ferro.

Ainda assim, estas realidades sao apenas episodicas, nao traduzindo uma qualquer coloni-
zacao de matriz helénica no ocidente peninsular. Segura parece ser, contudo, uma certa “heleniza-
¢ao0” destes territorios, protagonizada por agentes piinico-gaditanos e turdetanos que trouxeram
novos habitos de consumo e comportamentos sociais, que se materializam em bens manufactu-
rados e alimentares.
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La posibilidad de la adolescencia ibérica a través de la
ceramica griega
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Nuestro reconocimiento a Gloria Trias quien, en la década de los 60 del pasado siglo,
cuando la representacion femenina en el &mbito académico espaniol era todavia muy restringida,
permitio visibilizar la importancia de la ceramica griega en el extremo Occidente.

Las piezas dticas y su contexto arqueologico

De la mano de las tres coes (Roldan Goémez 1993; Chapa Brunet 2008: 629-632) y de los
tres 1écitos aticos de figuras rojas hallados en los llamados silicernia de la Necrépolis de Los
Villares (Hoya Gonzalo, Albacete)! trataremos de adentrarnos en la construccion de la adoles-
cencia en el ambito de la muerte en el mundo ibérico. Vasos singulares, por su forma y/o ico-
nografia, apenas aparecen representados en contextos ibéricos peninsulares fuera del area am-
puritana?, lo que nos conduce a preguntarnos el porqué de su presencia y su posible lectura. En
esta necropolis -utilizada durante mas de seis generaciones, a lo largo de siglo y medio-, se han
podido identificar méas de un centenar de enterramientos y tres fases diferentes de ocupacions.
Al final de la Fase II, pertenecen los dos silicernia*, uno en la tumba tumular n° 20 y otro, en
las inmediaciones de la tumba n° 25, estructuras que gracias a los cantaros de Saint-Valentin, se
fecharian en torno al 410 a. C. (Blanquez 1992: 123).

La tumba tumular 20 presenta una planta rectangular con dos plataformas superpuestas.
En su interior y junto a la urna cineraria se practicé una fosa rectangular de escasa profundidad
en la que se quemaron numerosos objetos, espacio que fue leido en su dia como un silicerniums.
El deposito votivo fue posteriormente sellado con adobes y la cubricion, coronada por la escultura
de un jinete que fue hallada caida e incompleta, delante del timulo. Cerca de la fosa se situa-
ba la tumba, interpretada como un cenotafio, pues en lugar de los huesos cremados del difunto
contendria piedras blancas (Blanquez 1995a: 243). El depdsito contenia objetos de muy distinta
naturaleza: pequenos jarros de bronce, laminillas enrolladas de plomo y placas repujadas de oro,
probablemente pertenecientes a un collar; fragmentos de placas de marfil® que parecen correspon-
der al revestimiento de dos cajas de madera y ceramica, tanto local (pequenas ollas, algunas de
ellas tripodes, vasijas bitroncoconicas, o fusayolas) como importada, dentro de esta tltima, mas de
cincuenta vasos aticos de figuras rojas y barniz negro (al menos quince pateras, trece copas, diez

1 Sobre la importancia de la zona en la que se inscribe esta necropolis, en la proximidad de la Via Heraclea: Blanquez 1992: 122;
1995a: 239.

2 Fichas de la Base Documental del Centro Iberia Graeca: CIG 5377 y CIG 4299.

3 Blanquez 1995a: 240-241.

4 Sobre los silicernia en contexto ibero: Blanquez et alii 2016: 380. Para la posible lectura de estas estructuras como grandes fosas
de ofrendas: Garcia Cardiel 2011.

5 Frente al término silicernium, que implica un tipo de practica ritual muy determinada en torno a un banquete funerario, lo que
no ha podido ser precisado en el caso de Los Villares, nos parece mas prudente emplear el término de fosa o deposito ritual o voti-
vo. Sobre las dificultades que plantea la lectura tradicional de este acto ritual como un simposio: Garcia Cardiel 2011.

6 Cuatro fragmentos deformados por efecto del calor, dos de ellos con representacion de satiros, un tercero con un simposiasta
sujetando una copa y un cuarto con un friso de dnades. En la fosa ritual de la tumba 25 también se hallaron fragmentos de este
tipo de placas. Se han podido identificar al menos dos, pertenecientes a una teoria de felinos enfrentados, placas con decoracion
geométrica y ejemplares lisos. Como los hallados en la tumba 20, todos ellos serian de procedencia etrusca, fechados a finales del
siglo vi a. C. (Roldan Gémez 1995-1996: 11; 17-20).
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Fig. 1.- Coe &tica de figuras rojas. Museo de Albace- Fig. 2.- Coe &tica de figuras rojas. Museo de Albace-
te, nim. inventario: 14710 (fotografia: © Museo de te, nim. inventario: 14670 (fotografia: © Museo de
Albacete). Albacete).

cantaros, seis bolsales, cinco escifos, tres coes y una lecane aticos?). Esta tumba condensa un buen
numero de singularidades. A la particularidad de la tumba cenotafio o de la escultura de jinete
que coronaba la estructura, se une el deposito ritual en su interior, al que pertenecen las tres coes
de figuras rojas, objeto de nuestro estudio y cuya presencia no creemos que fuera casual. Por otra
parte, como bien se ha indicado, “la impresiéon que produce este deposito es la de un conjunto que
se destruye a falta del personaje que debia emplearlo” (Chapa Brunet 2008: 632).

En lo que respecta al “primer silicernium”®, este depdsito contenia ungiientarios de pas-
ta vitrea, maderas quemadas, ceramica ibérica, una vasija globular indigena, una fibula anular
hispanica, dos cuentas de collar con grifos y rosetas (Blanquez 1995b: 227) y tres fragmentos de
pendientes de oro, varios plomos enrollados, una pinza de bronce, cinco fusayolas, un lote de
hueso que incluye placas, cafias de huesos mayores y punzones, un escarabeo decorado con un
personaje masculino, un felino y una estrella y una muela de bévido. A estos objetos hay que
afiadir un importante conjunto de ceramica atica de barniz negro y sobrepintada, integrado al
menos por dieciocho bolsales, una copa, un askos, dos escifos, cinco pateras y cuatro cantaros de
Saint-Valentin, asi como tres lécitos de figuras rojas; recipientes, estos ultimos, que integrare-
mos también en nuestro analisis.

Como vemos, estas dos fosas rituales comparten una serie de rasgos comunes tanto en la
forma de la deposicidon -ambas se realizaron en el interior de una pequena oquedad rectangu-
lar en el suelo, donde los objetos, arrojados intencionalmente, habrian sido cremados in situ
(Blanquez 1995b: 226)- como en el tipo de materiales que los integran. ¢éQué se desprende de su
contenido? Como ya se ha senalado, todos estos materiales, amortizados en un acto ritual tnico,

7 La cifra total para ambos “silicernia” se elevaria a mas de 80 piezas &ticas, cf. Blinquez 1995a: 223 y 227; Blanquez 1999: 72;
Blanquez et alii 2016: 380.

8 Aunque fue inventariado como tumba n° 25, segin sus excavadores, no seria tal, al aparecer cerca de varios enterramientos
tumulares pero sin que se haya podido establecer una asociacién concreta con ninguno de ellos, cf. Blanquez 1986-1987: 20; 1990:
222-266; 1995a: 223.
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distan mucho de ser homogéneos. En primer lugar en cuanto a su procedencia, ya que son tanto
locales como importados, pero también en lo que respecta a su esfera de uso. Asi hallamos ob-
jetos ligados en origen al adorno personal y al perfume, como los probables joyeros de madera
revestidos con placas de marfil, la 1écane, la fibula o los ungiientarios de pasta vitrea, el amuleto,
las pinzas o las joyas. Por su parte, la mayor parte de la ceramica griega hallada nos conduce a
considerar la existencia de un ritual colectivo en torno a la bebida antes que a un posible ban-
quete funerario. Recordemos que, segin la descripcion de los excavadores, no se han hallado
restos de fauna pertenecientes a una eventual comida ni tampoco restos vegetales o granos que
nos pudieran hacer pensar en un ritual de tipo panspermia. La naturaleza de los objetos tradu-
ce ademas diferentes esferas de interactuacion en el gesto ritual que condujo a su deposicion.
Frente a los objetos individuales que pudieron pertenecer al difunto o aquellos que obedecen
a la ceremonia colectiva, las cajas de madera etruscas, fechadas a finales del siglo vi-principios
del v a. C., podrian ser interpretadas como elementos de prestigio del grupo o de la familia del
difunto, bienes con una carga simbdlica que le anclan y le enraizan en una estirpe, en una clara
voluntad de representacion del grupo de pertenencia. Estos depositos rituales tejen asi un ex-
traordinario microcosmos que a su vez se inserta en el paisaje de la necropolis. Pero, ¢quiénes
fueron objeto de esta construcciéon simbolica destinada a permanecer en el espacio de la muerte?
Es aqui donde quizas puedan hallarse elementos de respuesta en las tres coes de la tumba 20 y
en los tres pequenos lécitos de figuras rojas de la tumba 25.

Usos y contextos en la antigua Grecia

En la primera coe?® (Fig. 1), la escena esta integrada por dos nifios, ambos desnudos y con el
cabello largo, cefiido por una guirnalda vegetal. El de la derecha avanza con los brazos extendi-
dos hacia su compafiero que se gira hacia él y lleva en su mano derecha un pastel de tipo ompha-
los*°. Ambos portan una cinta con amuletos que les cruza el pecho. Entre ellos y sobre la linea de
suelo, una coe con una guirnalda. En la segunda coe® (Fig. 2), la escena se compone nuevamente
de dos nifios desnudos con el cabello largo y sujeto por una corona vegetal, mas elaborada que en
el primer ejemplar. El nifio de la derecha avanza hacia su compafiero mientras sujeta con ambas
manos una bandeja sobre la que se hallan dispuestos dos épequenios frutos? de forma esférica
realizados en pintura sobreafiadida®?. El segundo niho, que sujeta una coe adornada con una
corona vegetal con su mano izquierda, se gira hacia él. Lleva una cinta con amuletos esféricos
apenas conservados, realizados con pintura blanca afiadida. La tltima coe es la peor conservada
de las tres. En esta ocasion, el cuello aparece decorado por una guirnalda de hojas de hiedra y ro-
setas en pintura sobreanadida®. De la escena figurada tan solo se conserva parte de la cabeza de
un nifo de cabellos cortos, cefiida con una banda, y el arranque del torso. Mira hacia su derecha
donde muy probablemente debia encontrase un segundo personaje.

En lo que respecta a los tres pequefios lécitos panzudos -procedentes del conocido como
primer silicernium-'4 estos también comparten una iconografia similar. Una joven con el cabello
sujeto por una cinta y envuelta en una tinica larga se inclina mientras avanza su brazo izquierdo
hacia un pequeno arbol con frutos que parece querer recoger.

Indaguemos ahora sobre los contextos de origen de estos pequefios recipientes.

9 Museo de Albacete 14710, BA 23780. Altura.: 11 cm; didmetro de la base: 6,2 cm.. Agradecemos a Rubi Sanz su generosidad al
habernos facilitado las imagenes de las piezas.

10 Este pastel (plakous) que recibia el nombre de popanon monomphalon se asociaba metaféricamente a la placenta por su forma,
cf. Papaikonomou 2013: 16-17.

11 Museo de Albacete 14670. Altura: 11,5 cm; didmetro de la base: 6,4 cm.

12 Estos objetos han sido interpretados también como pelotas o como huevos, “a symbol of new life and rebirth appropiate at a
Dionysiac springtime festival”, cf. Beaumont 2015: 78; Van Hoorn 1951: 669, fig. 17; 700, fig. 188.

13 Museo de Albacete 14711. Altura: 10,8 cm; didmetro de la base: 6,2 cm. La decoracion del cuello es similar a la de la coe de Puig
de Sant Andreu (Museu d’Arqueologia de Catalunya-Ullastret MAC ULL- 1471), ficha CIG 5377.

14 Museo de Albacete, n® 6533 (altura.: 8 cm); n° 6532 (altura conservada: 4,5 cm) y n° 6531 (altura: 7,8 cm), este Gltimo, muy
dafiado, no conserva la escena figurada que probablemente fuera similar a la de los otros dos.
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Las coes se inscriben en el ambito ritual de las Antesterias o fiesta de las flores, una de
las principales fiestas de primavera en Atenas que tenian lugar del 11 al 13 del mes de Anthes-
terion entre los meses de febrero y marzo (Noel 1999)'. El segundo dia intervenia el ritual de
las Choes'®, competicion donde ganaba aquel que, al toque de una trompeta, bebiese una coe
(chous) de vino en el menor tiempo posible?. Segiin Arist6fanes, el vencedor recibia un odre de
vino como premio (Achar, 1000-1002). Tras la victoria, debia consagrar su vaso, previamente
coronado con una guirnalda, en el santuario de Dioniso en el Limnaion. En estos banquetes y en
una mesa individual, cada participante bebia el vino de su propia coe (Schol. a Aristoph., Ach 961
Wilson; Suda, s.v. X6eg). Fanodemo (FGrH 325F 11, citado por Ateneo, Banquete de los sabios,
10, 437 c-d) recoge adn otra version cercana a lo que ilustran las coes aticas donde el premio
consistia en un pastel, como el que porta uno de los nifios de la coe de Los Villares.

El dia de las Coes era particularmente importante para los ninos pues eran introducidos
definitivamente en la esfera civica ateniense, probablemente a través del consumo del vino, el
gesto colectivo por excelencia que define al varén griego y que por extension se convierte en
marcador de identidad. La relevancia de esta fiesta dara lugar a la fabricacion de coes miniatura,
entre el ultimo cuarto del siglo v a. C. y el primero del siglo v a. C., que no solo difieren de las
coes estandar en cuanto a tamano, situdndose la altura méas comun en torno a los diez centime-
tros'®, como en los ejemplares de Los Villares, sino en lo relativo a su iconografia donde, por lo
general, vemos a nifos y en menor medida, nifias de corta edad, realizando actividades pura-
mente infantiles como gatear o jugar, u otras con un marcado caracter ritual o de mimesis de
gestos de los adultos. La frecuente presencia de coronas que llevan los nifios sobre sus cabezas
o que adornan las coes representadas, pone de manifiesto el uso ritual de estos recipientes vin-
culados con las Antesterias (Van Hoorn 1951: 15)" asi como el importante papel reservado a la
infancia en esta celebracion. Es muy probable que, en este dia, se le entregara a los nifios entre
tres y cuatro aflos una versiéon en miniatura del recipiente empleado por los adultos. Regalos en
origen de los padres a sus hijos, estos recipientes se hallan por lo general en tumbas=°. Por otra
parte, la importancia de este ritual en la vida infantil era tal que funcionaba como marcador de
edad (IG II? 1319), hasta el punto de que los afios de la infancia parecen haber sido contados en
“coes” (Aristoph. Thesm. 746-747). Mas que en ningan otro vaso atico, sus imagenes nos ofrecen
una vision articulada del devenir del nifio hasta la edad adulta. En el caso concreto de las coes
de Los Villares, los nifios habrian salido ya de la pequeiia infancia pero no habrian llegado atin
a la adolescencia plena, como lo indica el cabello largo, que los nifios atenienses cortaban en la
ceremonia del Koureion, en el marco de las Apatouria en torno a los catorce ainos y que marcaba
el abandono definitivo de la infancia para entrar en la adolescencia, gesto que adquiria una gran
dimension politica pues era el momento en el que el nifio era inscrito en los registros de la fratria
a la que pertenecia su padre (Neils 2003: 153).

15 Se iniciaban con las Pithoigia, dia consagrado a la apertura ritual de los pithoi que contenian el nuevo vino, tras hacer una
libacion a Dioniso. El tercer y altimo dia o Chytroi, consagrado a los difuntos, se ofrecia en las ollas o chytroi una panspermia a
Hermes Ctonio.

16 Esta fiesta recordaba la hospitalidad que los atenienses le brindaron al matricida Orestes, quienes le dieron cobijo, permitiendo
que se sentara, comiera y bebiera pero solo y en silencio (Eur. Iph. en T. 947-952).

17 La coe, como la olpe o la en6coe son unidades de medida en la antigua Grecia. La coe estindar media unos 22 cm de altura y 17
cm de anchura méaxima y tenia una capacidad algo superior a los 3 litros, cf. Bron 2003: 18; Beaumont 2015: 235, nota 88.

18 En esta categoria de coes miniatura se incluirian aquellas por debajo de los 15 cm., cf. Hamilton 1992: 83-88, Beaumont 2015:
235, nota 91.

19 Existen sin embargo controversias sobre la vinculacion de toda escena religiosa figurada en una coe y su relacion directa con las
Antesterias. Sobre este particular: Neils 2003: 147.

20 La presencia de coes miniatura en las tumbas infantiles se documenta ya desde principios del siglo vi a. C., momento en el que
la iconografia esta estrechamente ligada con el mundo dionisiaco (Beaumont 2015: 72-73 y 236, nota 96).

21 En el mundo griego, la asuncion de la integracion en la sociedad se hara mediante circulos concéntricos que van desde el reco-
nocimiento del padre, al de la ciudad; socializacion estrechamente ligada a los espacios, tanto reales (casa, fratria, ciudad), como
abstractos (rituales y nociones vinculadas a ellos). Cf. Backe-Dahmen 2010: 23; Gherchanoc 2012: 150-152; Moreno Conde 2015.
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Si cuando las coes miniatura aparecen en
los enterramientos de nifios de corta edad?®?, es-
tas parecen indicar que el nifio fallecié antes de
su participacion en las Antesterias?3, su presen-
cia en tumbas de ninos con edades superiores a
los tres afios precisa otra interpretacion. Posible
muestra de la piedad y de la devocion a Dioniso
(Beaumont 2015: 82), quiza pueda ser también
marcador de su ingreso en la esfera civica de la
polis, umbral que las Antesterias permiten fran-
quear?4. Con independencia de su uso concreto
en esta celebracion, las coes y sus imagenes pa-
recen en muchas ocasiones querer reflejar hitos
de la construccion del nifio en el seno de la ciu-
dad. La forma aparece estrechamente vinculada
a la imagen creando asi un sintagma simbolico
perfectamente legible para un ateniense.

En lo que respecta a la representacion figu-
rada de los 1écitos miniatura de la tumba 25 (Fig.
3), este tipo de escenas con una mujer de pie, o
Fig. 3.- Lécito atico de figuras rojas. Museo de Al- €n ocasiones sentada, cerca de un arbol frutal del
bacete, nim. inventario: 6533 (fotografia: © Museo qU€ parece querer reCoger sus frutos ha sido in-
de Albacete). terpretado como una imagen idealizada de la jo-

ven novia donde el arbol o el mismo fruto, quiza
una manzana, simbolizaria el regalo erotico. Podria ser incluso metafora de la propia novia, como
se desprende del célebre fragmento 105 de Safo, “Como la manzana dulce se colorea en la rama
mas alta, la méas alta en la mas alta, de ella se olvidaron los cosecheros de manzanas. Pero no es que
la olvidara, es que no pudieron alcanzarla”. Otros autores vinculan estas imagenes con un ritual
dedicado a Afrodita o a Deméter Malophoros o lo ponen en relacion con el Jardin de las Hespéri-
des (Blanquez 1990; Pfisterer-Haas 2003: 161ss.). El arbol y mas concretamente sus frutos, las
manzanas de oro, son imagen del regalo que G¢ ofrecio a Hera en sus bodas con Zeus, simbolos
de inmortalidad y de fecundidad (Ferécides, FGrHist 3F16) y que segiin Nonos (Dionisiacas 13,
358) también habrian recibido Cadmos y Harmonia. En el plano mitico, las Ninfas?, intimamente
vinculadas con el matrimonio, son divinidades del entredds que facilitan los transitos y encuen-
tran su correlato en las jovenes mortales en edad de casarse, las nymphai, espejo humano de sus
companeras divinas. La imagen, a veces sintética, como en Los Villares, parece conducirnos a ese

22 De entre las més de 900 coes aticas de figuras rojas registradas en el Archivo Beazley son muy escasas aquellas con procedencia
fuera del Atica aunque han sido halladas puntualmente desde el Mar Negro a la peninsula Ibérica. Las escenas con representacion
de nifios de distintas edades son las mas numerosas, cifrandose en més de 600.

23 Asi parece indicarlo la estela funeraria de Sonimenis y Sokratis, cuyos nombres aparecen inscritos sobre la representacion de
una coe que corona un lutréforo, del que solo se conserva la boca (Beaumont 2015: 81-82). En la medida en que el lutroéforo era
un marcador de tumbas para aquellos fallecidos antes de las bodas (Demostenes 44,18), es muy probable que la coe deba ser leida
como el indicador de la muerte del nifio antes de haber podido participar en las Antesterias.

24 Podemos pensar en la Tumba de Eupheros, en el Ceramico de Atenas, un nifio de entre 9 y 15 afios. Dentro del sarcéfago
de madera, junto a otros objetos como lécitos de fondo blanco, estrigiles o una terracota figurando a un mono se hallé una coe
atribuida al Pintor de Schuwaloff, cf. Oakley 2003: 174-175. En la medida en que los objetos son siempre parlantes en el ambito
ritualizado de la muerte, todos ellos podrian leerse como indicadores de las distintas etapas de esa infancia modulada por la que
habria transitado el atelos Eupheros.

25 En Atenas, en el Santuario de la Ninfa, ubicado al pie de la Acrépolis se han documentado numerosos fragmentos ceramicos,
fechados entre los siglos vir a. C. y 11 a. C., pertenecientes a escifos, aribalos, cotilas, 1écitos y sobre todo lutréforos asociados al
ritual de la boda, que habrian sido depositados por las jovenes en edad de casarse. Alguno de estos lutroforos de figuras negras
estaba decorado con escenas de mujeres en torno a un arbol frutal (Best 2015: 100-102; Sabetai 2014: 56-59). Por otra parte, la
miniaturizacién de los vasos, entre ellos lutréforos y 1écitos, se constata en alguno de los santuarios dedicados a divinidades pro-
tectoras de la esfera nupcial como el de Deméter y Kore en Eleusis donde fueron quemados en el interior de fosas rituales (pyres)
junto a otros objetos (Dalmon 2011: 7-9; Sabetai 2014: 65).
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ambito prenupcial de la nymphé a punto de convertirse en gyné, en este caso revestida de una
connotacion funeraria, que bien podria aludir a la muerte de la joven antes de haber alcanzado el
momento de sus nupcias.

Es muy probable que la explicacion de la presencia de estas coes y 1écitos de figuras rojas en
esta necropolis se vincule directamente a la identidad del difunto/a. Aunque compartimos la tesis
de que estos recipientes fueron expresamente importados, creemos que la razon significativa estri-
ba en que son antes marcadores de edad que recipientes para ser utilizados en un banquete, como
aseguran algunos autores (Roldan Gémez 1995-1996: 20)?° y que en este sentido, bien pudieron ser
adquiridos para ser amortizados en los rituales que acompafiaron en la muerte a un adolescente en
el caso de la tumba 20 y a una adolescente en el de la tumba 25, como se traduce tanto de la natu-
raleza del recipiente como de su iconografia. Se convertirian asi en verdaderos descodificadores de
estos depositos rituales. Su trascendencia resultaria ademas de su namero. El hecho de multiplicar
la presencia de un determinado tipo de vaso, ha de ser probablemente leido como una forma de
aumentar simbdlicamente la cualidad de la ofrenda (Jubier-Galinier 2014) a lo que cabria anadir
ain la iconografia repetida en todos ellos, lo que no haria sino incidir en este aspecto. Su presencia
no nos parece por lo tanto obedecer a un azar, ni puede ser explicada por una simple voluntad de
acumulacion de objetos de prestigio, sino por su valor simbdlico y trascendente.

La integracion de estos vasos en la esfera funeraria ibérica: una propuesta
aproximativa

En el ambito ibérico se ha podido constatar que los perinatales y nifios de corta edad no
eran normalmente objeto de cremacion tras su muerte ni tampoco parecen haber gozado de
areas de enterramiento propias en los cementerios?” como si sucede en otros lugares de la cuen-
ca mediterranea®®. A ello debemos anadir que las dificultades inherentes a la conservacion de
los restos en el registro arqueologico parecen haber impedido en muchas ocasiones su posible
identificacion, situacién que se viene revirtiendo en los altimos anos, como lo demuestran los
hallazgos de un buen nimero de inhumaciones infantiles en los poblados del Puig de la Nau
(Benicarlo, Castellon) o Castellet de Bernabé (Liria, Valencia). De su estudio se desprende que
parecen carecer de una actividad ritual similar a la que tendria el resto del grupo de pertenencia
0 que se trataria de rituales que dejarian una huella minima y se limitarian al &mbito familiar
(Chapa Brunet 2008: 622). En el caso de las tumbas 20 y 25 de Los Villares no creemos sin em-
bargo estar ante enterramientos infantiles de nifios de corta edad®.

Pero volvamos a los materiales que acompafian las coes en la tumba 20. Si la estatua que
coronaba el tamulo parece no dejar lugar a dudas en cuanto al sexo biologico del difunto, es mas
dificil aventurarse sobre su edad. Sin embargo, la presencia combinada de la escultura y de las coes
quiza nos aporte algunos elementos de respuesta. Esta escultura, definida por su excavador como
‘jinete a caballo’, no conserva ni la cabeza ni el busto y se fecha una vez méas por los materiales
ceramicos griegos hallados en la fosa, hacia el 410 a. C. (Blanquez 1993: 117-118; 1995: 243; Roldan
Gomez 1993: 10-11). El jinete parece llevar la tinica corta, en un tejido con lineas incisas (Blanquez
1992: lam. 11, 12 y 13) que se observa en otras representaciones iconograficas ibéricas -recorde-

26 Del mismo modo que su presencia, como en ocasiones se ha postulado, no creemos que obedezca a “un comercio de lujo
secundario que tendria lugar una vez que la pieza habia cumplido su funcién original en Atenas” (Rolddn Gomez 1993: 18) algo
también avanzado para la coe de Ullastret (Picazo 1977: 127). Esta lectura parece obedecer a una vision excesivamente colonial de
la circulacion no solo de los recipientes sino de sus imagenes, obliterando el complejo proceso de apropiacion y reinterpretacion
de elementos simbdlicos por parte del ibero, méxime cuando estaban destinados al &mbito transcendente de la muerte.

27 Si que habrian sido objeto de enterramientos singulares como demuestra el hallazgo de la tumba 183, en la necropolis de Cerro
del Santuario (Baza, Granada), cf. Caballero Cobos et alii 2013.

28 Podemos pensar en las cerca de tres mil sepulturas de bebés halladas en la isla de Astypalea en el Dodecaneso, en un area in-
terpretada como una necrépolis o quizas un santuario, cf. Michalaki Kollia 2013.

29 Recordemos que en esta necropolis se documentaron tres tumbas (5, 36 y 62) pertenecientes a nifios menores de un afo,
cremados como los adultos y cuyos restos fueron introducidos en un recipiente. Entre el material que les acompaiiaba se cuentan
fibulas, cuentas de pasta vitrea, piedra o metal y campanitas de bronce (Blanquez 1990). Nada comparable con los ajuares que
albergan las tumbas 20 y 25.
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mos entre otras el joven que lucha, sin armas, ante el gran lobo, escena pintada en una tinaja de
la Alcudia (Elche) (Tortosa 2004)-, va calzado con sandalias de tipo alto y sujeta las riendas con
ambas manos. La posicion de las piernas, ligeramente flexionadas a la altura de la rodilla, con los
muslos fuertemente pegados al lomo del caballo o las orejas hacia atras de la montura, le imprimen
cierta sensacion de movimiento frente al marcado estatismo de la segunda escultura ecuestre, ex-
humada en este yacimiento y conocida como ‘guerrero a caballo®, de la tumba 18. La ausencia de
elementos como las ‘hombreras en ocho’ o la correspondiente correa de sujeciéon (Blanquez 1992:
127) condujo a denominar esta escultura como “jinete a caballo”3'. La ausencia de elementos de
la panoplia quiz4 pueda ser leida como un marcador de edad que podria indicar que su muerte se
produjo antes de haber alcanzado la edad necesaria para haber superado el ritual iniciatico que
le capacitaria como guerrero3®. Algo que probablemente también se desprenda del hecho que el
guerrero de la tumba 18 monta sobre una silla, mientras que el jinete de la tumba 20 lo hace di-
rectamente sobre el lomo del caballo, casi como si montara a la jineta3s. Este elemento parlante
tal vez, nos esté aportando otro detalle descodificador que nos llevaria a pensar que el personaje
representado/difunto no esta atn integrado en la dimension de los adultos con plenos derechos.

Las tres coes con imagenes de nifios con el cabello largo, protagonizando actividades ri-
tuales, tejen a su vez un sutil didlogo con la escultura y parecen situarnos en el mismo espectro
de edad, lo que nos permite avanzar la hipotesis que, quiza, nos hallemos ante un adolescente
perteneciente al final de esa etapa denominada Infans II (de 8 a 14 afios) o a los primeros afios
de la Tuvenis -de 15 a 22 anos- (Chapa Brunet 2003: 116); en cualquier caso, en un momento pri-
migenio de la juventud. Es cierto que la iconografia de las coes adquiere unas lecturas especificas
en el ambito griego y que obviamente no podriamos sostener su vinculacion con una festividad
ateniense vinculada al territorio ibérico, sin embargo, si pensamos que los elementos iconografi-
cos visuales que se perciben en estos recipientes podrian integrarse perfectamente en las propias
pautas del codigo iconografico ibérico que conocemos:

-Iconografia/infancia-pubertad-desnudos/intercambio de objetos-movimiento-coronas
que cifien sus cabeza/ambiente de juegos.

-Contexto: ambito funerario.

Las coes en la tumba, podrian ser huella de un pasado cercano, en el que el difunto tran-
sitaba hacia nuevos cambios biologicos y sociales que deberia asumir hasta integrar plenamente
la sociedad adulta, andadura truncada. Y, tal vez, como colofén, la escultura, fosil del presente,
del momento final de su vida.

Mas evanescente resulta la fosa ritual conocida como tumba 25, en la medida en que,
como ya hemos visto, no parece estar asociada a una tumba concreta. Las concomitancias de su
contenido, incluida una o varias cajas de madera y marfil etruscas, los tres recipientes aticos y
su iconografia repetida nos parecen sin embargo compartir la misma estructura simbolica que
aparece en filigrana en la tumba 20, lo que nos permite aventurar que en este caso, podriamos
estar ante un depésito ritual en honor de una joven muerta antes de contraer sus nupcias. Ante la
pregunta de si su iconografia perdi6 su significado primigenio... existirian pocas probabilidades
de que el codigo iconografico ibérico no reconociese una relacion tan directamente vinculada a
la naturaleza y al mundo femenino y, por lo tanto, a la fecundidad3+.

30 Sobre esta escultura: Blanquez 1992, 1am. 5; Blinquez 1999: 70.

31 “Atin a falta de la cabeza y torso de la figura humana no habia dudas de que no se trataba de un guerrero. Sus manos sujetaban
las riendas del caballo y de su cintura no pendia ningtin arma”, cf. Blanquez 1992: 128.

32 Podemos recordar el caso de Eretria (Eubea) donde el armamento solo acompaifiaba a los varones a partir de los 16 afios, mo-
mento en el que los jovenes eran admitidos en el seno de las fratrias, cf. Chapa Brunet 2003: 116.

33 Por ejemplo, en los exvotos de bronce de jinetes con armas, procedentes del santuario murciano de la Luz (Santo Angel), se
representa la silla de montar o la manta sobre el animal.

34 Otros contextos ibéricos apuntan hacia la presencia de una mujer joven, fallecida antes de sus nupcias y avalan nuestra inter-
pretacion, como la tumba 70 de la Necropolis de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla) donde su ajuar, -entre el que se encon-
traban punzones de hueso, tabas naturales y trabajadas, y cajitas de madera- permitié proponer a una joven como protagonista
principal del rito; joven que no llegaria a casarse o a tener descendencia, pero a la que se le podrian reconocer en propiedad esos
objetos con los que se entierra. Los restos conservados, que se asignaron a un individuo joven, vienen a apoyar esta lectura, cf.
Chapa Brunet 2008: 632-635. Sobre el informe de la excavacion: Garcia Cano 1999. No olvidamos sin embargo, la importancia de
no establecer lecturas univocas entre el material hallado en las tumbas y el sexo biol6gico de los nifios: Dubois 2015: 2.
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A modo de reflexiones

En este breve estudio hemos intentado interactuar entre estos dos ambitos, el ibero y el
griego, que comparten tiempos y espacios, en este caso, funerarios. Nuestra propuesta es un ovi-
llo que arranca desde estos pequefios recipientes griegos y nos arrastra hasta las consideraciones
ibéricas demostrandonos que este didlogo funciona y es eficaz. Ambas estructuras (T20 y T25 de
Los Villares) parecen responder a una voluntad de gestionar la pérdida de aquel o aquella que
no llega a la edad adulta y que conduce a su comunidad de pertenencia a implantar toda una
serie de estrategias simbolicas para soldar los lazos ante la amputacion de uno de sus miembros
en el momento crucial de integrarse plenamente en el mundo adulto (Moreno Conde 2005).
Los objetos marcan entonces tanto lo alcanzado como lo que no pudo ser. Quiza la “porosidad a
la paideia griega” (Olmos 2007: 388) explique la presencia de las coes y los lécitos que debian
acompanar en su viaje al Mas All4 a estos ateloi que vieron su destino precipitado, a la joven

arrebatada en el hébés anthos (la flor de la juventud) y al joven jinete ausente.
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Paris o Alejandro en los dos vasos dticos del Cerro del Real,
Ttutugi (Galera, Granada) y mas cosas...

RicarDO OLMOS
Investigador

MARGARITA MORENO CONDE
Museo Arqueolégico Nacional

“Quando ovo dona Juno su razén acabada
Palas se levanté c¢inta la su espada.

“/Oyasme” -dixo-, Paris!: <diré mi dinarada!
iAssaz ha dicho Juno!: iescuche su vegada!
(Libro de Alexandre, 370, principios del siglo xiin)*

Creo que en dos ocasiones coincidimos con Antonio Arribas y contigo en Oxford en verano.
Eran los afnos 1989 y 1990. En el 90, Carmen y yo junto con nuestros hijos nos alojabamos en el
Wolfson College y en dos ocasiones nos tomamos un café o, mejor dicho, un té, charlando en la
cafeteria los cuatro juntos. Nuestro hijo Ricardo, el mayor, aprendi6 contigo a hacer “panting”
por el rio Cherwell. Sara, la pequefia, también acompafiaba con el remo, mientras Antonio y no-
sotros dos les mirabamos encantados (Fig. 1).

Una vez nos dijiste en Oxford que a Agatha Christie la conociste en su casa de Londres o
quiza fuera en su mansion en las afueras de Oxford y el pasado invierno, viendo en tve2 la serie Los
pequenos asesinatos de Agatha Christie, me acordé de este encuentro y de lo que me habias dicho
paseando por Oxford. Por cierto, creo que los jovenes de ahora no saben que Agatha Christie era la
mujer de M. E. L. Mallowan que excavo en Ur y Nimrud, en la primera mitad de los afnos cincuenta
del siglo xx, y que ella le acompafd en sus excavaciones en Siria e Irak (Meyers 1997: 402).

Hablamos en aquel entonces, como no, de los vasos aticos en Iberia que t habias trabaja-
do en Oxford a principios de los afios sesenta, bajo la direccién de John D. Beazley. En aquellos
tiempos también, habia venido a Espana B. B. Shefton a quien habias conocido en Barcelona. En
tu libro Ceramicas griegas de la Peninsula Ibérica anotaste ya los nombres de los pintores y de
los talleres que Beazley y Shefton habian atribuido magistralmente. Por ejemplo, el fragmento
de kylix de Ampurias decorado en el exterior con “ofrenda de una joven ante el altar de una
diosa” del Pintor Hermonax, atribuido por Shefton (Trias 1967-1968: 117, n° 317; lam. LXV, 2).

Hoy queremos contribuir a tu homenaje con palabras de gran aprecio y para ello vamos
a hablar de dos vasos de ceramica atica del siglo 1v a. C. de Tatugi (Galera, Granada), conserva-
dos en el Museo Arqueoloégico Nacional?, una cratera de campana y una pélice algo mas tardia,
ambas con representaciones de Paris o Alejandro. Subsiste la duda, que trataremos de resolver
en estas lineas, en torno a la posible identificacion en ambos vasos entre dioses y hombre, en la
medida en que todos ellos se preguntan sobre la existencia del mundo. En cualquier caso, los
aristocratas ibéricos de Galera lo sabians.

1 “Una vez que la sefiora Juno acabd su argumentacién/ se levanté Palas con su espada cefiida/ “Oyeme -dijo- Paris, que voy a
decir mi parte/ iBastante ha dicho ya Juno! ique escuche ahora!” (Traducciéon Casas Rigall 2014: 76).

2 Agradecemos a Esperanza Manso su amabilidad y las extraordinarias facilidades que nos ha brindado para el estudio de las piezas.
3 Atn recuerdo con especial carifo la visita a la Necropolis de Galera de la mano de Arturo Ruiz y de los demés amigos del Centro
Andaluz de Arqueologia Ibérica, donde Maria Oliva Rodriguez-Ariza nos explicd con sumo detalle las tumbas y la calurosa acogida
y la escucha atenta de los habitantes de Galera donde fui invitado a dar una charla.
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Fig. 1.- Sara Olmos, Gloria Trias, Antonio Arribas, Paco Diez de Velasco y su mujer Elisa en el rio Cherwell,
Oxford, verano de 1989 (fotografia: Ricardo Olmos).

Paris, Helena y probablemente Afrodita

Empezaremos con la pélice* en cuya cara principal podemos reconocer a Paris en el cen-
tro flanqueado por dos figuras femeninass (Fig. 2). En muy mal estado, tan solo se conserva el
borde, cuello y zona de las asas y la parte superior de la escena figurada, con las caras de perfil
de las tres figuras. Paris, con el cabello rizado, esta dispuesto a conseguir lo que desea. El pintor
ha dibujado la piel del gorro frigio (alopekis) tras €l para indicar el movimiento. El héroe va
a conquistar a una mujer, Helena “divina entre las mujeres” (6ia yvvawav) (IL. III, 171, 228)
como indica ademas el gesto de su mano avanzada (Fig. 3). La joven, que anticipa la accion,
ejecuta el gesto propio de la anakalypsis o levantar el velo, que el pintor resume sin que sea
necesario dibujarlo. Helena, “una mujer de tal categoria que sobresali6 mucho por su origen,
belleza y fama” (Isocrates, Elogio a Helena 14) es la futura novia y, a pesar de los males que se
abatiran sobre Troya Priamo, lejos de juzgarla, la escucha: “En nada me eres culpable, culpables
me son los dioses que sobre mi empujaron la guerra de muchas lagrimas con los aqueos” (IL.
III, 164-165). La segunda mujer, probablemente la atirea y risuena Afrodita, asiste a la escena

4 MAN, n° inv. 1979/70/GAL/86. Este vaso tuvo previamente el n° de inventario 1979/70/GAL/88.

5 Aunque las dos pélices halladas en Galera debieron servir como urnas cinerarias, su iconografia no recoge la misma idea. Mientras
que en la del rapto de Helena, Paris se muestra a plena luz del dia, bajo un sol resplandeciente, en la pélice decorada con prétomos
de Grifos y de Amazona (Coleccion Motos, MAN, inv. 1979/0/GAL/T77/1), estos parecen surgir del mundo subterraneo, de las en-
trafias de la Tierra. Son dos mundos contrapuestos los que decoran estos vasos en el contexto funerario de la necrépolis de Tatugi
(Galera). La relacion entre la Amazona y los seres del inframundo, como los Grifos, puede rastrearse ya desde la época arcaica como
lo muestra la célebre anfora de Exequias con la monomachia entre Aquiles y Pentesilea (Londres, BM 1836.0224.127; 540-530 a.
C.). Del casco de la reina de las Amazonas, surge un grifo que mira fijamente y parece querer atacar al héroe en el momento en que
este, al hundir la lanza en su cuello, asesta el golpe fatal a Pentesilea precipitandola en la muerte.
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Fig. 2.- Pélice atica de Tutugi (Galera), cara A, MAN, n®  Fig. 3.- Paris, pélice &tica de Tatugi (Galera), MAN, n°®
inv. 1979/70/GAL/88 (fotografia: © Museo Arqueold-  inv. 1979/70/GAL/88 (dibujo: © Sara Olmos).
gico Nacional).

y observa lo que esta pasando que ella misma
ha propiciado®.

En la cara B, dos jovenes en la pales-
tra actian o comentan lo que acontece en la
cara principal (Fig. 4). El joven de la dere-
cha, el erastés o amante, parece mostrar algo
a su compaiiero, el eromenos o amado’: ¢un
disco...? No se conserva apenas nada de este
segundo personaje, de estatura inferior, sal-
vo parte del cabello. La diferencia de estatura
de los personajes introduce el rango de edad
entre los varones representados y permite a
menudo descodificar la escenad. “Ni 'amat,
Fig. 4.- Pélice atica de Tdtugi (Galera), cara B, MAN, n® quan veura son amic llanguir per su amor?”
inv. 1979/70/GAL/88 (fotografia: © Museo Arqueolo- (Ramon Llull, Libro de amigo y amado 5).
gico Nacional).

6 Afrodita es la protectora tanto de Paris como de Helena, como se recoge en las Ciprias (Bernabé 1979) y en la Iliada (111, 370)
donde la diosa intercede en el combate que se libra entre Menelao y Paris: “...y arremetiendo a Paris, cogele por el casco adornado
con espesas crines de caballo, que retuerce; y lo arrastra hacia los aqueos de hermosas grebas, medio ahogado por la bordada co-
rrea que, atada por debajo de la barba para asegurar el casco, le apretaba el delicado cuello. Y se lo hubiera llevado, consiguiendo
inmensa gloria, si al punto no lo hubiese advertido Afrodita, hija de Zeus que rompi6 la correa (...) Afrodita arrebat6 a su hijo con
gran facilidad, por ser diosa, y llevole, envuelto en densa niebla, al oloroso y perfumado talamo. Luego fue a llamar a Helena, ha-
1l4ndola en la alta torre con muchas troyanas (...) te llama Alejandro para que vuelvas a tu casa. Hallase, esplendente por su belleza
y sus vestidos, en el torneado lecho de la camara nupcial”. Cf. Segala y Estalella 1927: 35. Peito, la persuasién erética, también
aparece vinculada en ocasiones a Paris y Helena, como en una endcoe de Eutimides (525-475 a. C.) (New York, MMA 1981.11.9),
Beazley Archive BA 9988, 0 en un escifo de Macrén (500-450 a. C.) (Boston, MFA 13.186) Beazley Archive 204681, entre otros.

7 Esta carga erotica bafia numerosas representaciones aticas como en la coe de figuras rojas con el lanzador de jabalina victorioso,
fechada hacia 430-425 a. C. del British Museum, GR 1873.0820.349; “Ahora bien, realmente este me parecié maravilloso, por su
estatura y su prestancia. Y tuve la impresion de que todos los otros estaban enamorados de él (...) entre los jovenes me di cuenta
de que ninguno de ellos, por muy pequefio que fuera, miraba a otra parte que a él, y como si fuera la imagen de un dios” (Platén,
Carmides, 154b). Cf. Higgs 2017: 67.

8 Asi, en los mas altos y, por lo general, activos, pues son quienes entregan el objeto (disco, alabastrones, aribalos, estrigile...) o
ejecutan gestos mas amplios, habria que reconocer a los erastai mientras que el personaje de estatura inferior, de gestos come-
didos y a menudo embozado bajo su tnica, habria de ser identificado como el eromenos. Por otra parte, frente a los tres varones
que, por lo general, decoran las caras B de las crateras en este momento, el espacio reducido de la pélice limita a dos los personajes
figurados, como en el caso de la pélice de Galera. En estos vasos también puede percibirse esta diferencia de estatura y por lo tanto
de edad como corroboran otros ejemplos, como una pélice del Grupo G fechada hacia 340-330 a. C. procedente de la Necropolis
de Panticapea, Hermitage P 1850.11 0 una segunda pélice, también atribuida al Grupo G, fechada hacia 360-350 a. C. y procedente,
con ciertas dudas, de la Necropolis de Nymphaion, Hermitage, B 2233. Cf. Trofimova 2007: 162 n° 65y 164-165, n° 67.

9 “Y el amado, ¢Cuéndo vera a su amigo languidecer por su amor?” (Traduccion: Eduardo Moga 1995: 47).
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Paris y el Sol

Pero volvamos a la cara principal. En el centro de la escena, el Sol que desborda la greca
resplandece y observa también lo que sucede en este preciso instante. No solo es testigo, sino
el signo mas elevado entre todos que indica que la accion tiene lugar a plena luz del dia y no
bajo la noche serena. Pero a su vez el Sol mira atentamente al espectador, nos mira a nosotros:
la voluntad divina lo impregna todo. El Sol de la pélice de Galera reviste ademas un valor mas
destacado que en otras representaciones anteriores, como en la cratera de Viena o en la hidria de
Karlsruhe, atribuidas a Meidias'®, donde Helios, representado en su carro, es un personaje mas
que acompana la accion y que sirve para situarla temporalmente y plasmar el curso del tiempo*.
En la pélice, por el contrario, su presencia es mas trascendente, ya que no solo ocupa el lugar
central si no que aparece representado sobre la cabeza del héroe; Paris se convierte asi en Apolo-
Helios®.

Mientras que en la Iliada de Homero, (III 276-8) Zeus, Helios y Ge son testigos (orkios)
de lo que esta sucediendo, en la pélice esta tarea la asume exclusivamente el Sol. Los pintores de
vasos parecen, por lo tanto, hacerse cierto eco del texto homérico®. Asi, en la iconografia vascu-
lar, la presencia divina puede ser figurada in extenso, como en el caso de las representaciones del
Juicio de Paris o, por el contrario, aparecer condensada, como en la pélice, que narra el inmedia-
to rapto de Helena por Paris y donde solo el Sol es testigo. En realidad, los dioses parecen estar
solamente en la escena del Juicio y no en la del rapto, mas humano y resultado de esa acci6on
primera y Ginica.

En Homero, Helios no tiene una identidad separada de la del disco solar, su epiteto mas
comun es phaethén (radiante) o aphamas (infatigable) que liga al Sol con su congénere el Fue-
g0, el mismo akamaton (Torrn et alii 1999: 395). En la pélice, Helios es, al mismo tiempo, disco
solar, en el plano del héroe humano, pero también presencia divina. En las primeras represen-
taciones, fechadas a finales del siglo vi a. C. y donde aparece fundamentalmente figurado en
lécitos de figuras negras o de fondo blanco, Helios se identifica gracias a un disco situado sobre
la cabeza del dios que, en ocasiones, desborda la representacion. Aparece entonces sobre la gre-
ca, el friso de meandros o la banda que delimita el campo figurado“. En un segundo momento,
desde finales del siglo vy hasta bien avanzado el v a. C. y en &mbito apulio, la cabeza o el cuerpo
entero del dios van a aparecer figurados en el interior de un nimbo®*. La representacion de He-

10 Cratera de Viena, Kunsthistorisches Museum, 1771, 450-400 a. C.; Beazley Archive 220529; Kossatz-Deissman 1994: n° 51, lam.
118. Hidria de Karlsruhe, Badisches Landesmuseum B36, 450-400 a. C.; Beazley Archive 220515; Yalouris 1990: n° 94, lam. 637.
11 Helios comparte las mismas caracteristicas que Re en Egipto, quien poseia un santuario en Heliopolis, o que el cananeo She-
mesh, “bet semes”. Cf. Antiguo Testamento, Jer. 43:13; Van der Torrn et alii 1999°: 394-401. En el mito acadio, Shamash, el dios
Sol, es hijo de Sin, el dios Luna y hermano de Ishtar, el planeta Venus, creando asi una trilogia de caracter astral. Cf. Lara Peinado
1984: 17. El babilonio Shamash recibe ademés el mismo titulo que Helios 8¢ mévté@opdg en la Iliada (3, 277), bar kal mimmas
ums “el que vigila sobre todo aquello que acontece” (OECT 6.82). Cf. West 1999: 358, 3.

12 Pendientes con el disco solar y Nice procedente de Samos, 350-250 a. C., Londres, BM, GR 1867.0508.449; base de un cuenco
de plata sobredorada hallado en una tumba en Elis, 400-300 a. C., BM GR 1906.0425.8. Cf. Higgs 2017: 22-23, 189). El ibero
compartia esta forma de percibir y quiza de representar al astro solar como se desprende de una fibula de plata de Jaén o de un
vaso ceramico de Elche. El tema del Juicio de Paris ya se conoce en la Peninsula desde el siglo vi a. C. como lo pone en evidencia
un fragmento del ceramista Clitias hallado en Huelva.

13 “Zeus padre que desde el Ida mandas, pleno de magica fuerza (k0S10te péylote), magnifico y el Sol que sobre todo extiendes tu
vista y a todo prestas oido. Y rios y Tierra y los que abajo tras su vida fatigosa. A los hombres castigan, a cualquiera que en falso
jure (...)” (Homero, IL, 111, 276-279, traduccion Garcia Blanco y Macia Aparicio 2007: 115). “iZeus padre td, que del Ida vigilas,
sumo, preclaro, Y Sol, ti que todo lo ves y que todo vas escuchando, Y Rios y Tierra, y los dos que a los difuntos abajo. Los castigais,
al que haya con mal perjurio jurado! ised vosotros testigos, y el juro en fe vigiladlo! (Homero, I, III, 276-279, traduccién Garcia
Calvo 1995: 124).

14 Yalouris 1990: 1008, n° 2: lécito del pintor de Gela, Boston, MFA 93.99; 1015, n°® 96 lécito de fondo blanco fechado hacia 490
a. C., Cambridge, Fitz. Mus. GR 78.1864 (G 100); 1016, n° 103 anfora atica de figuras negras del Pintor Diosfos, Paris, Cab. Méd.
220, donde el Sol surge del océano; o 1016, n° 105, lécito de fondo blanco del Pintor de Safo, 500-475 a. C., New York, MMA
41.162.29, donde ademas se figura el momento en el que el Sol entra en la tierra, antiguo concepto de raigambre egipcia. Cf. Van
der Torrn y Becking 19992: 689.

15 Yalouris 1990: 1010, n° 28; lécane del Grupo de Sttutgart, Paris, Louvre K 174.
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lios también parece nutrirse de la tradicion de Elias recogida en Reyes 2'°, fuente de inspiracion
de numerosos iconos, como el pintado por Theodoros Pulakis” y cuya iconografia atraviesa los
siglos, encontrando aiin numerosos ecos en la obra de artistas como Marc Chagall*.

Ariadna y Dioniso en la ultratumba

En lo que respecta a la cratera con el Juicio de Paris, esta no puede ser comprendida sin
analizar previamente una segunda cratera hallada en la misma tumba® que presenta la particula-
ridad de haber sido lafiada en época ibérica> (Fig. 5). En la cara principal, la mujer que ocupa la
posicion central levanta delicadamente uno de los pliegues de su tinica con la mano derecha a la
altura del hombro, en un gesto delicado y coqueto, metafora de su aidos. Con el torso representado
de frente y bajo la mirada atenta de Eros, gira la cabeza hacia un espejo o, mas probablemente, un
tympanon o pandero donde su rostro se reflejaria sobre la superficie. Es Ariadna, hija de Minos,
rey de Creta, sentada en el monte que se alza tras la playa de la isla de Dia/Naxos, cenida por el
mar (Od., XI, 322-325). Tras ella, una mujer o una Ménade, le ofrece un plato con dulces u obse-
quios -¢panes de primicias, cebada o pastel de frutas?*- o quizas un racimo de uvas (como en la
cratera de Baza)>>.

» «

16 “Elias arrebatado al cielo. Sucédele Eliseo”. “Sucedié que cuando arrebato al cielo Yahveh a Elias en un torbellino, habian parti-
do Elias y Eliseo de Gilgal. Y Elias dijo a Eliseo: -Quédate aqui, por favor, pues Yahveh me envia hasta Bet-'El (...) Vinieron, pues,
a Jerico. Los discipulos de los profetas que en Jerico habia acercaronse a Eliseo y dijéronle: -é¢Sabes que hoy Yahveh va a arrebatar
a tu amo por encima de tu cabeza? (...) Y sucedi6 que iban ellos hablando, y he aqui que un carro de fuego y unos caballos de fuego
también se interpusieron entre ambos y subi6 Elias en un torbellino al cielo”. Cf. Cantera Burgos e Iglesias Gonzalez 1979: 336;
Septuaginta 4 Reyes 1-2: “Elias el Thesbita (...) y él estaba sentado en la cima de la montafa / arrebatado lejos de ti”.

17 Velmas 2005: 72, “Historias del profeta Elias”, siglo xvii, Atenas, Museo Bizantino.

18 “Sils Maria o el sol rojo” 1961-1964, Paris, Coleccion privada. Cf. Prat 2012: 46, fig. 2.

19 MAN, inv. 1935/4/GAL/T82/2. Esta pieza estuvo previamente inventariada con el niimero 32714. Aunque somos conscientes
de que obedece a criterios museograficos, queremos llamar la atencion sobre la reconstruccion del pie de esta cratera ya que puede
inducir a error. Hallada sin pie como consecuencia del desafortunado accidente que sufri6 en el momento del descubrimiento, al
caerle encima una de las losas que sellaba la caAmara, es publicada por Cabré introducida en una pequea caja de madera y calzada
con fragmentos ceramicos para garantizar su estabilidad. Aunque el pie habria aparecido en el momento de levantar la planta de
la sepultura 82, durante las excavaciones de Cabré y Motos de 1918 (Cabré y Motos 1920: 42), este no se asoci6 a la cratera. Es por
ello que cuando fue expuesta junto con la del Juicio de Paris, en la Exposiciéon Universal de Barcelona, de 1929, con el n° 6161,
Bosch Gimpera sefiala que habria sido utilizada como tapadera al tener “el pie recortado” (Bosch Gimpera 1929: 156). Trias tam-
bién la publica sin pie (Trias 1968: 459 y lam. CCVII y CCVIIL,1) y no ser4 hasta la Exposicién de Los Griegos en Espana. Tras las
Huellas de Heracles, celebrada en 1998 cuando este se reconstruya en escayola y a modo de peana para garantizar su estabilidad.
Los trabajos de restauracion permitieron detectar que el pie parecia lijado, dado lo sorprendentemente regular del corte, lo que
parece indicar que probablemente, habria sido fruto de una reparacion antigua y que ante la dificultad técnica de lafiar esta zona,
se habria fijado con algiin adhesivo antiguo que se hubiese desprendido al no resistir el paso del tiempo o al recibir el impacto de
lalosa durante su descubrimiento. No ha sido posible identificar atn el pie entre los fragmentos custodiados en el Museo Arqueo-
l6gico Nacional y tampoco hay que descartar que el pie original se utilizase para completar otra cratera, como sefiala Davila, al
ser una “practica habitual en el siglo xix y primer tercio del xx” en la restauracion de vasos griegos (sobre los avatares del pie de la
cratera: Davila 2004: 262).

20 El detallado estudio de la pieza realizado por Davila en los afios noventa permiti6 determinar no solo que la cratera fue lanada
en época ibérica, practica documentada en otros ejemplares cerdmicos, como indican las perforaciones de la célebre copa del Pin-
tor de Pentesilea de Puig de la Nau (Benicarlo, Castellon) profusamente lanada (Cf. Sanmarti Grego y Gusi Jener 1976: 205-218;
Gusi 1998: 318 n° 58) sino que, al faltarle parte del borde, se complet6 con un fragmento perteneciente a otra cratera de campana
que fue limado hasta encajar en el espacio de la laguna y posteriormente lafiado al cuerpo. Probablemente este vaso no solo tuvo
un uso previo en la vida cotidiana, sino que la minuciosidad de la reparacién denota la trascendencia de la cratera a la hora de ser-
vir en la muerte, pues era necesario recuperar no solo su integridad fisica sino también simbélica. Cf. Olmos Romera 1976: 314, n.
52. La singularidad de la reparacion pone en evidencia que en Galera los iberos guardaban los fragmentos de los vasos aticos rotos,
al menos de las crateras, a los que aparentemente no debian conferir el mismo valor o cuyo estado impedia su recuperacion y que
podian ser utilizados entonces para completar otros. Sobre las distintas restauraciones de las que ha sido objeto la cratera hasta
nuestros dias: Davila Buitrén 1994: 261-262; en la actualidad, Diana Rodriguez Pérez est4 elaborando un corpus de reparaciones
antiguas y vasos recortados aticos en la Peninsula que permitira en un futuro poner el foco de atencién sobre la relativa frecuencia
de estas practicas en el mundo ibérico.

21 Septuaginta, 2 Reyes, 4, 42, “Y lleg6 un hombre de Bethleemm@s y trajo al hombre de Dios panes de primicias, veinte de cebada
y pastel de frutas” (traduccion cf. Fernandez Marcos y Spottorno Diaz-Coro 2011).

22 Baza (Granada), Tumba 43, MAN n° de inv. 1969/68/27.

277



278

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

Una segunda Ména-
de, cuyo tympanon descan-
sa contra la roca sobre la que
se sienta, observa extasiada
la acci6n. Dioniso, también
sentado, sujeta el tirso mien-
tras observa al satiro que huye
espantado de esta escena pre-
nupcial y que en su precipi-
tacion ha dejado caer el riton
que yace en el suelo: Ariadna
y el dios se van a casar. Este
gesto también lo encontramos
en la cratera de Piquia* con
la representacion del bano
nupcial de Helena donde el
satiro huye igualmente des-
pavorido ante las futuras bo-
das (Rueda y Olmos 2015a;
2015b: 386-387). Helena es
semidiosa, hija de Zeus, quien
“solo de esta mujer consintio
ser llamado padre” (Isocrates,

Fig. 5.- Cratera de campana &tica de Tatugi (Galera), cara A, MAN, n®  Elogio de Helena 15). Tanto

inv. 1935/4/GAL/T82/2 (fotografia: © Museo Arqueologico Nacional). en Tuatugi (Galera) como en

Piquia, los iberos eran cons-

cientes del valor nupcial que vehiculaban estas imagenes, pero también de la trascendencia que
cobraban las representaciones dionisiacas en el Mas Alla.

En la otra cara, Nice aparece entre dos jovenes envueltos en manto que sujetan el disco y el
aribalo, propios del atleta. Nice es aqui divinidad alada que favorece el transito (Fig. 6).

Paris pendiente de los dioses

La segunda cratera del Museo Arqueolégico Nacional*4, también atribuida como la ante-
rior al Pintor de la Grifomaquia de Oxford y fechada en el primer cuarto del siglo v a. C., no ha
sido tratada pormenorizadamente> (Fig. 7). Paris esta sentado en los collados del Monte Ida,
alejado de los hombres y de la ciudad de Ilio o Troya, “ciudad bien fundada” (Il. IV, 34), a la que
él hara desventurada. Esta cubierto de ricas telas orientales, un gorro frigio que reluce de blanco
y una clava de pastor en la mano izquierda®®, aunque es una ttnica griega -y no asiatica- la que
le protege de las inclemencias de la montafia. Su mano derecha reposa sobre la rodilla. El rostro
expresa el interior melancolico del héroe>. El alma o psyche rebosa de dudas.

Dos animales, prétomos de blanco puro, le rodean. El niveo toro discurre por las aguas del
blanco océano que transita en paralelo a la accion divina y muge al ver lo que sucede. Es Océano

23 Jaén, Museo de Jaén DA 07085.

24 MAN, n° inv. 1935/4/GAL/T82/1.

25 Hace algunos afios analicé este vaso avanzando algunas lecturas que matizamos ahora, Olmos 1976. Para la iconografia sobre
el Juicio de Paris: Kossatz-Deissmann 1994.

26 No aparecen sin embargo el perro, las cabras o las ovejas que, en el siglo v a. C., los pintores de vasos solian figurar. Aqui inte-
resa mas su naturaleza como principe que como pastor.

27 En el siglo v a. C., como en el caso de las Sirenas, que aparecen en los vasos con los ojos cerrados, tanto el pensamiento como el
sentimiento interior se trasladan al rostro.
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que cubre la faz de la Tierra y
que fluye en sentido contrario a
la posicion que ocupa Paris en
el vaso. El otro protomo, quizas
una vaca o un oso, mira atenta-
mente al héroe desde lo alto de
la montana. El pintor perfila el
dibujo en morado sobre la pin-
tura blanca, los ojos, la nariz,
las orejas del oso o de la vaca, el
moteado del toro, etc... El toro
y el “carnero mocho”, como ta
lo interpretaste, (Trias 1967-
1968: 458, n° 3) -aunque quiza
pueda tratarse de un oso, para
indicar el espacio salvaje del
Monte Idaz8-, no solo marcan el
espacio geografico de la accidn,
Fig. 6.- Cratera de campana é&tica de Titugi (Galera), cara B, MAN, n°® sino que escuchan atentamen-
inv. 1935/4/GAL/T82/2 (fotografia: © Museo Arqueolégico Nacional). te, como indican las orejas ga-

chas del animal en la parte su-

perior de la escena®.

Dos diosas acuden al encuentro con Paris en lugar de tres como en el mito. Las damas lo
requieren en su afan por ser elegidas las mas bellas. Ambas le ofrecen la belleza de su cuerpo o,
mejor dicho, de su rostro descubierto y de sus manos desnudas. Atenea viste peplos, la égida de
rombos le recubre el pecho y quiza la espalda, aunque no lleva la cabeza de Gorgona y las ser-
pientes tampoco aparecen aqui, no son necesarias (Olmos 1976: 304). Lleva en la mano la vale-
rosa lanza y en la cabeza, el casco de blanco penacho. Esta mirando a Paris, atenta. Las joyas que
la adornan -pendientes, brazalete y collar, pintadas en blanco- sirven para resaltar su belleza. Al
otro lado, Heras° vestida con una rica tinica bordada asiatica, eleva su mano derecha sobre la
guirnalda que adorna su frente, mientras con la izquierda sujeta el cetro coronado por una flor.
Tanto la guirnalda como los pendientes y el collar con los que se adorna, estan resaltados en
color blanco.

En el extremo tras Hera, aparece Zeus sentado en el Olimpo -indicado por las tres piedras
a los pies del dios- 0, mas probablemente, en su santuario del Monte Ida. El dios es reconocible
por su cetro rematado por el ave. En el otro extremo, Hermes facundo, con el caduceo en la mano
derecha, el pétaso a la espalda y calzado con botas. Ambos dioses, coronados con guirnaldas en
color blanco, observan atentamente. Todos los personajes, incluidos los animales, participan de
la accién. Son atencién pura, testigos de lo que acontece?'.

28 Revisamos aqui la interpretacion del protomo animal en la parte superior de la escena leido entonces como una pantera o
un leén. Cf. Olmos 1976: 301 y nota 6. Los prétomos simbolizan antes el espacio donde transcurre la acciéon mitica que animales
reales.

29 Euripides en su Ifigenia en Aulide (573-583) describe asi la llegada de Paris: “Llegaste, Paris, al lugar donde te habias criado,
como pastor de bueyes, acompanado de los carneros de resplandeciente blancura del Ida; (...) Y cridbanse las vacas de generosas
ubres cuando el juicio de las diosas te poseyo de locura y te llevd a Grecia delante de los palacios adornados con marfil....”. En otras
representaciones aticas del Juicio de Paris son dos prétomos de vaca los que aparecen figurados, como en la cratera de campana
fragmentaria del Museo Nacional de Sarajevo, n° 33. Beazley Archive 9288.

30 EnlaIliada Hera aparece en ocasiones como fo@mig motvia (I1. IV 50). Hera no favorece a los troyanos en la Iliada: “Bien cierto
es, en verdad, que tres ciudades, son para mi con mucho las mas caras: Argos, Esparta y, ademéas, Micenas de anchas calles” (I1.
1V, 51-52).

31 Z06é, que expresa el simple hecho de vivir, es el término griego comun para referirse a todos los seres vivos (animales, hombres
y dioses). Cf. Agambem 1998: 9.
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Quizas nuestra cratera se
haga cierto eco del Elogio de Hele-
na (41-44)3* del orador y pedagogo
Isocrates escrito hacia 390-380 a.
C. donde se recogen los dones con
los que cada una de las diosas aga-
sajaria al héroe si este les diera la
victoria “...transcurrido no mucho
tiempo, se suscité entre las diosas
una discusion sobre la belleza, de
la que fue juez Alejandro, el hijo de
Priamo; Hera le ofrece reinar sobre
toda Asia, Atenea vencer en las gue-
rras y Afrodita, el matrimonio con
Helena”. La rica tiinica con mangas,
blanca y roja vestida por la diosa
con el cetro, muy similar a aquella
con la que se cubre Paris, podria ser
un guifio a ese reino asiatico prome-
tido por Hera que el pintor traduce
mediante la riqueza de los panos
Fig. 7.- Cratera de campana atica de Tutugi (Galera), cara A, MAN, vestidos por ambos personajes. Del
n° inv. 1935/4/GAL/T82/1 (fotografia: © Museo Arqueolégico mismo modo que, su cercania espa-
Nacional). cial con Zeus, en ese espacio fisico

en el que creemos puede reconocer-
se el santuario del padre de los dioses en el Monte Ida, nos proporcionan un segundo indicio de
identificacion que nos conduce a pensar que se trata de Hera: antes que de Afrodita.

En la Cara B, tres jovenes envueltos en himation, uno de ellos con un disco, conversan. Se
trata de dos adolescentes que flanquean a un nifno cubierto bajo el manto a quien invitan a par-
ticipar del relato mitico, como en la pélice.

Una mujer y un nifo surgen entre las palmetas

Esta cratera nos reserva atin una sorpresa. Bajo las asas y semiocultas entre las palmetas,
las cabezas esquematicas de una mujer y un nifio surgen de las profundidades de la Tierra como
si de un anodos se trataras+. Testigos mudos de lo que esta sucediendo, su presencia alerta se ex-
presa mediante las grandes orejas, en particular las del nifio, son epékooi, dispuestos a escuchar.
El rostro de la mujer tiene ademaés una expresion de asombro como indican los grandes ojos de
pupilas marcadas y cejas enarcadas. El rostro ovalado esta cubierto por la masa del cabello que

32 La contrapartida que habria de recibir Paris tras emitir su juicio no apareceria en las fuentes literarias hasta el Dionysalexan-
dros de Cratinos (430 0 429 a. C.) donde los dones son sensiblemente diferentes a los enumerados por Isocrates. Asi, Hera le
habria prometido la tirania, Atenea, salir victorioso de las batallas y Afrodita, convertirle en el hombre mas bello y deseado (POxy
663 = vol.4 p. 140 PCG). En las Troyanas de Euripides (415 a. C.) Atenea promete a Paris convertirle en un general victorioso,
destructor de la Hélade, Hera en tirano de Asia y Europa mientras que Afrodita le habria enumerado las excelencias de Helena
para decantar la eleccion del principe troyano. Cf. Gantz 1993: 571.

33 La corriente generada por la oratoria epidistica, de la que Gorgias de Leontinos es uno de sus maximos exponentes, y que trasla-
da la recurrencia poética a la prosa, nos parece impregnar también los vasos éticos de esta época donde la poesia se vuelve imagen
en una sutil dialéctica. Como en la pélice de Galera, “la palabra seductora de los versos homéricos que convertida en dulce charla
se encuentra en la cinta que Afrodita se desat6 del pecho (II. XIV 217), esa palabra es ahora logos, prosa (...) la palabra, el l6gos,
engafi6 a Helena (...) tampoco el arte de la palabra aspira a la verdad. (...) Luego no es tanto la poesia como el ldgos, el discurso
sometido a un ritmo mas o menos intenso, la causa del embelesamiento o embrujo del que quedan presos los oyentes”, cf. Lopez
Eire 20084 739. Sobre este particular: Nestle 1975: 224-229; Jaeger 19622: 830-856.

34 Sobre el anodos: Delivorrias et alii 1984; Cabrera y Moreno Conde (e. p.).
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Fig. 8.- Detalle de los rostros bajo las asas, cratera de campana atica, MAN, n° inv. 1935/4/GAL/T82/1
(fotografia: © Museo Arqueolégico Nacional).

cae a ambos lados de la cara (Fig. 8). Probablemente se trata de Afrodita acompanada de Eros3.
O -iGloria y el amante lector, atentos!- quiza de la mujer y del hijo del aristocrata ibero que, bajo
los rasgos del principe troyano, se hizo enterrar en esta cratera y que, ya fallecidos se asoman
desde el otro lado de la muerte. Se funde asi el plano humano con el divino, con ese Mas Alla en-
carnado en las palmetas bajo las asas del que surgen las cabezas en medio de una naturaleza des-
bordante e inmarcesible. Los rostros frontales, apenas esbozados por el pintor, fueron dibujados
en un barniz diluido antes de pintar las palmetas entre las que parecen surgir como queriendo
salir del vaso para establecer contacto visual y comunicarse asi con el espectador, vinculando el
tiempo mitico con el presente?’.

Si la interpretacion es justa, esta manera esquematizada de representar a Eros y Afrodita3®
o a Afrodita-esposa y Eros-nifio, en la cratera de Galera parece constituir un unicum3 y muy pro-
bablemente sea un encargo del aristocrata ibero. Las cabezas estan ademas intimamente relacio-
nadas con la escena de la cara principal, como lo pone en evidencia el hecho de que el pie de Zeus
limite practicamente con la cabeza de Eros-nino+. Lejos de estar centradas bajo las asas, las ca-
bezas estan dispuestas de manera a estrechar ese vinculo espacial y contextual con la escena del
Juicio de Paris en la que la Afrodita-esposa muerta ha de estar forzosamente ausente. Eros-nifio
parece asi querer asomarse a aquello que no ve y donde su madre es la auténtica protagonista.

35 Revisamos aqui la lectura propuesta donde se consideraba que podria tratarse de un ensayo o del simple juego de un aprendiz.
Cf. Olmos 1976: 314.

36 Contra Sanchez 1998: 384.

37 Sobre las lecturas de los rostros frontales: Olmos 1996: 8-9.

38 En algunas ocasiones, Eros aparece coronando a su madre, cuya cabeza surge de las profundidades de la Tierra, como en el
fragmento de copa atica de figuras rojas hallado en Coria (Sevilla). Cf. Kossatz-Deissmann 1986, 132 y 133 fig. 38.

39 Los redactores de la ficha relativa a la Tumba 82 de la publicacion sobre la coleccion de los materiales de la Necropolis ibérica
de Galera (Pereira et alii 2004: 120-121) parecen ignorar que la presencia de los rostros entre las palmetas y una posible interpre-
tacion de las mismas ya habia sido publicada por mi. Cf. Olmos 1976: 312-314.

40 Aunque la duda subyace, es probable que se trate antes de un nifio que de Helena nifia, quien yaceria entonces al lado del pie
de su padre Zeus. Recordemos que Teseo, el ateniense, intent6 esposarla pero “todavia no estaba en la flor de la edad”, Isocrates,
Elogio de Helena, 15.
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Las extranas cabezas frontales, junto a la connotaciéon funeraria de la diosa-esposa que
surge de la Tierra, a lo que se une el protagonismo del principe troyano en el centro de la escena
-en quien como hemos visto podria reconocerse el noble ibero de Tatugi-, nos conducen a pensar
que esta cratera bien pudo ser un vaso de encargo. Pero quizas podamos ir un paso mas alla. Los
restos cremados de este vaso pertenecen a un varoén mientras que los de la cratera con Ariadna
y Dioniso son de una mujer. Ambas crateras sirven asi para construir el espacio de la muerte,
quiza de una pareja o, con mayor probabilidad, del linaje.

Junto a las dos crateras analizadas, la camara sepulcral de la Tumba 82+ albergaba una
tercera que se habria hecho afiicos durante la excavacion al caer sobre ella la losa que sellaba el
foso donde fueron depositadas (Cabré y Motos 1920: 42 nota 1). Los excavadores precisan que se
trataba de una cratera con “asuntos dionisiacos” (Cabré y Motos 1920: 68)+. Esta tumba# (Fig.
9) se situa en la llamada zona I que Cabré y Motos consideraron como “el barrio de los panteones
de la aristocracia” (Cabré y Motos 1920: 20), idea que retomara méas adelante Garcia y Bellido
quien avanzaba que, en estas grandes tumbas “debieron de ser enterradas familias integradas
por nobles, proceres y magnates del comercio” (Garcia y Bellido 1980: 24)#. Caracter noble que
vienen a confirmar no solo la presencia de las crateras, objeto de prestigio, si no la punta de lan-
za, el soliferreumy sobre todo, la falcata de hierro, dispuestos justo tras la losa que sella la entra-
da ala camara. Es muy probable que la mujer y el hijo del noble ibero fallecieran en un momento
anterior a este y que, a la muerte del aristocrata ibero, sus restos fueran trasladados al timulo
familiar. Es entonces cuando se encargan las tres crateras, recordemos que al menos dos de ellas
son obra del mismo pintor, lo que explicaria, por otra parte, el lafiado de la cratera de Ariadna
destinada a recibir los restos de su esposa. El tiimulo se convierte asi en guardian de la memoria
de la pareja fundadora del linaje, quizas interrumpido. Por otra parte, recientes estudios ponen
el foco de atencion no solo en el caracter organico de la necrépolis, donde la disposicion de los
timulos en el espacio traduce los estrechos vinculos y las relaciones de poder que se tejen entre
las distintas sepulturas -como en el caso de la Tumba 20 con la Dama de Galera y la Tumba 11
con la cratera de Nice y el jinete- sino en el complejo mundo de creencias que lleva a ordenarlos
en relacion con los astros del firmamento (Rodriguez-Ariza 2014: 57, 69-72). Asi se ha podido

41 El descubrimiento de la necrépolis no estuvo exento de anécdotas... Segin Motos, en agosto de 1916 se estaban realizando
excavaciones en Galera de la mano de “una joven llamada Marta, que habita una cueva inmediata al sitio de los hallazgos, la que
con una fe y entusiasmo extraordinarios profetizaba se encontrarian abundantes y ricos tesoros en el sitio que ella designd, segin
las revelaciones y ensuefios que en repetidas ocasiones habia tenido. Tales ensuefios quiméricos arraigaron en la mente febril de
la histérica joven debido, sin duda alguna, a la presencia o afloramiento de algunos vestigios arquitecténicos en el lugar designado
por ella (...)". Cf. Cabré y Motos 1920: 5.

42 El ajuar conservado de la Tumba 82 incluia, ademas de las crateras y del amasijo de objetos de metal situado entre la segunda
y la tercera, una falcata, una punta de lanza y un soliferreum que estaban dispuestos justo detras de la entrada al dromos o co-
rredor de acceso del timulo. El ajuar de la tumba habria sido vendido por su descubridor, el “cuevero” Justo Ferrer a Guillermo
Gossé, restaurador belga que trabajaba para Luis Siret, en 1917. Las dos crateras y los fragmentos de la tercera debieron formar
parte de la coleccion de este tltimo hasta 1930 cuando los dona al MAN junto a mas de ochocientas piezas, segin se desprende de
la documentacioén de archivo (Davila 2004: 255-256). Otros autores sostienen, por el contrario, que “esta pieza fue excavada por
Justo Ferrer quien la vendi6 a Macario Golferichs, de cuyas manos pas6 al Sr. Coll en Llaveneras (Barcelona). Se desconoce su
paradero actual” (Pereira et alii 2004: 121) sin indicar la fuente documental de la que se desprenderia esta informacién que, por
otro lado, contradice lo expuesto previamente por los mismos autores: “Muy probablemente los fragmentos de la tercera pieza se
encuentren en los fondos del Museo Arqueol6gico Nacional mezclados con otros restos del mismo yacimiento granadino” (Pereira
et alii 2004: 56).

43 Aunque la camara ya habia sido expoliada, en 1917 se descubri el segundo espacio, en un nivel inferior, en cuyo interior se
habian dispuesto las crateras en contacto con la tierra y que posteriormente fue sellado con tres losas de piedra. Cabré levanta el
plano del timulo (Cabré y Motos 1920: lam. X, 2) que posteriormente retoma Garcia y Bellido, quien gira sensiblemente las cra-
teras y sitdia sobre el timulo a un joven con lanza sentado para mejor indicar la escala del enterramiento (Garcia y Bellido 1976:
397, fig. 272). El alzado y la planta, dispuestos en esta ocasion en horizontal serdn nuevamente publicados en la edicion ampliada
de Antonio Blanco (Garcia y Bellido 1980: fig. 11). En la antigua sede de Humanidades del CSIC, en Duque de Medinaceli, se con-
servaba atn el taburete y la mesa de dibujo sobre la que Garcia y Bellido dibujo las tumbas de Galera.

44 A pesar de lariqueza de su ajuar, la Tumba 82 no alcanza la monumentalidad de la Tumba 75 de la que Cabré realiza un dibujo
idealizado de la planta (Cabré y Motos 1920: lam. XII).

45 Esta idea de representacion familiar aparece reflejada en algunos vasos apulios como en la gran cratera de volutas del Pintor de
los Infiernos donde la pareja y su hijo de corta edad, con un juguete de arrastre, son introducidos por Orfeo ante Hades y Perséfo-
ne. Miinich, Antikensammlungen 3297 (J 849), 330-310 a. C. Cf. Aellen 1994: 208 n° 50, lam. 64-65.



RICARDO OLMOS - MARGARITA MORENO CONDE

precisar que las tres sepulturas mas
antiguas, entre las que se encuen-
tran las ya mencionadas 11 y 20,
tienen una orientacion equinoccial
hacia el ocaso, de manera que la luz
del sol entraria en las camaras a
inicios de primavera y otofno por lo
que estarian controlando el tiempo
de las estaciones. Por su parte, el
corredor de la Tumba 82 aparece
orientado a poniente (SSW) (Pérez
Gutiérrez y Rodriguez-Ariza 2014:
425).

Los nobles iberos que eligie-
ron estas crateras eran permeables
a los mensajes transmitidos por la
imagen griega, a su singularidad,
que les permitia verse en la imagen
especular de Paris o de Ariadna,
pero quiza fueron también capa-

g ces de crear su propio relato como
LSO A e, (iEsiinge il parece indicarlo la inclusion de las
cabezas o la ausencia de Afrodita-
esposa en la escena del Juicio de
Fig. 9.- Plano de la Tumba 82, segin Garcia y Bellido 1976: 397, Paris. Y, a su vez, el recipiente dia-
fig. 272. loga con la imagen pues como he-
mos visto, al menos en las dos cra-
teras conservadas, es marcador de género. En este mundo encapsulado todo es trascendente y
crea ecos que resuenan desde el espacio intimo de la pequeia estructura en la que reposan las
crateras, al colectivo donde el timulo se inscribe en el paisaje de la necrépolis. Todos los ele-
mentos engarzados dialogan entre siy son nexo entre las divinidades subterraneas y las celestes.
Las crateras y sus iméagenes se insertan asi no solo en la construcciéon de la muerte sino en la
geografia del poder y de lo sagrado.

“Atin, sobre tod’esto, dl te quiero dezir:
isi yo esta vegada en ti he de fallir,
avert’has duramente, Paris, a repentir,
e si tit has orejas, deves esto oir!”
(Libro de Alexandre, 375)4°

46 “Ademas de esto, otra cosa te voy a decir / icomo me falles, / te vas a arrepentir profundamente, Paris, / asi que, si tienes orejas,
oyelo!”, (Traduccion Casas Rigall 2014: 375).
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Nuevas aportaciones a los askoi ornitomorfos de Coimbra del
Barranco Ancho (Jumilla, Murcia)

VIRGINIA PAGE DEL Pozo
Rosa M. GuALDA BERNAL
Museo de Arte Ibérico El Cigarralejo (Mula, Murcia)

Cuando nos invitaron a participar en este merecido homenaje a la Dra. Gloria Trias Ru-
bies, aceptamos encantadas de inmediato, puesto que siempre hemos sentido un profundo res-
peto profesional y admiraciéon por su gran aportacion a la investigacion. Principalmente por la
valiosa contribucién al conocimiento de las ceramicas griegas aparecidas en los distintos yaci-
mientos ibéricos de todo el &mbito peninsular, al ser una mujer pionera en este campo.

Nuestro trabajo pretende completar y matizar los estudios realizados por una de nosotras,
sobre la presencia del ave en la cultura ibérica (Gualda 2015a y 2015b; Gualda 2016) asi como su
relacion con los ambitos donde se manifiestan dichas aves, esto es poblado, necropolis o santua-
rios y en diferentes soportes (pintura vascular, piedra, metal, ceramica o hueso). El estudio se
centra basicamente en tres nuevos hallazgos de vasos plasticos en forma de paloma.

La iconografia del ave, cortejo de la diosa madre, no es el objeto de este estudio, pero si
queremos senalar que ya ha sido analizada desde diferentes perspectivas. Exclusivamente bajo
la forma de vasos plasticos (Gomez y Bellard 2004: 44; Pereira 1999: 15-30). Como objetos anec-
doticos de la iconografia ibérica (Prados 2004: 91-104; Olmos 2007: 243-257). De forma colate-
ral como partes integrantes en la escultura (Chapa 1980; Almagro Gorbea 1983: 7-20; Cuadrado
1984 y 1995). Interpretadas simbolicamente dentro del contexto arqueologico (Grau, Olmos y
Perea 2008: 4-29; Blanquez 1996: 147-172; Blanquez y Olmos 1993: 83-108; Gualda 2015 a y
b; Gualda 2016). Y tltimamente desde una lectura de género (Prados 2007: 219-220; Rueda
2007: 229; Izquierdo 2005: 135-162; Izquierdo 2007: 247-261; Izquierdo y Prados 2004: 170-
173; Gualda 2017).

En cuanto al yacimiento de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla. Murcia) se sittia en el
primer tercio de la falda norte y sureste del cerro del Maestre, entre 700 y 825 al nivel del mar.
Esta compuesto por un poblado, un santuario y tres necrépolis de incineracion, conocidas como
la de la Senda, del Poblado y del Barranco.

Los askoi ornitomorfos de la necrépolis del Poblado

En la citada necropolis se recogen tres vasos ornitomorfos de las tumbas n° 70, 150 y 153:
Procedente de la rica sepultura 70 (Page 1985: 125; Page et alii 1987: 89; Iniesta, Page y Garcia
Cano 1987: 19; Garcia Cano 1997: 164-166; Garcia Cano et alii 2008: 87-105, Gualda 2015 ay b)
tenemos un modelo que se decora con celdillas rectangulares alternas, rellenas de puntos y la
superficie de apoyo se ha enmarcado en dos anchas bandas. El pico esta perforado para verter
liquidos. Falta la boca de alimentacién, s6lo se conserva una porcién del arranque. El tnico ojo
conservado se dibuja con una incision circular. Dos perforaciones simulan los oidos. La cola esta
hecha al presionar los dedos. De factura tosca aunque seguramente se confecciond a molde. El
cuello se decora con rectangulos muy alargados, en el sentido del cuello y una linea de puntos. Al
modelo de la sepultura 150 le falta parte del pico, la cola y el remate superior. Tiene un pequefio
deposito de 30x15 cm. El vaso estd muy erosionado y quemado. Se aprecian los ojos sefialados
mediante incisiones. Las patas y las alas se detallan de forma muy esquematica. Parece que se re-
mata con un pequeno pitorro que canaliza los liquidos al interior. La pasta es rugosa de color bei-
ge —gris (Garcia Cano et alii 2008: 178-184; Gualda 2015 a y b). Finalmente el item procedente
de la tumba 153 conserva la cabeza, el cuello, la cola y el arranque del cuerpo. El pico vertedor se
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sittia justo debajo del cuello. No se conserva el orificio de alimentacion. La decoracion es en rojo
sobre un engobe blanquecino. Los motivos recuerdan vagamente a las plumas: lineas anchas en
la cola e hileras de puntos en la parte superior. Un circulo en cada ojo y dos lineas delimitan la
cabeza del cuello y después el pico. (Garcia Cano et alii, 2008: 185-189, Gualda 2015 y 2017).
Fuera de tumbas se localizan cuatro fragmentos méas de askoi (Garcia Cano 1997: 164).

A grandes rasgos podemos concluir que en el vaso de la sepultura 150 no podemos apre-
ciar la pintura porque estd muy quemado pero, los de las tumbas 70 y 153, se decoran con una
pintura blanca sobre la que se trazan motivos geométricos, que no imitan las alas de las palomas
reales sino que aplican los motivos geométricos habituales de la ceramica ibérica. Este tipo de
decoracién no naturalista es la tipica del siglo v como evidencian otros modelos de El Cigarrale-
jo (T. 313) (Gualda 2015 a y b).

La presencia de askoi en necropolis estd documentada en Cigarralejo (Mula, Murcia) (Cua-
drado 1978: 159-176; Page 1984: 134; Page 2005: 409), Cabecico del Tesoro (Page 1984: 179;
Garcia Cano y Page 2004: 149-151; Nieto Gallo 1943), en Cabezo Lucero (Alicante) (Aranegui et
alii 1993: 223-225) y Corral de Saus (Moixent, Valencia) (Izquierdo 1996: 251-253).

Los askoi del poblado procedentes de excavaciones antiguas

Durante las excavaciones de Jeronimo Molina en los afios 50 del pasado siglo, (Molina
et alii 1976: 59-60) se hallaron en el poblado dos vasos plasticos. Contamos con un fragmento
de parte del cuerpo y la cola (n° inventario 2036) de pasta rojiza- naranja, con un abundante
desgrasante micaceo (Fig. 1). El orificio de relleno aparece en el dorso. La otra pieza (n° inven-
tario 2035) se presenta casi completa, por lo que resulta mas interesante a la hora de aportar
conclusiones (Fig. 2). Se trata de un modelo con peana realizada a mano, con una decoracion
simulando alas y cola y la parte superior, con un motivo muy similar a los modelos de El Amarejo
(Albacete) y La Serreta (Alcoy, Alicante), lo que nos permite fecharla en el siglo 11 a. C.

Las nuevas aportaciones al catalogo

El altimo descubrimiento de dos nuevos askoi y un fragmento de cola de un tercer ejem-
plar, se produjo en la campafia de excavaciones en el poblado ibérico de Coimbra del Barranco
Ancho (Jumilla, Murcia), en agosto de 2016. Concretamente en la casa M- UE10013! que se
excav( entre 2015-2016. La habitacion fue destruida por el fuego en la ultima fase de ocupaciéon
de este asentamiento ibérico, en los primeros afios del siglo 1 a. C., probablemente con la con-
quista romana tras el final de la Segunda Guerra Punica, con lo que el ajuar de la misma aparecio
in situ. Ambos askoi se encontraron relativamente cerca de la puerta de la habitacion, hacia el
noroeste, quizas estuviesen sobre una leja. Destacar entre los objetos recuperados la presencia
de unos 300 metros de cuerda —guita- realizada con esparto crudo (Garcia, Page y Garcia e. p.);
varios utiles agricolas elaborados en hierro; como elementos singulares, aunque no excepcio-
nales en el poblado de Coimbra, dos grandes anforas decoradas con hojas de hiedra y grandes
granadas, la cuarta pieza que presenta este tipo de decoracion; los dos askoi objeto de este estu-
dio y un pequeio fragmento de la cola de otro askos, similar al de la tumba n® 70, perteneciente
a finales del siglo 1v a. C. o inicios de la centuria siguiente, lo que refuerza la peculiaridad de la
dependencia que cont6 con recipientes “especiales” que, una vez amortizados, se sustituyen por
otros mas modernos.

Es importante indicar que los espacios domésticos de los otros yacimientos donde se ha-
llaron askoi, son bastante singulares. En El Amarejo (Albacete) un vaso se localiz6 en el depar-

1 Agradecemos al director de la excavaciones, J. M. Garcia Cano su amabilidad al permitirnos estudiar este material inédito asi
como facilitarnos toda la informacion referida a la habitaciéon M, también a J. G. Gdmez Carrasco y a L. Garcia Carreras el dibujo
y la digitalizacion de las laminas respectivamente.
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Fig. 1.- Askos del poblado de Coimbra. N° inv. 2036 Fig. 2.- Askos del poblado de Coimbra. N° inv. 2035
(fotografia: Rosa M. Gualda). (fotografia: Rosa M. Gualda).

tamento 4, considerado un almacén de objetos rituales (Broncano y Blanquez 1985: 147) que
posteriormente se usarian en un pozo votivo proximo, donde aparecen otros tres askoi junto a
diferentes objetos como ceramicas, agujas, alfileres o fusayolas, que pudieron funcionar como
ofrendas en rituales dedicados a una diosa (Broncano 1989: 241). El askos de La Serreta (Alcoy),
posiblemente procedente de la habitaciéon F1 (Grau et alii 2008), donde se encontraria la placa
de diosa con ave y en Margalef (Lérida) (Juyent 1973: 91), también se hallaron en una estancia
con un rico ajuar, mientras que en Coll del Moro (Gandesa, Tarragona) apareci6é en un taller de
tejido (Fontanals et alii 1994).

Respecto a la morfologia de las nuevas piezas de la habitacion M del poblado de Coimbra
debemos resaltar que presentan restos del incendio al que se sometieron con la destrucciéon de
la casa y del poblado en general. Fueron realizadas con una técnica mixta empleando un mol-
de para el cuerpo, mientras que el cuello, cola, boca de alimentacion y pico vertedor, asi como
la peana se hicieron a mano, anadiendo el artesano, pegotes de barro blando, en estas zonas y
modelandolo con las manos. El sobrante fue retirado con un instrumental similar al actual vacia-
dor, usado por escultores, tal y como se aprecia en los askoi por las huellas dejadas por este 1til,
especialmente en la peana que no ha sido posteriormente alisada y en la pieza n° 2 del catalogo
también en el cuello y en las uniones de la cola y peana con el cuerpo. Su capacidad como conte-
nedor de liquido es bastante limitada. 20 y 27 mml. respectivamente.

Catalogo

1-Vaso plastico en forma de paloma (Fig. 3).

Ceramica ibérica pintada. Habitacion M. Campaiia 2016. N° Inventario: COI-M-167.

L.: 9 cm.; A.: 5,2 cm.; H. conservada: 7,8 cm.

Cronologia: Fines siglo mi-inicios del i a. C.

Descripcion: Pieza quemada. Desgastada por el uso e incompleta al faltarle parte del cue-
llo, la cabeza y un extremo de la cola plana. Cuello circular, macizo y estilizado. El cuerpo es ova-
lado y profundo y presenta dos aberturas. Una circular para el llenado de liquido, justo encima
del mismo y el otro, a modo de pico vertedor, al final del cuello. La base es conica, aunque algo
achatada e irregular, con la superficie de reposo modelada a mano, concava y con las huellas de
los dedos.

Muestra una decoracion, perdida en parte, de color rojo vinoso sobre un engobe blanco, en
todo el cuerpo, excepto en la peana. En uno de los lados es a base de semicirculos concéntricos
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Fig. 3.- Askos del poblado de Coimbra. N° catal. 1 (dibujo: J. G. Gémez Carrasco; digitalizacién: L. Garcia
Carreras).

dispuestos en todo el contorno y dejando el centro libre. En él se ha puesto una simple mancha
de color rojo con picos todo alrededor de la misma, a modo de sol o de ojo profilactico. La otra
cara esta mas perdida, pero presenta una decoracion distribuida de forma similar a la anterior,
pero en esta ocasion a base de sectores de circulo concéntricos y justo en el centro una mancha
ovalada. La parte interna del cuello con finas lineas paralelas entre si, colocadas a lo largo del
mismo. Parece que con la pintura intentan simular el contorno de las alas y las plumas del ave,
aunque como en los ejemplos ya apuntados, la decoracion es igual a las que podemos encontrar
en cualquier vaso ceramico del asentamiento.

2- Vaso plastico en forma de paloma (Fig. 4).

Ceramica ibérica pintada. Habitacion M. Campaifia 2016. N° de inventario: COI-M-168.

L.: 13,2 cm.; A.: 6,3 cm.; H. conservada: 11,3 cm.

Cronologia: Fines del siglo 11 o inicios del siglo 1t a. C.

Descripcion: Algo quemada en la base. Pieza desgastada por el uso e incompleta al fal-
tarle parte de la cabeza, concretamente la zona del pico. Cuello circular, macizo y estilizado. El
cuerpo es ovalado, irregular y profundo, mucho més alargado que el anterior ejemplar. Presenta
dos aberturas, una circular para el llenado de liquido, justo encima del mismo y el otro, a modo
de pico vertedor, al final del cuello, ambas cubiertas con pintura roja. La base es cilindrica y al
final conica, algo irregular, con la superficie de reposo conica y con las huellas de los dedos de
presionar el barro blando, hasta conseguir la forma deseada. La cola es ancha y plana, con los
extremos redondeados. El lomo junto a la cola conforman una linea practicamente recta.

Muestra una decoracion pintada, muy perdida y lo que parecen restos de engobe blanco.
Es de color rojo vinoso y cubre el cuello del animal hasta el pico vertedor. En el cuello son lar-
gos trazos paralelos entre si, atravesados por el centro por otro perpendicular. Justo debajo del
mismo, pequenas gotas de color, simulan las plumas del ave. En la nuca se conservan tres trazos
perpendiculares al cuello. A ambos lados del cuerpo, al igual que el anterior ejemplar, hay dos tra-
zos gruesos de color, simulando las alas. La zona mejor conservada es la parte inferior de la cola,
donde se aprecian dos finas lineas que la enmarcan y en el centro, sectores de circulo concéntricos
y pequenas lineas paralelas entre si sobre una de las franjas horizontales que delimitan la cola.

289



HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

Fig. 4.- Askos del poblado de Coimbra. N° catal. 2 (dibujo: J. G. Gémez Carrasco; digitalizacién: L. Garcfa
Carreras).

3- Fragmento de un vaso plastico en forma de paloma (Fig. 5).

Ceramica ibérica pintada. Habitacion M. Campainia 2016. N° de inventario: COI-M-169.

L.: 3,5 cm.; A.: 5,8 cm.

Cronologia: Fines del siglo 1v o inicios del siglo 11 a. C.

Descripcion: Fragmento de una ancha cola muy plana con los extremos redondeados. Mo-
delada con los dedos. Decoracién pintada en rojo vinoso sobre una capa de engobe blanco. Todo
el contorno del trozo y en ambas caras, con una fina linea de la que salen otras cortas, paralelas
entre si y perpendiculares a ésta. En la parte superior una franja central la atraviesa, y a ambos
lados de la misma una fila de sectores de circulo concéntricos. En la parte inferior, se disponen
a lo ancho de la cola.

Conclusiones

Estas nuevas piezas incrementan considerablemente la coleccion de aves del Museo Ar-
queologico Municipal Jeronimo Molina de Jumilla, que suman un total de: 3 objetos en tumbas,
4 de necropolis pero fuera de tumba y otras 5 en el poblado, si afiadimos el pequeiio fragmento
de cola ya amortizado.

El andlisis de estos materiales tan repetitivos en el area Contestana y concretamente en
Coimbra del Barranco Ancho, pese a las pequeiias diferencias formales y decorativas presentes
entre cada uno de los objetos hallados, vienen a demostrar la existencia de un c6digo comun en
el mundo ibérico cuyo significado era facilmente descifrable entre los indigenas pero no para
nosotros, debido a la falta de fuentes escritas. Simplemente como apuntamos al principio de este
trabajo recordar la vinculacion de la paloma al mundo femenino.

Respecto a la morfologia de las piezas, en lineas generales podemos afirmar que los askoi
ornitomorfos se concentran en la Contestania, con una cronologia entre los siglos 1v-11 a. C. Tie-
nen en comun varias caracteristicas como el hecho de representar palomas; la falta de asa supe-
rior, para asirlas facilmente; y las bases planas o en pequefias peanas, aunque excepcionalmente
el de La Serreta (Alcoy) dispone de tres patas (Pérez y Gomez 2004: 38). Pero no se tratan de
modelos estandarizados, sino de elaboraciones propias que sin embargo pueden tener puntos
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en comun, delatando posiblemente, las es-
trechas relaciones entre los diferentes pobla-
dos. La mayoria de los askoi del siglo v a. C.,
procedentes de El Cigarralejo (tumba 313) y
de la necropolis del Poblado de Coimbra del
Barranco Ancho (tumbas 70 y 153) se deco-
ran con una pintura blanca sobre la que se
dibujan motivos geométricos, que no imitan
las alas de las palomas reales sino que apli-
can las decoraciones geométricas habituales
de la ceramica ibérica. No copian la decora-
cion pero si emulan las tendencias de las ba-
ses mas planas de los askoi aticos, conocidos
en la zona, como evidencia su hallazgo en
Fig. 5.- Askos del poblado de Coimbra. N° catdl. 3 Cabezo del Tio Pio (Archena, Murcia).
(fotografia: Virginia Page). Pero concretamente los modelos del
poblado de Jumilla recuerdan a los items
de La Serreta (Alcoy) y especialmente a los de El Amarejo (Albacete), fechados a fines del si-
glo mr a. C. (Gualda 2016). En este ultimo yacimiento cada askos es totalmente original, uno
no presenta decoracion y otro tiene cabeza humana, recordando a una sirena. Mientras que
otros dos (n° inv. de excavacion: 31 y 283) parecen seguir modelos mas naturalistas, las de-
coraciones en rojo dibujan el contorno de las alas y la disposicion de las plumas con pintura y
lineas incisas oblicuas, ademas presentan los tipicos estampillados del poblado. La conexién
Coimbra del Barranco Ancho/ El Amarejo ya ha sido puesta de manifiesto a través de las deco-
raciones estampilladas de los oinochoes y de la presencia de vasos tripodes calados en ambos
yacimientos. Los askoi vendrian a sumar una nueva coincidencia, desafortunadamente la falta
de informacién de las antiguas excavaciones del poblado de Coimbra nos impiden conocer
si en este caso los vasos calados, tipicos de espacios sagrados, y los askoi pueden asociarse a
alguna estructura cultual.

Centrandonos en los nuevos items del poblado de Coimbra del Barranco Ancho, con los
datos de que disponemos actualmente y a falta de la analitica correspondiente, parecen estar
realizados en un mismo taller e incluso por las mismas manos, como lo fueron posiblemente
los descubiertos anteriormente por J. Molina, sobre todo en n® inv. 2035. Con su alta peana tan
caracteristica; ancha y plana cola del ave; cuello estilizado, con un pico vertedor en la base del
mismo y en la parte superior del cuerpo, la boca de alimentacion, incluso la decoraciéon a base de
trazos en color rojo, simulando las alas no dan lugar a dudas a reconocer un estilo local a estas
piezas. No obstante, debemos matizar que no existen decoraciones idénticas, tal y como ocurre
con las pinturas realizadas en cualquier recipiente ceramico de esta época, pero si claros parale-
lismo como los expuestos anteriormente.

Las nuevas piezas estaban desgastadas de antiguo, de hecho no aparecieron las cabezas
de los pajaros en la habitacion, junto al resto del ajuar doméstico, lo que nos induce a pensar
que, aunque la destruccion de la vivienda se produjo a principios del siglo 1 a. C., estos objetos
dado su caracter simbdlico, estuvieron en uso durante bastantes afios antes de la destruccién del
poblado, conservandolos los propietarios incluso una vez deteriorados por el paso del tiempo,
dichos desperfectos pueden indicar que formaban parte del ajuar un cierto tiempo, quizas
décadas. Lo que corrobora la decoracion de las alas con una simple mancha de pintura roja,
sobre otra anterior a base de semicirculos o sectores de circulos concéntricos, bien elaborados y
con una disposicion cuidada, por lo que no podemos explicar estos trazos de ambos ejemplares,
mas que como un repinte para disimular el roce, o para enfatizar su caracter sagrado.

Senalar que en el caso de la necropolis del Poblado de Coimbra del Barranco Ancho, el ave,
en forma de askoi, punzones o anillos, es un elemento propio de las tumbas aristocraticas de
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Coimbra de mediados del siglo v a. C. (375-325 a. C.) mientras que en los siglos 11 (20% de los
items de la necropolis) y 1 a. C. (5% de los items) se convierte en un elemento residual de tumbas
de poca entidad (Gualda 2015 ay b). Mencionamos anteriormente como otros items habian sido
hallados en contextos singulares de diferentes poblados, habra que esperar al estudio completo
de la habitacion M para determinar alguna conclusion al respecto.

Finalmente en cuanto al uso de los askoi siempre se le ha reconocido como contenedor
de liquidos preciosos. Por su poca capacidad quizas fueran recipientes de perfumes, aceites o
ungiientos. Lo que esta en consonancia al pequeiio tamafo de los recipientes y obviamente, a la
importancia-coste-escasez del preciado liquido. Puntualizar que su presencia en ambitos sagra-
dos, como en el caso de El Amarejo, han puesto de relieve su posible uso en ceremonias, por lo
que estamos ante objetos que a pesar de poder usarse en la vida cotidiana, por su morfologia y
significado iconografico pudieron tener especial importancia en diferentes ritos, como ya apun-
taron otros investigadores (Chapa y Madrigal 1997).

Respecto al fragmento de cola, similar a la de los askoi fechados en el siglo 1v a. C. pensa-
mos que en dicha habitacion, este tipo de recipientes estuvo presente a lo largo de los siglos y una
vez amortizado y roto por el uso continuado del mismo, fue sustituido por otros mas modernos
que continuaron desempenando la misma funcion, hasta el mismo momento de la destrucciéon

da la vivienda.
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Antecedentes

Las primeras anforas griegas llegaron junto a otros productos de la misma procedencia a
Huelva y a la Bahia de Cadiz en la 22 mitad del siglo vii a. C., muy probablemente debido a la inter-
mediacion de comerciantes fenicios con las primeras colonias griegas del Mediterraneo central. En
la fachada mediterranea de la peninsula Ibérica esa presencia inicial parece ser mas débil, aunque
también debi6 de estar relacionada con un comercio de redistribucion propiciado desde asenta-
mientos fenicios como La Fonteta (Guardamar del Segura, Alicante) desde finales del siglo vir y
durante todo el siglo vir a. C. También resulta verosimil que este comercio tuviera lugar desde Ibiza,
donde se ubica el asentamiento fenicio de Sa Caleta (Garcia Martin 2001 y 2011; Vives Ferrandiz
2005). Generalmente, las anforas documentadas en este momento inicial son corintias A y aticas
del tipo SOS que transportarian aceite y también jonias vinarias, de Clazomenes y Quios. Ya a fi-
nales del siglo vi a. C., en la Palaiapolis emporitana, las anforas de vino y aceite griegos aparecen
junto a otras de origen fenicio-occidental y etrusco que vendrian a indicar sus posibles rutas de ac-
ceso. Por una parte desde los asentamientos fenicios al sur del Ebro e Ibiza y por otra, navegando el
arco noroccidental del Mediterraneo desde ciudades de origen jonio o por intermediacion etrusca.

Durante la 12 mitad del siglo vi a. C., hallamos anforas y ceramicas griegas en Emporion
y su entorno mas cercano que llegan desde el area massaliota. Estos objetos de comercio no son
aticos, sino de origen corintio y de Grecia del Este. A ellos hay que afiadir una importante pre-
sencia de anforas vinarias massaliotas y también etruscas, productos que segun algunos autores,
llegarian a Emporion en naves greco-occidentales (Santos 2009a: 302), aunque al menos hasta
el siglo v a. C., no descartamos que fueran los etruscos quienes se encargaran de redistribuir
estas mercancias que no obstante, apenas se dejaron sentir més all4 del area de influencia empo-
ritana (Cabrera 2001: 171; Sanmarti et alii 2002: 74-76; Santos 2009a: 301-302).

En La Fonteta, para la 12 mitad del siglo v1 a. C., observamos un fenémeno similar en el
que un variado repertorio de anforas y copas, tanto aticas como de Grecia del Este aparecen, en
este caso, junto a la presencia abrumadora de anforas fenicias occidentales, lo cual sugiere que
llegaran a través de una navegacion de cabotaje desde los asentamientos fenicios del sur penin-
sular. Como en Emporion, la redistribucion de estos productos no parece alcanzar mas alla de
un pequeio territorio puesto que solo se han documentado en el asentamiento indigena de la
Penya Negra (Crevillent) (Garcia Martin 2011) y en la necrépolis orientalizante de La Vila Joiosa
(Garcia Martin 2001: 213-214 y 219-220). Tenemos que mencionar que en un lugar tan al norte
como el Puig de la Misericordia (Vinaros, Castell6), en niveles claramente marcados por las im-
portaciones fenicias, se encontr6 un anfora jonio-masaliota (Oliver 1991).

En cuanto a procedencias, junto al vino de Quios vamos a encontrar también anforas vina-
rias de Mileto, Lesbos, Corinto y magnogrecas. Asimismo, durante el transcurso del siglo vi a. C.,
el vino de Massalia también incremento su presencia. Por su parte, el aceite corintio siguio lle-
gando en las anforas tipo A y desde estos momentos encontramos las anforas “a la brosse”, de
amplia cronologia y factura no solo atica sino probablemente también jonia.

A partir de la mitad del siglo v1 a. C., como consecuencia de la caida de Focea en manos
persas y sobretodo después de la batalla de Alalia en 535 a. C. que marco el inicio de la expan-
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sion cartaginesa, se detecta en la peninsula Ibérica un retroceso en la presencia de productos de
aquella procedencia y el aumento de los manufacturados en las propias colonias. En Emporion
y su area de influencia, que ahora se extiende hasta la el Ebro y mas al sur, los vinos massaliotas
inundaron el mercado. Para distintos autores (Cabrera 2001: 171; Sanmarti et alii 2002: 101-
102; Santos 2009b: 247) el area que abordamos en este estudio estaria claramente vinculada al
comercio emporitano durante la segunda mitad del siglo vi, especialmente en el dltimo tercio
del mismo.

Pecios como Pointe Lequin A, Bon Porté 1y Dattier en las costas proximas a Massalia o Gi-
glio al sur de Populonia, en el Tirreno, nos muestran cargamentos de anforas vinarias de diver-
sas procedencias, especialmente etruscas y massaliotas junto a copas para beber ese vino, tanto
aticas como sobre todo jonias o pseudo-jonias en el marco de un comercio empoérico. Distinto es
el caso de Grand Ribaud F (Giens) con un cargamento homogéneo de vino etrusco y otros pro-
ductos de la misma procedencia, que revelan la existencia de otro tipo de comercio distinto del
emporico (Santos 2009b: 248).

Mas cercano a nosotros, el pecio de Cala Sant Viceng (Pollensa, Mallorca) (finales del siglo
vi a. C.) nos aproxima a esta vision del comercio emporico: predominio de 4nforas magnogrecas
(Calabria) y algunas anforas de vino greco-oriental: Corinto y Quios principalmente. La presen-
cia de otras cargas diferentes como metal elaborado, productos alimenticios, vajilla, etc, revela
para sus investigadores un comercio que posiblemente desde la misma Emporion o Massalia
recorreria puntos costeros de su area de influencia (Santos 2009a: 304-305).

En el territorio valenciano destacamos dos puntos:

En primer lugar, el fondeadero de Cabanyal-Malvarrosa, con restos de un posible pecio
con anforas de Quios, Jonias, Corintias tipo A, aticas “a la brosse” y massaliotas tipo Py 1, fecha-
bles todas ellas en la 22 mitad del siglo vi a. C. (Mata y Burriel 2001).

En segundo lugar, un conjunto de grandes vasos aticos de figuras negras hallados en la parte
mas alta de un pequefio promontorio rodeado por el rio Turia sobre el que se fundaria Valentia
mucho mas tarde, en el 138 a. C. Probablemente, éste fue una referencia o hito costero para el
acercamiento a la costa, y se ubicase alli un pequeno santuario como se ha visto en otros puntos de
nuestro litoral (Pérez Ballester y Bonora Andijar 2014: 266).

Los siglos v e inicios del v a. C. seran los del comercio atico, mediatizado desde Emporion,
pero también por agentes pinicos como mas adelante veremos.

En cuanto a la llegada del vino griego a nuestras costas, no tenemos constancia de pecios
fechados en el siglo v a. C., pero frente a las costas valencianas, en la zona del Cabanal-Malvarro-
sa esta atestiguada su presencia con un anfora corintia tipo B junto a otras etruscas del tipo Py 4
y a descubrimientos aislados de contenedores massaliotas que muestran, junto a la vajilla atica
del siglo v, una continuada relacion comercial con el area emporitana.

Ainicios del siglo v a. C., el pecio de El Sec nos sefiala un modelo de comercio donde El Pi-
reo funcionaria como un puerto principal. Alli se almacenarian &nforas con vinos de todo el Egeo
e incluso del Mar Negro, que junto a vajillas aticas se embarcarian en naves que podrian hacer
escalas en algin puerto del Mediterraneo Central (¢Sicilia?) donde cargarian también productos
locales o bien desembarcarian sus mercancias que pasarian a otros barcos centro-mediterraneos
que se trasladarian a la peninsula Ibérica desde donde serian distribuidos. La carga del barco
de El Sec, con anforas griegas y suditalicas de vino, un importante lote de vajilla atica de figuras
rojas y barniz negro estudiada por nuestra maestra Gloria Trias (Arribas et alii 1987) y otras
mercancias de menor entidad, fue un hito en la investigacién del comercio de anforas y vasos
griegos destinados a la peninsula Ibérica en el siglo 1v a. C. que ayudaba a explicar la llegada de
estos bienes al mundo ibérico més alla de la influencia emporitana. En este caso, la presencia de
intermediarios punicos se ha justificado por el origen de la vajilla de a bordo del barco y los “gra-
fitti” semiticos hallados sobre vasos aticos de ese pecio similares a los de un depoésito emporitano
de la misma época, lo que ampliaria el radio de accién de estos posibles navegantes ptnicos (De
Hoz 1987; Sanmarti et alii 2002).
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Sin embargo, después de El Sec y hasta finales del siglo 1 a. C., carecemos de cualquier
otro testimonio que nos hable de la llegada de vino griego a las costas peninsulares, si entende-
mos por éste sOlo el que nos llega del Mediterraneo oriental. Porque griego es también el vino
que arriba en anforas grecoitalicas desde Sicilia y el area campana alrededor de los aconteci-
mientos de la Primera Guerra Punica, o el que desde Massalia llega abundantemente al area
emporitana, y desde alli se comercializa hasta la desembocadura del Ebro y mas alla, hasta las
costas valencianas como hemos comentado maés arriba.

La implantacion del vino rodio en los mercados del Mediterraneo central y
occidental

Hacia finales del siglo 11 e inicios del 11 a. C., coincidiendo con la Segunda Guerra Punica,
comenzamos a documentar en el Mediterraneo central y occidental pecios con anforas griegas
orientales incluidas entre cargamentos principales de vino italico envasado en anforas grecoita-
licas. Fundamentalmente se trata de anforas de vino rodio, bien identificadas y fechadas tanto
por su forma como por los caracteristicos sellos de sus asas (Grace 1953; Finkielsztejn 2001).

Como otros vinos griegos (el de Cos, por ejemplo) el vino rodio es definido por los autores
romanos como un vino “salado”. Su elaboracién comprendia el anadido de agua de mar durante
la fermentacion de uvas pasas, caracteristica que aumentaba su durabilidad. Era un vino que
aguantaba mejor el paso del tiempo que los italicos, hasta el punto de que Caton (de Agricultura,
24) aconseja consumirlo a partir de 4 afnos; y Plinio sugiere la posibilidad de un envejecimiento
de hasta 77 afos (Dell’Aglio y Lippolis 1989a: 545).

Estos vinos de Rodas podrian representar una variedad de los més conocidos vinos espe-
ciados o vina salsa (Tchernia 1986: 102-106), que sin embargo no figuraban entre los de méas
calidad. Entre éstos ultimos, los de Quios, Lesbos o Thasos estan bien atestiguados en las fuentes
clasicas, y también aparecen en los registros arqueologicos del Mediterraneo central y occidental
aunque con mucha menor frecuencia.

No hay indicios de que el vino rodio tuviera un gran éxito en el Egeo, donde parece que
otros como los de la propia Cnidos, Quios e incluso de Cos se comercializaban mucho mejor. Sin
embargo en el Mar Negro, Alejandria o en las costas sirio-palestinas, areas que estuvieron bajo
una fuerte influencia comercial rodia, asi como en el Mediterraneo central y occidental, fue el
predominante respecto a otros vinos egeos. Probablemente, esta comercializacion estuvo ligada
a sus buenas relaciones con Roma y ello también favorecié que los comerciantes rodios, ademéas
de sus vinos, exportaran hacia occidente otros productos orientales.

La hegemonia de Rodas en el Mediterraneo oriental se habia basado desde inicios del siglo
1 a. C. en su caracter comercial y de deposito de fortunas y préstamos a ciudades y particulares
del Egeo. Todo ello estaba garantizado por la potente flota naval rodia, comercial y militar, que
permitia una navegacion segura y el control del comercio del grano de Egipto, el Mar Negro e
incluso el de Sicilia*

Parece que una de las claves del éxito del comercio rodio tuvo que ver con la ayuda solicita-
da por Rodas y otros reinos orientales durante la I Guerra Macedonica (200-196 a. C.), cuando
Filipo trat6 de hacerse con el control politico y econémico tanto en los Dardanelos como en Egip-
to. Por otra parte, durante el enfrentamiento con Antioco en Siria a partir del 198 a. C. y final-
mente la victoria de Roma y Pérgamo en Magnesia (190 a. C.) y la firma del tratado de Apamea
(188 a. C.) (Hidalgo et alii 1998) hicieron de Roma la primera potencia de Asia Menor. Ademas,
los romanos se anexionaron las islas jonicas de Zante y Cefalonia que, junto a Corcira y demas
estaciones maritimas del Adriatico, garantizaban el comercio directo entre Roma y Grecia. Para
Rodas, las consecuencias de su alianza con Roma también fueron beneficiosas ya que consolidd
sus influencias comerciales hacia el Mediterraneo central; hacia el sur, renovoé y reforzo los lazos

1 En el 175 a. C. importaron 150.000 staia (unas 2.700 tn) de trigo siciliano (Benecke 1971: 365).
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comerciales con Alejandria (Rostovceff 1971: 850-860; Piganiol 1974: 252-260). Asimismo, ob-
tuvo las nuevas posesiones de Licia y Caria en Asia Menor.

Es a partir de estos momentos cuando las anforas rodias comenzaron a distribuirse por
todo el Mediterraneo. Se han encontrado en el Mar Negro (Conovici 2005); en Carthago (Lund
1993); en Sicilia (Garozzo 2006); en ciudades griegas del sur de Italia como Tarento (Dell’Aglio y
Lippolis 1989a y b); en el Adriatico (Marengo y Paci 2008) y seguramente, en Puteoli, tal y como
atestiguaria su presencia en distintos cargamentos de vino italico de procedencia campana.

Los hallazgos submarinos de este periodo que contienen anforas egeas se ubican cronol6-
gicamente entre el 200-140 a. C. y todos ellos presentan cargamentos principales de vino italico
transportado en anforas grecoitalicas evolucionadas (Fig. 1).

Los pecios Grand Congloué 1 (Benoit 1961; Long 1987), Lazareto (Fernandez-Miranda et
alii 19777) y Chretienne C (Joncheray 1975), fechados entre el cambio de siglo 11 y la primera mi-
tad del siglo 1 a. C., representarian, por ser los mas antiguos, la primera “oleada” comercial ro-
mana de vino hacia el Mediterraneo occidental por razones sociales y econémicas bien expuestas
hace tiempo por Carandini (1989; Pérez Ballester 2004: 24-25). Llegaban en barcos de dimen-
siones modestas, con capacidad media de unas 400 anforas procedentes mayoritariamente del
area campana, a veces con cargamentos secundarios de vajilla de barniz negro Campaniense A
del mismo origen y porcentajes inferiores de anforas vinarias egeas y de salazon ptinicas. Hacian
rutas de cabotaje, pero también de largo recorrido desde la costa tirrénica hacia la peninsula
Ibérica y la Galia (Sanmarti y Principal 1998; Pérez Ballester 2004: 25; Cibecchini 2008: 484).

Una excepcion en cuanto a su posible origen, es el barco de Sanguinaires A (Long 2004)
hundido en aguas de Corcega a finales del siglo 11 0 inicios del siglo 11 a. C. Aunque nos ha llegado
incompleto, parece que su cargamento estaba formado por anforas grecoitalicas y un destaca-
ble nimero de productos orientales: anforas rodias, media tonelada de lingotes de vidrio sirio-
palestino, vajilla de mesa y ceramicas comunes y de cocina egeas etc., que algunos autores han
interpretado como que estariamos ante un barco griego (Cibecchini et alii 2012).

Mas tardio, el pecio Pozzino frente a Populonia se fecha en torno al 140 a. C. y el terminus
post quem vendria dado por el magistrado epénimo del sello sobre un anfora rodia (Pytogenes)
del 150 a. C. Sin embargo, esta anfora podria estar reutilizada pues parece que contenia datiles
(Tilloca 2001: 246). El barco transportaba un cargamento de dnforas grecoitalicas (Romualdi
2008: 29-31; Cibecchini 2008: tabla 2) junto a un lote de productos orientales tales como cuen-
cos del tipo West Slope (Atica), cuencos de relieves minorasiaticos, otros de vidrio sirios y un
conjunto de 138 pequeios recipientes de madera con una soluciéon oftdlmica que mencionaran
Plinio el Viejo y Discorides en sus obras (Giachi et alii 2013).

Cronolégicamente, los pecios més antiguos como Grand Congloué 1y Sanguinaires A pre-
sentan un numero de dnforas griegas que ronda el 10% del total de la carga en el primer caso y
casi el 45% en el segundo, con un predominio de anforas de origen rodio (75% y 91% respectiva-
mente) frente a las de otras procedencias: Quios, Cnidos y Cos.

Por el contrario, conforme nos acercamos a cronologias mas recientes (Lazareto, La Chré-
tienne C o Pozzino), el nimero de anforas griegas en cargamentos de vino italico es testimonial
entre las anforas recuperadas (0,3% a 2%), anunciando lo que veremos en los pecios de la 22
mitad del siglo 11 y la 12 mitad del siglo 1 a. C.

Como vemos en la Figura 2 los pecios con cargamentos principales de anforas grecoita-
licas, a veces con un complemento de vino griego remontaban hasta la Liguria y se dirigian a
Massalia o bien, cruzando el Golfo de Leon, llegaban directamente a Emporion. Esta ruta fue
puesta en valor entre otros por Cibecchini (2008: 486 y 495). El pecio de Sanguinaires A podria
ubicarse en una ruta alternativa que, remontando el Tirreno al llegar al archipiélago toscano
(Elba, Giglio, Giannutri, etc), se dirigia a Corcega, bien como punto de destino o para dirigirse
hacia el area masaliota.

En cuanto a las anforas griegas de esta época localizadas en ciudades que se encuentran
en la ruta propuesta, quizas podamos extrapolar algunos datos de la Pompeya tardorepublicana
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Pecio Estado Cronologia Carg. Anforas |Anforas Otras cargas
Egeas Orientales
Sanguinaires A |Incompleto fins. lll/Inicios Il | Grecoit. (78) |Rodias: 50 |Color Coated Ware:
a.C Cos: 7 33;
Otras: 9 Grises orientales

Coc/Com. Griegas: 40
550 kg lingotes
vidrio sirio-palestino

Grand Congloué | Completo aprox. 200 a. C. Grecoit. (400) |Rodias: 34
1 Cnidos: 2
Quios?: 1
Lazareto Incompleto 200/170a. C. Grecoit. Rodias: 4
(200/400) Cnidos: 2
Cos: 1

La Chrétienne C |Incompleto? |2° cuartos. Il a. C. | Grecoit. (500) [Rodias: 1

Pozzino Incompleto 150/140 a. C. Grecoit. Rodias: 2-4 | Boles relieves
140/120a. C. (reutiliz?) Cuencos vidrio sirios

Fig. 1.- Pecios con anforas griegas fechados entre finales del siglo lll y mediados del siglo Il a. C.

para entender el area napolitana. Las excavaciones realizadas en la casa de Ariadna y en la Regio
VII (Pascual et alii 2008) han proporcionado un interesante conjunto de piezas procedentes del
Mediterraneo Oriental. La mayor parte son de Rodas, Cos y su entorno y abarcan una cronologia
desde finales del siglo 11 o inicios del 11 a. C. hasta los tltimos niveles de la ciudad. Los sellos ro-
dios de este momento suponen aproximadamente un 23°3% del total.

En Populonia, estacion clave de la ruta “del Norte”, es interesante constatar, como ocurri-
ra con las ciudades costeras de la peninsula Ibérica, que hay una continuidad en la llegada de
vino griego especialmente rodio desde finales del siglo 1 hasta la primera mitad del siglor a. C.,
aunque su presencia siempre se constata en contextos en los que dominan las 4nforas vinarias
grecoitéalicas. Estas llegarian desde Campania con la que mantenia intensas relaciones, ya que
Puteoli era el principal puerto receptor de hierro de la isla de Elba durante el siglo i a. C. (Diod.
Sic., 5, 13, 1, citado en Tilocca 2001: 246). La frecuencia de vajilla de Campaniense A en los
ajuares de las necropolis de Populonia, en mayor cantidad que el propio barniz negro etrusco
(Romualdi 1992; Pérez Ballester 1992: 122), confirma esta relacion.

En la peninsula Ibérica, Ampurias es con Cartagena la ciudad donde maés sellos rodios se
han registrado. Seguramente el 80% de ellos se fechan entre finales del siglo 11 y la primera mi-
tad del siglo 1 a. C. coincidiendo, por tanto, con la llegada de los cargamentos de vino italico que,
como hemos visto en los pecios, arribaban acompanados de algunos productos griegos desde
Puteoli por la ruta septentrional (Tremoleda y Santos 2013; Pérez Ballester 2004: 25; Cibecchini
2008: 485, fig. 1).

En Carthago Nova, ya desde antes de la conquista romana por Escipién (209 a.C.) encon-
tramos anforas grecoitalicas en los contextos barquidas de la ciudad (Pérez Ballester 2004: 23-
24). La continuacion de la explotacién minera de la zona por Roma también incluy6 la llegada de
un importante contingente italico y de numerosos esclavos. Sin embargo, no sera hasta la segun-
da mitad del siglo i1 a. C. cuando atestiguamos la presencia de gentes, cultos y objetos orientales.

El vino italico llegaria a la ciudad siguiendo una ruta alternativa a la que costeaba por el
norte y noroeste del Mediterraneo: desde Campania por el sur de Cerdena, de alli a las Baleares
y luego se dirigiria hacia Alicante y Cartagena; los pecios con anforas grecoitalicas de El Capitan
y Escombreras 1 en las inmediaciones de esta tltima ciudad parecen confirmarlo. Del vino egeo
conocemos algunos sellos bien datados entre el 210 y la mitad del siglo i a. C. (Marquez y Molina
2005; Tremoleda y Santos 2013). La ligera ventaja numérica de sellos rodios de este momento
sobre los de la 22 mitad del siglo 1y 12 del 1 a. C., guarda similitud con el caso de Ampurias. Esto
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podria relacionarse con su condicion de capitalidad de la Hispania Citerior, compartida o no con
Tarraco en los primeros anos de la presencia romana en la peninsula (Pérez Ballester 1995: 339).

El vino griego entre la 29 mitad del siglo i1 y la mitad del siglo 1 a. C. en el
Mediterraneo occidental

Este periodo se caracteriza por la llegada a esta parte del Mediterraneo de millones de an-
foras cargadas de vino italico. La capacidad de carga de los buques que las transportaron dobl6 o
incluso triplico (2.000 anforas de media) a la de los que lo hacian durante la primera mitad del
siglo 11 a. C. (Tchernia 1986: 85-86). El elevado indice de exportaciones y por tanto de produc-
cion, obedecia a las nuevas circunstancias de la demanda de vino que propicié un cambio en los
modelos de explotacion del campo romano bien estudiado por Carandini y que podria tener su
modelo en la villa Varroniana (Carandini 1989; Molina 1997: 200-201).

Los grandes mercantes zarpaban con vino envasado en anforas del tipo Dressel 1, muchas
veces con cargamentos secundarios de vajilla ceramica de barniz negro, desde puertos tirréni-
cos. Especialmente, lo hacian desde los campanos Puteoli y Minturno, pero también de otros
localizados mas al norte como el de Cosa. Entre los cargamentos también encontramos anforas
egeas aunque, a excepcion del pecio de Spargi (Pallarés 1983 y 1986), en porcentajes muy bajos
(Fig. 3). Sin embargo, en las ciudades costeras que han proporcionado datos materiales para esta
cronologia se aprecia una mayor presencia de importaciones egeas que en la fase anterior, es-
pecialmente anforas rodias. Esto podria ser debido a una mayor intensidad del trafico maritimo
y la actuacion de los intermediarios italicos establecidos en el Egeo, puesto que Rodas dejo de
tener los privilegios comerciales que hasta aquellos momentos habia mantenido.

Roma en el Egeo
Efectivamente, el fin de la guerra contra Perseo tuvo consecuencias negativas para Rodas
ya que ésta perdio sus posesiones en el continente (Livio, 44, 15), donde debia producir gran par-
te del vino que se envasaba como rodio. También se le prohibi6 el comercio con otros productos
como la sal y la madera (Livio, 45, 29).
Otra de las medidas que afectarian al comercio rodio fue sin duda la de convertir a Delos
en puerto franco exento del pago de tasas (167-166 a. C.). En esta isla sagrada se instalaron
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Pecio Estado Cronol. Carg. Anf. Otras cargas
Principal Orientales |Orientales
Spargi Incompleto 120/100 a. C. |Dressel 1: Rodias: Cuencos relieves
400/500 abundantes |Laginos
Brindisinas: 15 Sigillata Oriental
Otras
Baie de Cavaliere Incompleto aprox. 100 a. C. | Dressel 1: 17 [Cos: 2 Laginos
Lamb. 2: 10
Sant Jordi A Incompleto 100/80 a. C. Dressel 1A, By|Cos: 1 Laginos
C:24/40 Cnidos: 1
Lamb. 2: 11
La Madrague de Giens | Completo 80/60 a. C. Dressel 1: Rodias: 1
4.000/6.000 |[Quios: 1
Cos: Frags
San Ferreol Incompleto mitad s.1a. C. |Dressel 1B Rodias: 1
Cap Drammont A 50 a. C. Dressel 1B Rodias: 1
Sabaudo 1 Incompleto 100/70a.C. Dressel 1 Laginos
Lamb. 2 Cuencos relieves
Ovoides brind.
La Tradeliere Incompleto 10-15a.C. Rodas: alguna | Vasos de vidrio
Cos: alguna | Sigillata Oriental
Quios: alguna

Fig. 3.- Pecios con anforas griegas fechados entre mediados del siglo Il a. C. y mitad o segunda mitad del
siglola. C.

numerosos comerciantes italicos que hicieron de ella la base de sus operaciones comerciales.
Ademas, una gran parte del comercio maritimo del mar Negro y del Egeo se transfiri6 a este
nuevo gran puerto, que se convirtio en escala obligada para todos los productos que circulaban
entre Italia y el Mediterraneo oriental. Este trafico de mercancias ha quedado perfectamente
reflejado en Estrabon cuando habla de que en la isla se podia operar hasta con diez mil es-
clavos diarios (Str., 14, 5, 2). Desde su puerto, éstos y otros productos como el trigo egipcio o
las mercancias caravaneras llegadas incluso desde la India, zarparian preferentemente hacia
Puteoli desde donde se redistribuirian tanto a la propia Roma como al resto de provincias
occidentales.

Sera pues en este contexto, donde debamos incluir a las exportaciones de vino rodio hacia
el Adriatico, el sur de Italia, las costas del Tirreno donde no dejo de llegar en ningin momento
(Pascual y Ribera 2013), otros puntos del Mediterraneo central como Sicilia o Cartago (Morel
2004) y naturalmente, también hacia las costas de la peninsula Ibérica.

Fechados entre finales del siglo i1 a. C. y mediados del 1 a. C., salvo el mencionado de Spargi
que transportaba varias decenas de dnforas rodias posiblemente reutilizadas (Pallarés 1986: 94),
encontramos una serie de pecios con cargamentos principales de anforas Dressel 1 que también
transportaban algunas anforas vinarias de Rodas, Cnidos, Quios y Cos, éstas ultimas algo mas
representadas. Son tan escasas entre los cargamentos que incluso se ha propuesto que no forma-
ban parte de las mercancias sino del equipaje de a bordo. Sin embargo, como podemos apreciar
en algunos de ellos (Fig. 3) es destacable la presencia de laginos de engobe blanco y cuencos de
relieves, ambos de origen minorasiatico, que son habituales en los almacenes de Delos (Pérez
Ballester 1994; idem 2012: 74-75). Nosotros interpretamos su presencia como las exportaciones
del servicio necesario para consumir un vino preciado, quizas el griego, a las que acompanan.
Por tanto, tanto el vino griego como la vajilla relacionada con su consumo se convertirian en una
alternativa mas selecta y puntual a la del vino italico y la vajilla de barniz negro en algunos de los
pecios fechados en esta fase (Spargi, Baie de Cavaliére, Sant Jordi, San Ferreol).

Aunque en el estado actual de la investigacion la presencia o ausencia de pecios en una de-
terminada 4rea se debe a multiples factores, si nos atenemos a los hallazgos subacuéaticos parece
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que la ruta més utilizada para hacer llegar el vino griego al Mediterraneo occidental (Fig. 4) con-
tinuo6 siendo la del norte: Baie de Cavaliére (Charlin et alii 1978), La Madrague de Giens (Tcher-
nia et alii 1978) o Cap Dramont A (Santamaria 1961). De este modo, los mercantes seguirian la
costa tirrénica desde Campania hacia Populonia, las costas del Midi francés y probablemente
también las costas emporitanas. Spargi, hundido en el estrecho de Bonifacio, nos cuestiona la
utilizacion de este paso entre Italia e Hispania Citerior, muy frecuentado de Este a Oeste pero
muy peligroso y dificil de cruzar en sentido contrario.

La presencia de anforas griegas en las ciudades costeras es mucho méas contundente que en
los pecios y claramente indica un flujo continuo de estos productos hacia Occidente en porcen-
tajes que apuntan hacia ese consumo elitista que hemos mencionado. En Pompeya las anforas
rodias suponen el 53°30% de todas las griegas recuperadas, aunque también hay otras de Cnidos
o Sicion (Pascual et alii 2008). En Populonia, puerto clave para el comercio con Campania y las
provincias occidentales, las anforas con sellos rodios de esta cronologia superan a las de la fase
anterior (Tilloca 2001; Rizitelli 2006).

Ya en la fachada mediterranea peninsular encontramos que en Ampurias menos del 20 %
de las anforas rodias selladas son de este periodo (Tremoleda y Santos 2013: 65-70). Tarraco,
en pleno auge desde inicios del siglo 1 a. C. por su condicién de capital de la Citerior, también
ha proporcionado anforas egeas en pequenos porcentajes en los que las anforas de Cos doblan
alas de Rodas (Diaz 2000; idem 2013). Mas al sur, en Valencia, se han descubierto varios sellos
rodios fechados en esta fase (Tremoleda y Santos 2013: 74-75) y un anfora de Cos procedente
de los niveles sertorianos de la ciudad (Ribera y Marin 2006: 276-277; Ribera y Pascual 2015).
También se document6 un anfora completa de Cos en el Tossal de la Cala, en Benidorm (Bayo
2010; Ribera y Pascual 2015).

Carthago Nova fue uno de los mas importantes emporios comerciales desde inicios del
siglo 11 a. C. hasta el segundo tercio del siglo1a. C. Tal y como relata Estraboén alli “las mercan-
cias del interior son cambiadas por las que vienen por mar y éstas por las que proceden de
tierra adentro” (3, 4, 6). Las minas de plata y el beneficio del plomo, el esparto o las salazones
constituyeron preciados bienes con los que comerciar y los esclavos y el vino también jugaron
un papel muy destacado en aquellos intercambios. Fundamentalmente, la emigracion italica
hacia Cartagena fue campana (Marin Diaz 1988: 61-81; Domergue 1990: 322) y muchos de
los gentilicios documentados en la ciudad también los encontramos en negotiatores italicos
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de Oriente y especialmente en Delos. En cuanto a las importaciones de vino, éstas procedian
mayoritariamente del area tirrénica y también del Adriatico (Pérez Ballester y Pascual 2004).
La cantidad de anforas recuperadas solamente en el area del Anfiteatro y el Molinete se cuen-
tan por miles y son muy abundantes en las zonas mineras cartageneras (Domergue 1990: 183
y 191; Pérez Ballester 1998: 255), donde buena parte de la actividad era desarrollada por mi-
les de esclavos que se han relacionado con la presencia de los comerciantes italicos en Delos
(Molina 1999). Como en el resto de ciudades que hemos visto, junto al vino italico también
aqui encontramos vinos egeos en pequenos porcentajes, especialmente el rodio cuyos sellos
suponen para esta fase casi el doble de todos los censados para el resto de la costa medite-
rranea peninsular. En este sentido, Cartagena también es la ciudad donde se ha encontrado
una mayor concentracion de servicio para su consumo, es decir, laginos y cuencos de relieves
de Asia Menor como los que hemos mencionado en los pecios estudiados. Este tipo de vajilla
llega igualmente a su area de influencia, entre el cabo de la Nao en Alicante y el cabo de Gata
en Almeria y por el interior hasta Lezuza (Albacete) donde se encontraron dos de estos laginos
(Uroz 2012).

Barcos como el de San Ferreol en aguas de Cartagena (Mas 1985) o Sant Jordi A en Mallor-
ca (Colls 1987) podrian haber navegado la ruta que alcanzaria la peninsula Ibérica por el sur de
Cerdena y Baleares (Fig. 4). En este sentido, la presencia de laginos y cuencos de relieves minora-
siaticos en la necrdpolis de Tuvixeddu en Cagliari, asi como en el pecio Sabaudo 1 a la entrada del
puerto de la ciudad sarda, parecen reforzar la frecuentacion de esa ruta (Pérez Ballester 2012: 75,
nota 14; Sanna et alii e. p.), cuyo destino principal debi6 ser Carthago Nova y su area de influencia.

El vino griego entre las postrimerias de la Reptiblica y la Pax Romana en el
Mediterraneo central y occidental (22 mitad del siglo 1 a. C.—siglo1d. C.)

A partir del 88 a. C. la campafia de Sila en Grecia y especialmente en Delos, a la que privo
de sus beneficios fiscales pocos afios mas tarde (85 o 81 a. C.), asi como los continuos saqueos
de Mitridates en el Ponto, minarian paulatinamente la importancia estratégica de la isla. De esta
manera, y con el problema de la pirateria bajo control, Puteoli comenzaria a comerciar directa-
mente con los principales enclaves portuarios del Mediterraneo oriental asimilando los produc-
tos orientales a sus propias rutas de redistribucion (Fig. 5).
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El tercer cuarto del siglo 1 a. C. seguira caracterizandose por las guerras civiles que en-
frentaron a los romanos a lo largo y ancho del Mediterraneo. Estos conflictos, motivados por
la futura deriva de Roma hacia el sistema politico imperial, no terminaran hasta la anexion de
Egipto (30 a. C.) y la asuncion del principado por Augusto en el afio 27 a. C., momento en el que
se iniciara un periodo de estabilidad y prosperidad (Pax romana) que dur6 hasta la muerte de
Nerén en el 68 d. C.

Durante la segunda mitad del siglo 1 a. C. y especialmente en el principado de Augusto, en
pecios como Comacchio (Berti 1990), Cassis, la Tradeliére (Pollino 1986) o los de Madonnina B,
Aque Chiare/Lido S. Ana y otros hallazgos submarinos localizados en el area salentina (Auriem-
ma 1997), asi como en los contextos terrestres, parece confirmarse un aumento en las importa-
ciones de anforas egeas. Normalmente, las mayoritarias suelen proceder de Cos. Su alianza con
Roma en el 85 a. C. pudo tener que ver con el auge de las exportaciones del vino de esta isla, que
se mantuvo desde entonces como ciudad o estado libre en la provincia de Asia hasta el principa-
do de Vespasiano.

Parece que el consumo de vino egeo se fue haciendo paulatinamente algo habitual en occi-
dente (Pascual y Ribera 2015). Los contextos augusteos de grandes ciudades como Roma (Desbat
y Picon 1986) o Lugdunum (Panella 1986), presentan porcentajes estimables de anforas griegas.
Esta tltima en el periodo comprendido entre los afios 43 y 10 a. C. (Desbat 2012: fig. 25) y poste-
riormente, durante los siglos 1y i d. C., continu6 siendo un gran enclave receptor de vino oriental
(Lemaitre 1995). El deposito de La Longarina en Ostia (Hesnard 1980: 145) es otro ejemplo de
este fen6meno; y en Pompeya se observa como, a lo largo del siglo 1d. C. y hasta su destruccion,
el vino egeo se hizo gradualmente mas abundante y variado en cuanto su origen (Pascual et alii
2008; Pascual y Ribera 2015) e incluso se han podido reconocer establecimientos especializados
en la venta de vinos del Mediterraneo oriental, especialmente de Creta (Marangou-Lerat 1995).
Otras ciudades méas pequenas como Eporedia (Gabucci y Quiri 2008), muestran igualmente una
presencia ininterrumpida de anforas de vino procedentes del Egeo.

También en el Mediterraneo occidental, los contextos augusteos y flavios de Emporiae
(Aquilué et alii 2008: 11-13 y 20), Tarraco (Ruiz de Arbulo et alii 2010; Diaz 2000; 2013; 2016),
Valentia (Albiach et alii 1988; Pascual y Ribera 2015), Mallorca (Cerda 1999: figs. 44b-c, 45a, 47c¢-
e) o Carthago Nova (Pérez Bonet 1996), senalan esa continuidad en la arribada de vinos egeos a
nuestras costas, especialmente de Cos. A pesar de su predominio, estan presentes otras tipologias
orientales en pequenios porcentajes y, desde luego, las anforas rodias continuaron llegando, aun-
que en una escala muy inferior a como lo hacian durante la segunda mitad del siglo 11 a. C.

Finalmente, en agradecimiento por su excelente labor investigadora, con esta visiéon de
conjunto sobre las importaciones de anforas griegas hacia nuestras costas, hemos pretendido
dar un paso mas en el apasionante camino en buena parte iniciado por los estudios de la profe-
sora Gloria Trias sobre la ceramica griega de la peninsula Ibérica.
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La tumba de L’Orleyl. La eleccion de un ajuar datico

DIANA RODRIGUEZ PEREZ

Wolfson College, Universidad de Oxford
CARMEN SANCHEZ FERNANDEZ
Universidad Auténoma de Madrid

Analizamos aqui un conjunto de vasos aticos ya conocidos que proceden de una excepcio-
nal tumba hallada en la necrépolis de La Punta de I'Orleyl, en el Vall d’Uix6, comarca de la Plana
Baixa de Castellon. El hallazgo se produjo en 1972, con motivo de unos trabajos agricolas. La tum-
ba se publico en 1981 junto con el resto de materiales de la necropolis. Después ha sido mencio-
nada y estudiada en otras ocasiones dada su singularidad (Mengod et alii 1981; Melchor, Ferrer y
Benedito 2010; Sanchez 2016: 188-190) en el panorama de las tumbas ibéricas de la region.

Este enterramiento se hallo sin protecciéon en el punto 2 de la necropolis y su ajuar se
compone de una copa Castulo depositada probablemente en el interior de la cratera de campana
(Fig. 1) que estaba cubierta por un gran cuenco o patera de borde entrante colocado posiblemen-
te al revés, que es como encaja mejor, hasta el punto que, dispuesto asi, cierra perfectamente la
boca de la cratera (Fig. 2). No hay mucha seguridad de como estarian en origen situados los ma-
teriales ya que el hallazgo fortuito, destrozado por la reja de un arado, no permitié un riguroso
analisis arqueologico. La cratera era la urna cineraria muy probablemente de un varon joven por
las cenizas asociadas al hallazgo que pudieron analizarse después. Al parecer dentro de la crate-
ra, decorada con una grifomaquia, se hallaron dos rollos de plomo escritos y uno mas bajo el pie
de la misma con un nombre que se repite: BODODAS, que se ha supuesto pudiera ser el difunto
incinerado. También del mismo conjunto proceden un platillo de balanza doblado, inutilizado
y cinco ponderales, cuatro de plomo y uno de bronce (Mengod et alii 1981: 32-38). Las ultimas
investigaciones llevadas a cabo por el equipo del Museo de Burriana (Melchor, Ferrer y Benedito
2010: 44-45) han revelado otros elementos de ajuar muy fragmentados como una falcata, una
taba y restos de clavos y bronce que pudieron pertenecer a una caja y material indeterminado
que los autores del estudio interpretan como mortero o yeso.*

El ajuar atico es el centro de nuestro estudio y vamos a revisarlo aqui a la luz de nuevos
descubrimientos y teniendo en cuenta los nuevos enfoques de la investigacion actual. La crate-
ra del Pintor de la Amazona, fechada en 380-360 a. C. (Melchor, Ferrer y Benedito 2010: 53;
Mengod et alii 1981: 61) es la Gnica de este artista que ha aparecido en Espafia, y creemos que la
nueva cronologia que proponemos, ca. 310 a. C. nos permite afirmar que es una de las tltimas
importaciones aticas de la peninsula. El cuenco o patera de borde entrante es habitual en estos
contextos funerarios asi como su uso como tapadera en las tumbas ibéricas y es contemporaneo
a la cratera, probablemente procedente del mismo taller. Notamos en él como otros ejemplos
que publicara una de nosotras méas adelante que muy probablemente las palmetas e incluso la
ruedecilla debieron estar cubiertas de una pintura o pasta blanca que adn se conserva en parte
visible. Pero nos encontramos ademas en este hallazgo con un fen6meno ante el que merece la
pena detenerse y es la inclusion en esta tumba tardia de una copa Castulo. Estas piezas, normal-
mente datadas en la segunda mitad del siglo v a. C., nos permiten explorar dos aspectos sobre los
que estamos trabajando en este momento: el fenémeno de las amortizaciones de ceramica atica
en el mundo ibérico y el estudio de las ultimas piezas aticas que llegan a la peninsula Ibérica. En
este trabajo queremos no solo resolver la cronologia de la tumba de L’Orleyl, sino ademas arrojar
alguna luz sobre dos cuestiones: el funcionamiento y comercializacion de los vasos aticos desde

1 También se encontraron fragmentos de ceramica sin lavar procedentes de las excavaciones antiguas. Los més significativos
fueron publicados por Melchor, Benedito y Claramonte 2016.
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su produccion ateniense hasta la llegada a la peninsula y el uso y perduraciones de los vasos
aticos en el mundo ibérico. Dedicamos este estudio a Gloria Trias, que con su pionero esfuerzo
comenzo a hacer conocidas las ceramicas griegas de Espana.

El Pintor de la Amazona

Maés de cien afos de investigacion sobre ceramica atica no nos han permitido atin saber
con precision como funcionaban los talleres aticos ni donde estaban exactamente ubicados, y
esto es peor atn en el caso de la ceramica atica del siglo v a. C. Pero en Atenas se han descubierto
algunos alfares, poquisimos y algunos depositos de desechos conectados con estos talleres. Este
es el caso del Pintor de la Amazona (Fig. 1).

Al norte del Ceramico, en el antiguo camino hacia el Pireo, entre las calles de Achilleos y
Plateon, aparecio un deposito con vasos fragmentados, mal cocidos, o defectuosos que se enterra-
ron procedentes de una hornada fallida de un taller de alfareria. En su mayoria se documentaron
vasos pequeiios: platos de pescado, platos, cuencos y kantharoi de barniz negro. Algunos platos,
sin embargo, tienen un extraordinario diametro de mas de medio metro. También habia una cra-
tera de barniz negro y una de caliz. Muchos de estos vasos como los platos de pescado y cuencos
de diversos tamafos habian sido apilados juntos en el horno. Los vasos se deformaron, se abo-
llaron y se rompieron en el proceso de cocciéon. La mayoria de los cuencos son de borde entrante,
del mismo tipo y con la misma decoracion que el que encontramos en la tumba de L’Orleyl. Pero
habia también vasos de figuras rojas, sobre todo pélices, alguna lecanide y cinco crateras de cam-
pana, deformadas, y méas o menos del mismo tamafo, entre 30 y 32 cms. de altura. Los grandes
vasos estan decorados con grifos y arimaspos/amazonas?, y alguna cratera con escenas dionisia-
cas y de banquete. Todos los vasos figurados son facilmente atribuibles al Pintor de la Amazona.

Pero ademas, en el conjunto, aparecieron hasta ocho anforas panatenaicas, y en siete de
ellas figura el nombre Polemon, que fue arconte de Atenas en 312-311 a. C. Esto quiere decir que
este taller recibio el encargo de las Panateneas del 310-309 a. C., lo que le situaria como uno de
los grandes talleres de la época en Atenas.

Norbert Eschbach cree que las extranas y grandes crateras de barniz negro junto con la
pixide debieron ser piezas de encargo. Tal vez deberiamos anadir a la lista los platos de gran
tamano, pero, en cualquier caso, parece que este taller recibia probablemente piezas de encargo.
Piezas encargadas por la ciudad, como las anforas que contenian el aceite sagrado de Atenea y
que se concedian como premio en los certamenes de las Panateneas, las fiestas de la ciudad, y
piezas encargadas por particulares.

Exceptuando los 33 vasos que figuran en el archivo Beazley de este pintor procedentes de
este deposito, el resto de los vasos atribuidos, hasta el centenar, son en su mayoria pélices. Algu-
nas se hallaron en yacimientos del Mar Negro, otra en las tumbas reales de Vergina, otra procede
de Egipto (BAPD 2304809) y algunas de Creta (BAPD 340131, 340129, 340127y 230472), y de
la Cirenaica, a lo que hay que anadir una cratera de campana (BAPD 230475) de Ensérune, tam-
bién decorada con una grifomaquia, y nuestra cratera de L'Orleyl.

Es posible que en el mismo taller se fabricaran otras formas incluso de barniz negro como
los grandes cuencos de borde entrante que encontramos en el deposito y en la tumba castello-
nense. Esta asociacion de vasos aticos: patera de barniz negro utilizada como tapadera de la
cratera-urna ya ha sido puesta de manifiesto por una de nosotras (Sanchez 2016).

La distribucion de los vasos de este pintor que se pueden fechar entre el 320 y 300 a. C.
y que es uno de los altimos que fabricaron vasos figurados, se extiende, como es habitual entre
otros talleres que exportan a Espana en el siglo v a. C., por el norte de Grecia y el Mar Negro,
pero también hacia el sur llegando a Creta y Egipto. Pero s6lo al mercado occidental llegaban

2 En esta época la confusion entre ambas figuras es total, hasta el punto que seria dificil definirlos. En realidad son los arimaspos
los que luchan contra los grifos por el oro, pero en el siglo v a. C. la contaminacion con la figura de la amazona que se ha represen-
tado vestida de oriental desde el siglo v a. C. es evidente.
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Fig. 1.- Cratera de campana del Pintor de la Amazona Fig. 2.- La cratera tapada con el cuenco de borde
procedente de la tumba de L'Orleyl. Ca. 310 a. C. entrante. Ca. 310 a. C. Museo de Burriana, Castellén
(fotografia: Museo de Burriana). (fotografia: autoras).

las crateras de campana, algo que hemos visto que ocurria ya unos anos antes con el grupo de
pintores reunidos bajo el Pintor de Telos. Al mismo tiempo que el taller del Pintor de la Amazona
abastecia al mercado local quiza atendiendo encargos de particulares y realizando las anforas
panatenaicas de, al menos, unas Panateneas, abastecia con piezas ¢también de encargo? a otros
mercados periféricos.

La copa Castulo

La copa Céstulo o “inset lip”, segtin la terminologia del Agora —ie. labio concavo al exterior
y marcado con una moldura en el interior—, apareci6 quiza dentro de la cratera o sobre el cuenco
de borde entrante de la sepultura II. En la publicacion de 1981 se describe como incompleta y se
indica que le falta parte del cuerpo y las asas (Fig. 3). Como datacién, Carmen Aranegui propone
el habitual rango de finales del siglo v o principios del siglo v a. C. (Mengod et alii 1981: 59). La
cronologia de estas copas es un aspecto discutido por cuanto los ejemplares que se documentan
en Espafia son algo posteriores —ca. 440-350 a. C.— a las fechas aceptadas para el Agora, donde
se inventariaron 5 ejemplares con cronologias que van desde el 480 al 425 a. C. (Sanchez 1992:
328; Sparkes y Talcott 1970: parte 1, 268). No obstante, existen ejemplos de la forma decorados
en figuras rojas que se datan en el primer cuarto del siglo v a. C.3 La copa Castulo tiene una dis-
persion bastante amplia, pero especialmente occidental y no es muy abundante en Etruria, aun-
que si en el sur de Italia y Sicilia, especialmente en asentamientos no-griegos (Shefton 1982: 403).

Hay una serie de aspectos morfo-tecnologicos que se suelen utilizar para establecer una
cronologia relativa de estas producciones, en particular, la presencia o ausencia de zona reser-
vada entre las asas y en el exterior del pie, asi como el nimero de bandas de barniz y en reserva
del fondo externo. Las zonas reservadas son tipicas de las primeras copas y ya antes de mediados
del siglo v a. C. aparecen ejemplares totalmente barnizados en el Agora. No obstante, como ha
evidenciado una de nosotras (Sanchez 1992: 331), copas con zonas en reserva aparecen en con-
textos ibéricos datables en la segunda mitad y tltimo cuarto del siglo v a. C. A finales del siglo v
o principios del siglo 1v a. C. data Sanchez las copas Castulo barnizadas y con decoracion sencilla
en el fondo externo mientras que considera en el primer cuarto aquellas con disenos comple-
jos en la base. Esta forma esta completamente ausente en el Pecio del Sec, que actualmente se

3 BAPD 340082.
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fecha sobre el ano 340 a. C. o
mas tarde (Lawall 2005: 46).
Por lo tanto, segin la cronolo-
gia propuesta por Sanchez o la
mas conservadora de Gracia
(2003: 58), quien no acepta
una produccion mas alla del
400 a. C., existe casi un cuar-
to de siglo de diferencia entre
el momento aceptado de pro-
duccion de estas copas en Ate-
nas y su amortizacion en con-
textos ibéricos. La explicacion
Fig. 3.- Copa Castulo de la tumba de L'Orleyl (fotografia: Museo de mas plausible para este feno-
Burriana). meno, especialmente en su

fase tardia, es la propuesta por
Sanchez (1992: 332): los talleres atenienses continuaron fabricando esta forma para el mercado
de exportacién+, un fenémeno relativamente comtn cuya existencia es reconocida y totalmente
aceptada por la investigacion actual.

No obstante, en estas lineas no vamos a abordar esta cuestién sino otra, el fen6meno de
amortizacion de ceramica atica en contextos ibéricos, relacionada con nuestra copa Castulo de la
tumba de L’Orleyl, cuya cronologia de deposicion es claramente posterior a la de su fabricacion,
tanto si se aceptan las fechas de producciéon del Agora —altimo cuarto del siglo v a. C. como tér-
mino ante quem— como la hip6tesis, mas plausible, de bajar estas fechas al primer cuarto del
siglo v a. C. Existen ciertos patrones en el registro arqueolégico que nos hacen sospechar de la
existencia de una consideracion especial de estas copas que va mas alla de los conocidos aspectos
practicos apuntados por Brian Shefton (1982, 1990) y que se evidencia en la tesaurizacion de
algunos ejemplares en un nimero de tumbas significativas en la peninsula Ibérica,5 asi como la
presencia de reparaciones, sefnales de uso y grafitos de propiedad, que muestran como el consu-
midor indigena elige, libremente, prolongar la vida de estos objetos. Debido a las restricciones
de espacio y a que estamos abordando este estudio en extenso en otro lugar, en las lineas siguien-
tes solo vamos a mencionar algunos ejemplos.

Uno de los yacimientos en los que nos ha sido posible advertir una concepcion especial de
este tipo de copas es la necropolis de Galera. Se conservan siete ejemplares procedentes de este
yacimiento, cuatro de ellas —con contexto— estan en el MAN;° dos, en Murcia (Garcia Cano 1979:
233-234); vy la séptima, en la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada (Dominguez y Sanchez
2001: 223-224). El replanteamiento de este material es hoy en dia posible gracias a la extraordi-
naria labor de investigacion y re-excavacion de varias tumbas de la necropolis de Galera llevada
a cabo en los tltimos afios por Maria Oliva Rodriguez Ariza y su equipo (Rodriguez 2014).

4 Creemos que no es posible proponer supuestos problemas de distribucién/redistribucion como explicacion a este fenémeno ya
que la problemaética de las copas Céstulo no la comparten otras formas aticas atestiguadas en la peninsula Ibérica con las que muy
probablemente compartian espacio en los barcos. Los problemas cronoldgicos que presentan los cuencos de borde saliente cree-
mos que se deben mas a una actitud de la investigaciéon contemporéanea a datar el grueso de la cerdmica atica en la primera mitad
del siglo 1v a. C. Pese a la existencia hoy en dia de contextos que permiten datar un buen nimero de estos cuencos claramente en
la segunda mitad del siglo v a. C., e incluso el Gltimo cuarto de siglo, la inercia de décadas de investigacion es bastante notable en
este aspecto.

5 Un caso comparable, aunque bajo diferentes lineas interpretativas, es el propuesto para las copas “Morgantina” por Antonaccio
y Walsh (2014).

6 Agradecemos a la Dra Esperanza Manso las facilidades brindadas para el acceso a este y otro material atico procedente de diver-
sos yacimientos ibéricos conservado en el museo.
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Tres de las copas proceden de las tumbas mas significativas de la necropolis, las nameros
11, 34 y 20, y se asocian con un solo vaso atico mas, la cratera de figuras rojas,” asi como con
ceramica ibérica estucada y sobrepintada. El consenso actual es que la tumba 20 pertenecia o
bien a ambos miembros de la pareja fundadora del linaje o a la mujer; es el enterramiento mas
importante de la necropolis y funcion6 primero exclusivamente como tumba —fase a la que per-
teneceria el ajuar funerario— para posteriormente ser convertida en santuario al aire libre. El
conjunto se data a finales del siglo v pero la copa Castulo presenta panel entre las asas y exterior
del pie reservados, lo que la fecha, segtin la cronologia del Agora, a mediados de siglo, por lo que
creemos que, al igual que la propia Dama de Galera —obra del siglo vir o vi a. C. (Olmos 2004:
222)—, podemos estar ante un objeto “atesorado”. Una situacién similar nos encontramos en la
tumba 11, la del fundador masculino o un familiar cercano. El ajuar incluye una cratera atribuida
al grupo de Polignoto (BAPD 213687) de ca. 440 a. C. con una escena de Nice realizando una
libacion en la cara principal ante un joven jinete. Esta tumba sufri6 igualmente dos fases cons-
tructivas: tras el colapso del timulo funerario, se construy6 una camara funeraria encima que ha
revelado material cronol6gicamente mas antiguo que el del recinto inferior (Rodriguez 2014: 52-
56). Sus excavadores piensan que cuando el primer tamulo colapso, se recogio la mayor parte del
ajuar y se deposit6 en la camara superior y defienden la datacion de la tumba, por el ajuar y las
caracteristicas constructivas, a finales del siglo v a. C. —contemporanea a las tumbas 20 y 34—.
Este escenario es totalmente plausible, pero creemos que la tumba deberia datarse ya en el siglo
v a. C. siguiendo la datacion del material ibérico.® De hecho, juzgando por los datos publicados,
la nica razon para datar la tumba en la segunda mitad del siglo v a. C. seria, precisamente, la
copa Castulo y la cratera de Polignoto. Es, por tanto, tentador, entender ambos objetos como
keimelia, es decir objetos de valor que se reservan, se guardan y se protegen durante cierto tiem-
po antes de ser usados de nuevo.® De hecho, si esta tumba pertenecia al fundador masculino del
linaje, asociado a la mujer de la tumba 20, podria especularse sobre la pertenencia de los objetos
de ambas tumbas a un mismo “tesoro” familiar, piezas que habrian amasado casi medio siglo
de historia antes de ser depositadas en la tumba.® Una situacion similar parece haberse dado
en la tumba 34, también equipada con una cratera de campana y una copa Castulo, entre otros
elementos de ajuar. La cratera se atribuye al Pintor de Munich 2335 y data del 440-435 a. C. La
tumba se fecha a finales del siglo v o principios del siglo 1v a. C., lo que convertiria a esta cratera
igualmente en una “antigiiedad”. El caso de la copa Castulo es mas dudoso en esta ocasion, ya
que se trata de una copa completamente barnizada cuya cronologia encajaria con la dataci6on
global del enterramiento.

Creemos que las copas Castulo pudieron adquirir una especial significacién y un nuevo
uso en los contextos funerarios o rituales ibéricos como vaso de libacion®. La presencia de cra-
tera y copa Castulo en la tumba ibérica que se registra predominantemente en la zona de la Alta
Andalucia® no alude necesariamente a la practica del simposio de tipo griego y por lo tanto no
puede entenderse como signo de helenizacion. Como es bien sabido, los vasos griegos adop-
tan diferentes significados y usos en el contexto ibérico. En este sentido, los recientes hallazgos
realizados por el equipo del Instituto Universitario de Investigaciéon en Arqueologia Ibérica de
la Universidad de Jaén en el santuario de Puente Tablas son de interés. El analisis de residuos

7 Las excavaciones de Ariza y su equipo en la tumba 20 durante 2006 sacaron a la luz fragmentos de una cratera de figuras rojas
que probablemente fue destrozada cuando se expoli6 la tumba (Rodriguez 2014: 256). La supuesta ausencia de cratera habia sido
interpretada tradicionalmente como un intento consciente de evitar la incorporacion total de las nuevas modas procedentes de
Grecia, de manera similar a lo que ocurre en la tumba 155 de Baza.

8 Por ejemplo, la urna funeraria, cf. Pereira 2004: 84.

9 Sobre este particular, cf. Reitermann 2014 y 2016.

10 Las copas presentan ligeras diferencias morfolégicas que impiden su adscripcion a un mismo lote productivo. Véanse los dibu-
jos de los perfiles en Dominguez y Sdnchez Fernandez 2001: no.236=tumba 20, no.234=tumba 11.

11 La vinculacion de estas copas con la libacion y la ofrenda fue apuntada por Gracia (1994: 181).

12 Fuera de esta area y a diferencia de las copas de figuras rojas, las copas Castulo aparecen también abundantemente en lugares
de habitaciéon como el Puig de la Nao, la Moleta del Remei y Ampurias, o santuarios como Cancho Roano.
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Fig. 4.- Copa Céstulo de la tumba 149 de Galera (fotografia: Museo Arqueolégico Nacional).

efectuado sobre una cratera de campana del siglo v a. C. y una copa —sin indicacion de la tipolo-
gia— ha revelado la presencia de sulfuro nativo, lo que indica claramente que dichos recipientes
se utilizaron para contener agua purificada para su uso durante las ceremonias religiosas de
libacion (Parras et alii 2015: 511, 517)." La iconografia de la cratera es bastante sugerente: se
encuentra en estado muy fragmentario, pero podria reconstruirse una escena de sacrificio sobre
un altar —con la carne en espitas— y frente a una herma de Dioniso o de Hermes, una iconogra-
fia popularizada por el Pintor de la Splanchnopt en el periodo clasico temprano. Igualmente, la
presencia de dos copas Castulo, una de ellas del tipo antiguo, en el deposito de la Calle Zacatin
(Adroher, Sanchez y Torre 2016: 10-11), un conjunto interpretado como deposito votivo o resul-
tado de un ritual cuyo ajuar fue desechado en una favissa junto al rio Darro (Adroher, Sanchez
y Torre 2015: 40) es sugerente.™ El énfasis en la libacion de liquidos costosos en un contexto de
banquete es predominante en el caso de la vajilla del edificio principal del palacio-santuario de
Cancho Roano (Gracia 2003: 28-29). Finalmente, tanto la tumba 20 como la 11 redundan en este
aspecto: la dama de Galera en si es un instrumento para la libacion® y la cratera de Polignoto
presenta a Nice libando ante un joven a caballo.

La altima copa de Galera sobre la que queremos llamar la atencion procede de la tumba
149 (Fig. 4), un simple hoyo rectangular localizado en el sector III de la necropolis, la zona de la
“gente comun” (Cabré y Motos 1920: 51). El inventario de materiales incluye dos urnas cinera-
rias por lo que asumimos que se trata de un enterramiento doble. La cronologia de los materiales
data la tumba a mediados del siglo 1v a. C. 0 més tarde. La copa Castulo es del tipo antiguo, con
un barniz de una calidad soberbia. Muestra abundantes sefiales de uso en el cuenco que hablan
de un largo periodo de uso antes de su deposicion en la tumba —mas de 100 afios segtn la cro-
nologia del Agora—. Presenta abrasioén radial y cordal en forma de rayas que concuerdan con
el tipo de marcas dejadas por utensilios utilizados para comer, ie. para el corte de alimentos, lo

13 Agradezco a la Dra. Carmen Rueda la informacion acerca de estos hallazgos, el acceso al articulo y a la cratera, asi como su

hospitalidad durante mi visita al Instituto de Arqueologia Ibérica de Jaén.
14 Agradezco al Dr. Andrés Adroher el acceso al material atico de este depdsito y su hospitalidad.
15 Parte del mismo ajuar es una fiale mesonfalo. Cf. el analisis del conjunto en Olmos 2004: 229-232.
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Fig. 5.- Cuenco de borde entrante de barniz negro decorado con palmetas y ruedecilla de la tumba de L'Orleyl.
Ca. 320-310 a. C. (fotografia: Museo de Burriana).

cual seria un uso totalmente inesperado para una copa.’® No obstante, carecemos de estudios
de uso de la ceramica atica y teniendo en cuenta las propiedades especiales del barniz negro, es
aventurado transferir los resultados de analisis de uso sobre otras fabricas al caso presente. De
los ajuares publicados, el inico conjunto del sector III de la necropolis que contiene algtin objeto
atico es el de esta tumba, si bien hay que notar que la cronologia del sector en general baja al
siglo 11 a. C., cuando el comercio de ceramica atica ya habia terminado en la Peninsula. Hemos
observado también una incidencia relativamente mayor de keimelia en contextos tardios en esta
zona de la necrdpolis. Por ejemplo, la tumba 146, de la segunda mitad del siglo 1 a. C., incluye
una urna ibérica del siglo v-1ir a. C. con 5 lafias de plomo (Pereira 2004: 143), y las urnas cine-
rarias de la tumba 150, del siglo 11 a. C., se amortizan en un conjunto del 1 a. C.-1 d. C. (Pereira
2004:157-161). ¢Por qué aparece una copa Castulo en esta zona de la necropolis y en este mo-
mento? A diferencia de las zonas I y I, el area III no ha sido objeto de tanta investigacion y la
distribucion espacial de los enterramientos es hipotética, por lo que es dificil especular acerca de
la identidad del/los difunto/s. Se podria argiiir que la pareja enterrada en esta tumba desearia
establecer un vinculo con las familias mas distinguidas de la colina de enfrente o mostrarse “a la
moda” mediante la introducciéon de un objeto importado, pero el hecho de que incluyeran, pre-
cisamente, una copa Castulo antigua en lugar de, por ejemplo, una copa del grupo de Viena 116,
mucho mas abundantes en la época en Galera, podria ser significativo. ¢Se trata solo de emula-
cion o es, quiza, una afirmacion acerca de un importante antepasado? La informacion contextual
es tan escasa que debemos dejar la argumentacion aqui.

16 El tipo habitual de erosién registrado en copas y cuencos de cierta profundidad es la causada por el movimiento circular y
repetitivo de instrumentos para remover. Las marcas de la copa Castulo presentan mas similitudes con las halladas en platos
(Banducci 2014: figuras 5y 6).

314



DIANA RODRIGUEZ PEREZ - CARMEN SANCHEZ FERNANDEZ

No solo las piezas de Galera muestran sefiales de la agencia de los consumidores sino que
estas también aparecen en algunas piezas de Cancho Roano, por citar solo un ejemplo.”” La copa
Castulo de la habitacién N-5 (Gracia 2003: 97, lamina 28.5; Jiménez y Ortega 2004: 299, lamina
19.2), una de las estancias periféricas del complejo, muestra signos de una eleccion deliberada
llevada a cabo por su propietario: alargar la vida util del objeto mediante la aplicacion de lafas.
Es interesante igualmente que cuando esta copa se deposito6 en la habitacion muy probablemente
carecia de las asas ya que uno de los agujeros de lafia se solapa con el arranque de una de ellas.
Probablemente, cuando la copa se rompi6 y fue reparada, las asas no se reincorporaron quiza por-
que no se consideraron necesarias para la funcién. En cualquier caso, se reuso sin asas. Esta ten-
dencia a una atencion especial al objeto depositado se deja ver también en otra copa que porta un
grafito de propiedad para el cual no hemos encontrado paralelo en el catdlogo de Johnston (1979).

Se ha postulado que la presencia habitual de material atico en contextos tardios, especial-
mente el siglonra. C. y en el caso concreto —alejado de nuestro &mbito— de los poblados ibéricos
del nordeste peninsular podria ser “resultado de un proceso restrictivo de la distribuciéon de im-
portaciones de vajilla de lujo después del fin del circuito comercial que aportaba a la peninsula
Ibérica los items de barniz negro y figuras rojas aticas [...] y antes de que las producciones de
barniz negro del Mediterraneo central y el nordeste peninsular coparan los mercados domina-
dos por los intermediarios ampuritanos y ebusitanos” (Gracia 2003: 57). Si bien aspectos eco-
nomicos como el factor de la disponibilidad de material deben ser tenidos en cuenta a la hora de
estudiar las motivaciones que llevan a la reutilizacion o la reparacion de ceramica, este recorrido
ciertamente rapido por algunos casos concretos asi como el consabido caracter intencionalmen-
te retardatario de los pueblos iberos*® nos hacen ver la copa Castulo de la tumba de L’Orleyl como
algo mas que una amortizacion “gratuita” o “de necesidad”. La copa presenta abundantes sena-
les de uso y pese al precario estado de conservacion y la excesiva restauracion, se puede advertir
aun de que se trata de una copa con panel reservado, es decir, del tipo antiguo. La identidad del
difunto no esta clara; se ha especulado acerca del caracter comercial de su profesién, su vincu-
lacion con ritos orficos y la pertenencia a una de las principales familias del poblado (Mengod et
alii 1981; Oliver 2006; Melchor, Ferrer y Benedito 2010: 52). Los plomos que aparecieron con
la cratera han sido transcritos y aunque, desafortunadamente, atin no es posible traducirlos,
parece ser que tienen un proposito comiun relacionado con la oracién, ofrenda, alabanza, etc.
(Mengod et alii 1981: 117). éPodria tener algo que ver este aspecto ritual con la presencia de,
precisamente, una copa Castulo como el elemento amortizado que se combina con una cratera
recién importada de Atenas?

La cratera de L’Orleyl recoge un tema iconografico que como hemos visto es habitual en
el Pintor de la Amazona. La lucha de los miticos grifos que nuestro pintor representa en blanco
con detalles en dorado magnificamente bien conservado en nuestro vaso. Los grifos defendian el
oro que querian robar los arimaspos, unos seres con un solo ojo que los pintores griegos jamas
representaron asi (como no lo hicieron con el tinico pecho de las amazonas). Varias veces se ha
dicho que este tema y el de las amazonas, que terminan por mezclarse, eran muy del gusto de
las ciudades griegas del Mar Negro y de los pueblos indigenas de esta zona en el siglo v a. C., ya
que posiblemente “identificaban la leyenda y a sus personajes como autoctonos” y el Mar Negro

17 Los ejemplos no terminan en los casos mencionados. Véanse las reparaciones de la copa Castulo de tipo antiguo del punto 42
de Cabezo Lucero. Igualmente, otra copa antigua aparecio en la cremacion del punto 21-22 con material de la primera mitad del
siglo v a. C. (Aranegui et alii 1993: 206-207, 178).

18 Las restricciones de espacio nos impiden abordar este tema aqui. Para el caso que nos ocupa, hemos de mencionar que en la
tumba 20 de Galera, al igual que en las nimero 155 y 176 de Baza o la 11/145 de Castellones de Céal, el peso de la tradicion se
manifiesta también en el tipo peculiar de ceramica ibérica utilizada: vasos singularizados por un tipo de decoracién muy particu-
lar consistente en el estucado de la pieza para posteriormente pintarla con disefios que muestran una sintaxis que se remonta a
modelos orientalizantes (Pereira 2010). El caracter retardatario de la cultura ibérica ha sido puesto de manifiesto en numerosas
ocasiones y en este sentido es también interesante la propuesta realizada por Blanquez (2010: 82-83) de que la propia Dama de
Baza, al igual que la de Galera, habria sido “reusada”, no adquirida ex professo para la tumba. Para el caso de la reutilizacion y
manipulacién de la escultura ibérica, cf., recientemente, Garcia 2012.
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era considerado por la mayoria de los autores antiguos como la tierra de origen de los arimas-
pos (Moreno y Cabrera: 2014, 51). Pero en nuestro vaso de Castellon, una cratera de campana,
el campo de representacion es mas amplio que el de las pélices, las piezas que llegaron al Mar
Negro del Pintor de la Amazona. En nuestra cratera se enfrentan varios arimaspos con el mons-
truoso grifo que ocupa el espacio central. Uno de ellos yace muerto a sus pies (Fig. 1). Crateras de
campana en la peninsula Ibérica (pélices en el Mar Negro) que guardan en su interior los restos
quemados de un ibero que se cubri6 con una patera decorada con palmetas ligadas “como un
cielo estrellado” (Fig. 5) e incluy6 otro vaso, la copa Castulo, que quiza pertenecio a su familia, de
una cronologia muy anterior, un vaso con un fuerte valor ritual como hemos querido demostrar.
La tumba perteneci6 a un adulto joven que se hizo enterrar con una falcata. El combate con el
grifo como ser apotropaico e imagen de la muerte no es en absoluto un desconocido en el mundo
ibérico (Moreno y Cabrera: 2014, 55). Pero el enterramiento, con su juego de pesas, sus rollos de
plomo y su platillo de balanza, hace referencia también al pesaje de las almas y a las oraciones
que acompaiiaban a los difuntos de creencias orficas, y la lucha de nuestro vaso, una imagen
apropiada, visualiza en el siglo v a. C. como tantos otros vasos hallados en esta época por todo el
Mediterraneo, la leyenda de los arimaspos y su combate contra los grifos que recogioé por prime-

ra vez Aristeas de Proconeso a finales del siglo vir a. C.
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Introduccion!

Este trabajo se enmarca en el merecido Homenaje a la obra de Gloria Trias, Cerdmicas
griegas de la Peninsula Ibérica, publicada en 1967, como reconocimiento a una aportacion en-
comiable al analisis de los hallazgos de ceramica griega de figuras rojas en contextos de nues-
tra peninsula. En esta direccion, quisiéramos destacar como la obra de Gloria Trias supone un
punto de partida esencial para el estudio de estos materiales, por convertirse en un catalogo
minucioso y especializado, en el que se aborda (hay que entender que desde la 6ptica positivista
propia de la época) aspectos de adscripcion de talleres y pintores, pero también de interpreta-
cion iconografica. Una base empirica fundamental y una obra de consulta que posee el valor de
seguir siendo referencia en la actualidad.

En este contexto nuestra aportacion se centra en el papel que adquiere la iconografia grie-
ga dentro de una estructura religiosa como es la ibera. Partimos de un posicionamiento teérico
principal: la ceramica atica dialoga en el contexto ibero y asume significados nuevos y propios.
Por ello es necesario entenderla como material adoptado en la estructura indigena y no mera-
mente como imagen de prestigio y, en este contexto metodologico, es fundamental el analisis de
procesos de asimilacion, interacciéon y memoria (Cabrera y Sdnchez 2000; Sanchez 2000; Olmos
y Grau 2005; Olmos 2006; Olmos y Tortosa 2009; Rueda y Olmos 2015).

En los casos que abordaremos mas adelante, la ceramica 4tica se integra en las narrativas
relacionadas con el rito ibero y con el mas alla, y su significado originario se transforma y adapta,
contribuyendo a la configuracion del imaginario de la aristocracia ibera. De manera especifica
nos vamos a centrar en contextos y construcciones religiosas asociadas a la ritualidad relaciona-
da con la iniciacion y con la juventud. Construcciones religiosas en las que se incluyen codigos
especificos que se repiten de manera sugerente en el espacio social y religioso ibero, convirtién-
dose en ejemplos que definen un sugestivo camino de investigacion que traslada el centro del
analisis del productor a su receptor y, por tanto, a los contextos, usos y transformaciones de
vasos e iconografia.

Abarcaremos un amplio encuadre temporal que va desde finales del siglo v a. C. hasta me-
diados del siglo 1 a. C., como marco de referencia en el que contamos con numerosos contextos
que, analizados en conjunto, nos fuerzan a examinar vasos e iconografias griegas como elemen-
tos importantes para la comprension de los procesos religiosos de las sociedades iberas. En una
lectura avezada puede sorprender la extensa cronologia otorgada a las piezas figuradas griegas,
que en general se produjeron y distribuyeron en el Mediterraneo entre los siglos vy v a. C. Pero
de nuevo este aparente desajuste temporal cobra sentido en el contexto de uso ibero de las pie-
zas, que lejos de corresponderse en los afios de produccion y circulacion de las ceramicas aticas,
permanecieron en manos iberas a través de transmision generacional que contribuyo a la crea-
cion de memorias de los linajes, como a continuacion detallaremos.

1 Trabajo realizado dentro de los proyectos MINECO HAR2015-64601-C3-2-R y HAR2014-59008-JIN: “3D y SIG para la inter-
pretacion y difusion de un acontecimiento histérico-arqueoldgico: La Batalla de Baecula en el Camino de Anibal”.
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Imagenes de iniciacion en la ceramica dtica del espacio religioso ibero

Imagen &tica e imagen ibera dialogan definiendo el ambito aristocratico de la juventud,
que se asocia a la iniciacion y a la educacion, fijandose como memoria de edad (Chapa y Olmos
2004). Son algunos casos concretos los que nos introducen en la riqueza de significados, tam-
bién en la heterogeneidad de contextos en los que la iniciacion se demarca como signo individual
o colectivo de gran importancia a nivel religioso.

La necropolis de Tatugi (Galera, Granada)?, es uno de esos espacios que ofrece contextos
variados en los que poder analizar como los sentidos originarios de la iconografia atica se adap-
tan y transforman a significados originales asociados a la juventud. Asi, en el timulo 11 destaca-
mos una cratera de campana del Grupo de Polignoto, fechada hacia el 440 a. C. que representa
a un jinete-nino a caballo recibido por una Victoria alada (Cabré y Motos 1920: 24, lam. XIV;
Trias 1967-1968: 457, pl. CCIII y CCV, 1; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: fig. 101, n°® 102;
Olmos 1999: n° 33.1). La lectura del vaso se enriquece en el contexto inmediato de desarrollo
y ritualidad funeraria. Se acompana de varios vasos ibéricos, una falcata3 y una lanza, asi como
dos bocados de caballo y de un cinturén con placa de bronce, aludiendo a la pertenencia a la
clase de los caballeros y asociandose a la iniciacion y educacion en la hippotrophia (Fig. 1). La
Nice griega asume el papel de la deidad funeraria que recibe al noble jinete en su transito de la
muerte, en una alusion a la divinidad alada reconocida en el imaginario religioso ibero (Olmos
y Tortosa 2010). El contexto enriquece y da sentido también a la imagen atica asociada a la
iniciacion femenina, documentada en el timulo 34 de esta misma necroépolis. En esta tumba se
document6 una cratera protagonizada por una adolescente, que es acogida por dos musas. Una
escena de paideia femenina, enmarcada en la introduccion al conocimiento de la lira y el diaulos
(Dominguez y Sanchez 2001: n° 101, fig. 100; Olmos y Grau 2005: 65, fig. 16). Esta iconografia
se completa con un conjunto de grandes anforas de tradicion orientalizante, que muestran temas
relacionados con la exuberancia natural y animal, asi como por el anforisco, como vaso de perfu-
mes (Cabré y Motos 1920: fig. 40). Memoria y tradicion se incorporan y redefinen en este origi-
nal contexto y vaso e imagenes asumen una interpretacion local (Olmos 1999: 429-430) (Fig. 2).

Continuamos en un espacio funerario con un ejemplo que remite a una seleccion cons-
ciente y articulada, llena de significados de retazos de la memoria colectiva, resignificados en un
contexto social nuevo (Olmos et alii 2012; Rueda y Olmos 2015). La necropolis de Piquia (Arjo-
na, Jaén) se fecha en un momento avanzado del siglo 1 a. C. En ella se han intervenido méas de
veinte complejos funerarios de tipologias distintas: sepulturas en caAmara, cistas, tumbas simples
e, incluso, dos columbarios. En este espacio funerario destaca un monumento excepcional: una
camara funeraria, espacio central de la necrépolis (Ruiz et alii 2015). La cAmara contenia un ajuar
importante, entre el que destaca un carro de hierro y madera, con varios apliques en bronce. Asi-
mismo se documentaron numerosos vasos iberos, un gran vaso de factura romana, armas, dos
pendientes en oro, un conjunto de méas de doscientas tabas, recipientes en vidrio, restos de una
lorica hamata y los vasos aticos. Todo el material, en su tipologia ceramica, en las importaciones o
en la propia simbologia asociada a los elementos del carro, conduce a un momento coherente con
el resto de la necropolis: siglo 1 a. C.

El conjunto atico amortizado en la cAmara principesca de Piquia lo conforman siete crate-
ras de figuras rojas, a las que hay que sumar una kylix (copa), conservada parcialmente. Se trata
de un programa iconografico articulado, compuesto por escenas que adquieren un sentido na-
rrativo y que culminan en la representacion heroizadora, como ideal perfectamente asumible en
el contexto aristocratico ibero. Sin embargo, no hay que perder de vista la lectura complemen-

2 Para una aproximacion detallada a este espacio funerario cf. Pereira et alii 2004; Rodriguez-Ariza 2014.

3 Sobre la asuncién de la falcata como signo de consecucién del ritual de paso de edad, encontramos algtin ejemplo excepcional
en la toréutica ibérica. Asi, destacamos una pieza perteneciente a la coleccion del museo de Barcelona (N° 19272), procedente de
Castellar (Nicolini 1977: lam. 27), que remite a una actitud especial: un joven, con atuendo propio de los rituales de paso de edad,
abraza una falcata, la muestra pegada al pecho, se focaliza y enfatiza en el contexto de la imagen (Rueda 2013: 365).

319



320

HOMENAIJE A GLORIA TRIAS RUBIES

taria de género, pues la ico-
nografia masculina se resalta
y complementa con el ideal
femenino. En Piquia son es-
pacios complementarios que
se relacionan en gran parte
de los vasos, configurando un
programa, posiblemente de
una pareja, que se expresan
a través de la celebracion de
las nupcias, como unién fun-
dadora, transmisora del linaje
aristocratico del lugar (Olmos
et alii 2012). En este contexto
queremos destacar una crate-
ra de campana que remite al
bafio mitico de Helena#* (Lez-
zi-Hafter 1976: fig. 140; Rueda
y Olmos 2015: 381-382), como
iconografia que pudo incor-
porarse y dar sentido al rito
que demarca el abandono de
la juventud y la preparacion
para el matrimonio (Oakley y
Sinos 1993: fig. 20-21), ritua-
lidad que adquiere una amplia
dimensién social, politica vy,
en ocasiones, econdémica en
las sociedades iberas (Rueda
2013) (Fig. 3).

Pasando a otros contex-
tos, la imagen atica vincula-
da a la iniciacidn, los ritos de
Fig. 1.- Ajuar del timulo 11 de la necrépolis de Tutugi (fuente: Cabréy paso y los espacios de culto
Motos 1920; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: fig. 101). asociados a cuevas definen un

patrén repetido en dos ejem-
plos que mereceria la pena analizar detalladamente: la Cova dels Pilars y el santuario de la puer-
ta sur del oppidum de Puente Tablas.

La Cova dels Pilars es un santuario en cavidad localizado en la falda septentrional de la
Serra de Mariola y que se abre hacia el Valle de Agres, en el norte de la provincia de Alicante, uno
de los principales corredores de comunicacion del area central de la Contestania. La cueva es un
excepcional ambito, propicio para el recogimiento y el ritual, debido al aspecto que le confieren
las coladas estalagmiticas y la luz filtrada a través de oquedades cenitales que iluminan el espa-
cio. Se sitia entre dos importantes oppida de la zona, en un espacio liminal y de proximidad a las
vias de circulacion de la region (Grau 1996; Grau y Olmos 2005; Grau y Amoros 2013: 189-200).

Los materiales recuperados en la cavidad constituyen un conjunto variado de cerami-
cas entre los que sobresale un centenar de ollas de cocina que pueden relacionarse bien con
practicas de comensalidad, bien con la ofrenda de productos del campo. Ademas de la vajilla,
cabe destacar un conjunto de pequenos anillos de bronce, a los que se suma un conjunto de
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4 Cf. Thescra VI, 2011: Stages and circumstances of life: work-hunting-travel, 90-93, fig. 3.
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aros del mismo metal, de sec-
cion cuadrangular y de tama-
o homogéneo (Grau y Olmos
2005: 56-57) que podemos re-
lacionarlos con el desarrollo de
ritos iniciaticos en los que se
transformaria la imagen cor-
poral, abandonando los ele-
mentos relacionados con la in-
fancia como las trenzas (Grauy
Amoroés 2013: 204-205; Rueda
2013: 370) (Fig. 4).

Es en ese contexto ini-
ciatico donde cobra sentido las
iméagenes plasmada sobre una
gran anfora de figuras rojas
datada hacia el 460 a. C. (Grau
y Olmos 2005: 51-55). En el
panel principal aparece repre-
sentado un auleter, vestido con
atuendo ritual, frente al que se
presenta un adolescente, de al-
tura menor, que se aproxima
portando su lira. La escena evo-
ca momentos de la ensenanza
musical de la Atenas coetanea
en la que el joven principian-
te atiende al maestro del que
aprende por imitacion directa.
El adolescente se presenta ante
el joven que, en un transito ha-
cia la pubertad, va a ser su ini-
ciador en otra forma de musica.

El vaso atico, excepcional
por su tamafio, calidad y tipo-
logia, presidiria el espacio de la
cueva y con su imagen evocaria
los ritos de iniciacion y vincula-
cion de los jovenes aristOcratas,
cuyo testimonio ha quedado
en ofrendas de caracter mucho
o= Mas sencillo. Practicamente es

la tinica imagen del lugar de
culto y una de las pocas piezas
de ceramica griega encontra-
Fig. 2.- Ajuar del timulo 34 de la necrépolis de Tutugi (fuente: Pereira  das en la cavidads, que en esos
et alii 2004: fig. 40; Dominguez Monedero y Sanchez 2001: fig. 100).  mismos momentos eran muy
frecuentes en los oppida proxi-

5 Unicamente aparecen una copa del Pintor de Viena 116 y un borde de plato de pescado del estilo de figuras rojas y un kantharos
y un gran cuenco de borde vuelto al interior de barniz negro (Grau y Olmos 2005: 58-59)
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Fig. 3.- Cdmara funerariay ajuar atico de Piquia (Arjona, Jaén): la memoria de uno de los Ultimos linajes iberos.

mos. Esta escasez lleva a pensar que las piezas griegas no fueron seleccionadas como elementos
de uso en el ritual y posterior ofrenda en la cavidad sino que se escogi6 esta anfora como elemen-
to singular que con su valor iconografico y seméantico reforzaba el paso de edad y la iniciacién
realizada en este santuario. Una imagen con valor colectivo.

El santuario de entrada del oppidum de Puente Tablas (Jaén) nos ofrece otro ejemplo en el
que la imagen atica que remite a la iniciacion canaliza simbolicamente la ritualidad desarrollada
en este espacio urbano desde finales del siglo v a. C. hasta mitad del v a. C. Se trata de un san-
tuario organizado en funciéon de una compleja mitologia de la divinidad femenina ibera, sobre la
que se sustentan un conjunto de ritos que definen el culto aristocratico, demarcados en fechas
concretas ordenadas en torno a los equinoccios (Ruiz et alii 2015; Ruiz et alii 2016).

El edificio del santuario, de mas 300 m?, se organiza en terrazas ascendentes, que articu-
lan los circuitos rituales y delimitan los espacios de culto. De manera especifica, es la segunda
terraza la reservada a la celebracion litirgica, donde destaca un patio que se abre a tres cuevas.
En este espacio se han documentado restos de ajuares votivos, principalmente ceramica ibera,
aunque destaca uno compuesto por una cratera de figuras rojas y dos copas aticas (Ruiz et alii
2016: 313-314). Interesa incidir en la iconografia que porta el gran vaso pues representa un ritual
protagonizados por dos personajes (aunque en origen debieron ser tres). El protagonista es un
joven, que ocupa el espacio central, caracterizado por vestir un manto anudado a la cintura que
deja su torso al descubierto. Mira a un hombre barbado que se dispone a su lado y del que recibe
una rama florida. Asume el papel de iniciar al joven, a través del vinculo simbélico de la ofrenda
de la rama floral. Faltan elementos de reconstrucciéon de la escena, pero se conservan otros que
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Fig. 4.- La ceramica tica como testimonio de un rito de iniciacion de jévenes en la Cova dels Pilars (fuente:
Grauy Olmos 2005: fig. 3y 12).

ayudan a delimitar el rito en el &mbito de la divinidad femenina. Esta se dispone en un extremo,
representada como la estatua que preside un espacio sacro (Fig. 5). Este vaso estaba acompana-
do de dos copas aticas y funcionaron como ajuar litirgico, ya que en los tres se han documentado
restos de azufre, lo que indica el uso de los vasos con una funcionalidad especifica vinculada a
practicas de libacion®. Es, en definitiva, uno de los escasos testimonios documentados que puede
definirse como ajuar de prestigio, posiblemente representativo a nivel de comunidad, con un pa-
pel fundacional y de referencia en el rito, como parte del ‘instrumental’ litargico. Imagen y forma
dialogan en este contexto dentro de la estructura religiosa de este santuario.

Un udltimo ejemplo nos remite a otro espacio de habitat. El poblado del Puig de la Nau, en
Benicarl6 (Castellon) es un enclave fortificado del litoral septentrional valenciano, cuya secuen-
cia de ocupacion se extiende entre los siglos vit y v a. C. Entre el repertorio de materiales de su
ultima fase cuenta con piezas griegas de figuras negras, figuras rojas y barniz negro (Oliver 1998;
Olmos 1999: 24.1.6; Sanmarti y Gusi 1976; Oliver y Gusi 1995: 175-177), ademas de anforas,
bronces y moneda, que dan cuenta de la presencia de elementos distintivos de elevado valor en
el enclave (Oliver 2007).

En lo que ahora nos concierne, queremos hacer referencia a una gran copa del Pintor de
Pentesilea, de excepcional tamafio, localizada sobre el Gltimo nivel de uso de la calle B del encla-
ve, fechado a finales del siglo v a. C. Apareci6 rota pero depositada en el lugar al que pertenecia
tras el abandono del habitat (Olmos y Tortosa 2010: 60).

El medalldn central de la copa representa a dos jovenes enfrentados, quiza en actitud dia-
logante. El adolescente de la derecha va cubierto con el manto al modo nupcial y podria sostener
una lira en su mano, hoy no conservada. El otro joven, algo mayor a juzgar por su altura, presenta
el torso descubierto, con lo que se enfatiza una diferencia de edades entre los personajes. Entre
ambos se representa un alabastron y una esponja, que situaria la escena en el ambito de la palestra.

6 Los ritos con agua purificada con azufre jugaron un papel importante en esta zona del santuario, aspectos que han sido iden-
tificados a través de indicadores quimicos que muestran la presencia en los recipientes cerdmicos de contenidos de naturaleza
diversa, siendo el mas recurrente el azufre nativo (Parras et alii 2015).
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Fig. 5.- Imagen de iniciacion en el santuario de la Puerta Sur del oppidum de Puente Tablas (Jaén).

La cara exterior representa dos escenas en las que intervienen cinco figuras humanas en
cada una de ellas que se conservan deficientemente. Presentan temas pederasticos y de paideia
musical en el ambiente erotico-iniciatico ateniense de mediados del siglo v a. C. (Fig. 6).

Nos encontramos con una excepcional copa por su calidad, tamano y complejidad ico-
nografica que muestra escenas de jévenes que pueden relacionarse con motivos de iniciacion
y transito de edad entre sus usuarios iberos. Y ofrece un interesante aspecto que nos ayuda a
entender el uso de estas piezas en el contexto ibero.

La copa habia estado reparada mediante un lafiado, aunque no se recuperaron las grapas
de plomo, que delata su intenso uso y la imposibilidad de sustituirla en la funcion ritual a la que
fue destinada. Finalmente fue fragmentada y depositada sobre la calle en el momento del aban-
dono del habitat. Esta compleja biografia de la pieza, que finaliza con el abandono en el lugar al
que pertenecié y donde cobroé sentido, nos sefiala su prolongado uso simbolico. Como el ante-
rior caso de Piquia, nos encontramos con un objeto de memoria que pertenece a un lugar y que
proporciona los vinculos duraderos con el tiempo y el espacio que convienen al ritual iniciatico.

Edad, ritos de paso y memoria espacio religioso ibero: una lectura
integradora

El registro arqueologico disponible, que hace referencia al culto en las sociedades iberas,
indica la existencia de mecanismos de regulacion ritual, relacionados con ceremonias y peticiones
diversas. En la estructura general de la religiosidad ibera, los ritos de paso de edad y los ritos de
iniciacion adquieren un papel fundamental, como ceremonias que cumplen una funcion social
enmarcada en la celebracién comunitaria (Genep 1986), pero también en procesos de negociacion
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o reafirmacion de competencias dentro de la estructura de poder aristocratico (Garcia 2008). Su-
ponen, ademas, la ritualizacion de algunas etapas del ciclo vital importantisimas en el aprendizaje
social (Grau y Rueda e. p.) y contribuyen a la transmision de ciertos valores, como herramientas
que se incluyen en los mecanismos de ensenanza de determinadas funciones y para la introducciéon
de habitos en celebraciones rituales (Lopez-Beltran y Vives-Ferrandiz 2015: 10-11).

En este contexto general, vasos e imagenes aticas se incorporan en el espacio ritual ibero
como objetos que remiten a la iniciacion, en sus diversas variantes (paideia, makarismos, ...), y
que la aristocracia ibera incorpora en sus narrativas religiosas. Es por ello que en los vasos aticos
convergen significados, en ocasiones de caracter colectivo, en la manera que se convierten en sim-
bolos rituales que identifican a un grupo de edad. Los santuarios se convierten en espacios idoneos
para analizar estas asimilaciones. Asi, el citado santuario urbano de Puente Tablas que, como es-
pacio de definicion del culto aristocratico del linaje ibero de esta ciudad (Ruiz et alii 2015; Ruiz et
alii 2016), incorpora la iconografia atica con un tema de iniciacion, pero también integra el propio
vaso, como elemento activo en el ritual con una funcién especifica, tal y como han confirmado las
analiticas fisico-quimicas (Parras et alii 2015). En el ejemplo de la Cova dels Pilars, como espacio
liminal de relacion territorial, la ceramica atica introduce la percepcion del cosmos urbano en el
ambiente tradicionalmente primitivo de una cueva, en la que se asimila y adquiere significados
nuevos (Olmos y Tortosa 2009: 58-59). La gran anfora de vino debi6 depositarse como testimonio
de un rito de iniciacién de jovenes de los territorios circundantes, representados metaforicamente
en esta escena y contribuyendo a la construccion de narrativas propias. Dota de significado al res-
to del deposito votivo, que alude a la celebracion de rituales colectivos de jovenes (Grau y Olmos
2005; Grau y Amoro6s 2013). Es por ello que un rasgo que define a estos contextos (Puente Tablas y
Cova dels Pilars) es la incorporacion del vaso atico en singular, es decir, como elemento tnico, que
no forma parte de ajuares ni de equipos litargicos. Esto contrasta con el uso, en los mismos contex-
tos de celebracion litargica, de reiteraciones en los ajuares votivos, normalmente compuestos por
ceramicas ibéricas. Asi, en el caso alicantino destaca la presencia de mas de un centenar de ollitas
que se relacionan con la existencia de un patron ritual coherente con practicas de comensalidad
(Grau y Olmos 2005: 56-57). En Puente Tablas, la cratera y las dos copas aticas se incorporan en
un contexto de evidente presencia de ceramica ibérica, fundamentalmente en dos formas: las an-
foras y los cuencos, que se vinculan a rituales de caracter libatorio.

En estos casos, el simbolo y la funcion de la ceramica atica en el rito, posiblemente, queda
subordinada a la imagen que albergan. El contexto complementa y da sentido a la articulacion y
relacion entre esta imagen excepcional y el resto de los materiales votivos y la lectura se enrique-
ce al oponer el vaso atico, como objeto especial que puede entenderse como un simbolo colectivo
(perteneciente a un colectivo especifico, el de los y las jovenes), frente a otros elementos que,
como objetos personales, identifican de manera individual, concretan y testimonian el ritual de
paso. Son, en definitiva, materiales que se complementan en el contexto ritual ibero.

Otro aspecto en el que indagar es como la imagen atica puede simbolizar y relacionar a
grupos de género, independientemente de que la tematica aluda al universo masculino. En los
santuarios expuestos dificilmente podemos restringir estas practicas a experiencias exclusiva-
mente masculinas, ya que sileemos los propios contextos de desarrollo y, ademas, contrastamos
con otros espacios de culto de area ibera proxima, observamos que los ritos de paso son practicas
que, fundamentalmente, comparten ambos géneros. Esta idea contribuiria a reforzar el signifi-
cado colectivo de la imagen atica de iniciacion.

Dinamicas diferentes, que enriquecen la lectura general de esta iconografia, se observan
en los espacios funerarios, donde la imagen y el vaso atico se incorporan en el contexto indivi-
dualizado de la tumba, como en los casos citados de Galera. En estos ejemplos, los codigos rela-
cionados con la juventud se integran en las narrativas relacionadas con el mas alla y con el ideal
escatologico propio de las creencias de estas sociedades. La iniciacion funeraria y el universo
relacionado con el viaje al mas alla estan bien definidos en los vasos de prestigio, en los que si
median codigos de género bien delimitados: el masculino, demarcado por la educacion en la hip-
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Fig. 6.- Copa del Pintor de Pentesilea procedente del Puig de Benicarlé (imagen: Léxico Iconografia Ibérica,
CsIQ).

potophia y el femenino, enriquecido por la incorporaciéon de un fértil universo vegetal y animal
que, ademas, favorece el enraizamiento con la memoria a través de su relaciéon con formas de
tradicion, como son las 4nforas orientalizantes.

La memoria del linaje se transmite también a través de la ceramica atica en el otro espacio
funerario seleccionado. El conjunto atico de Piquia contribuye a la construccién de la memoria
de uno de los ultimos linajes iberos, a través de su refundacion sobre las cenizas de sus antepasa-
dos (Olmos et alii 2012). En este caso la imagen de iniciacion se integra en un programa articu-
lado que resalta la legitimacion, en un contexto funerario colectivo, un panteén. Con la eleccion
de este deposito final y de este conjunto, se rescata y resignifica la memoria familiar, transmitida
a través de la imagen del prestigio que identifica al ideario de este linaje.

Se convierten, por tanto, en objetos de memoria, que se transmiten generacionalmente y
que no son facilmente reemplazados debido a los valores asignados por el ritual. El caso docu-
mentado en el Puig de la Nau ayuda a entender la importante funcién simbolica que ejercio la
copa atica analizada en este poblado, lo que se resignifica a través de su vinculacion con el sitio,
tras su abandono. Este ejemplo nos introduce en otros aspectos de caracter ritual, que tienen
que ver con los procesos de inutilizacion intencional y seleccion de la imagen que identifica y
dota de valor al espacio de permanencia. En el caso de Castellon, la pieza se desmonta cuida-
dosamente y se sepulta en un espacio publico del poblado. Pero no es un ejemplo aislado, una
situacion analoga se produce de nuevo en el santuario de Puente Tablas. Un espacio en el que
se observa con claridad como, en un proceso intencional y controlado de abandono de parte del
edificio, concretamente de las zonas més importantes del santuario como son la segunda terraza
y las cuevas (que son selladas intencionalmente), se depositan algunos fragmentos de la cratera
atica. Solo algunos se conservan y no debe justificarse por azar, pues se depositaban en el suelo
abandonado, que fue sellado. Si indagamos en qué partes se seleccionan, observamos como estas
responden a la imagen de la divinidad y a la iconografia del rito. Fragmentos y retazos que per-
miten reconstruir una de las principales iconografias de este santuario y un sellado intencional
en el que se deposita la memoria del culto originario.

Estos son, por tanto, procesos perfectamente identificables en el espacio social ibero, en el
que documentamos fendmenos de inutilizacién y memoria de la propia imagen ibera. Vinculado
también al ambito iniciatico de la adolescencia, exponemos el conocido timiaterio del poblado
ibérico de La Quéjola (Albacete) que, tras una probable inutilizacién ritual, permaneci6 en el
asentamiento, completamente abandonado varias generaciones después, a fines del siglo v a. C.
En este caso, este objeto ritual representa a una adolescente desnuda, con paloma en la mano,
que originariamente ofertaria el perfume sobre su cabeza (Olmos y Fernandez-Miranda 1987;
Olmos 1991: 99-110). Adolescencia, imagen y permanencia del objeto extraordinario in situ, son
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algunos de los indicios comunes que encontramos en los ejemplos expuestos y que indican nue-
vos recorridos de analisis e interpretacion de la imagen atica. No encontramos mejor homenaje
a una obra de referencia, como la que se recuerda en esta publicacién, que aportar nuevas mira-
das y preguntas a un registro que aun ofrece lecturas originales y amplias, sobre las que queda

mucho por reflexionar.
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Las imagenes de las crateras griegas en el contexto
aristocratico ibero

ARTURO RuIZ
Universidad de Jaén

En Piquia, Arjona, se excavo en 2010, un conjunto de crateras aticas, en un contexto que
no era el de su tiempo de fabricacion y uso habitual, pues acompafiaban los restos cremados de
un Principe ibero, Iltirtiiltir y su familia en una camara funeraria del siglo 1 a. C. (Fig. 1). Las
imagenes de las cuatro crateras aticas de campana de inicios del siglo v a. C., conservadas de un
total de siete, han permitido reconstruir una historia que fue pensada e imaginada por iberos y
que sin embargo fue pintada por maestros griegos de talleres de fines del siglo v a. C. e inicios del
siglo 1v a. C.: el Pintor de Londres F-64 y el Pintor de Enomao (Sanchez e. p.). Los dos artistas
no se pusieron de acuerdo para pintar la secuencia de la historia, de hecho los personajes son
distintos en cada cratera. Seguramente el encuentro de los vasos se debi6é al comerciante que
recibio el encargo de un principe ibero, antepasado del personaje de Piquia, que se encargd de
organizar la coleccion, pensando que a un aristocrata ibero no le importaria la identidad de los
personajes griegos, sino las acciones que les habia pedido. El antepasado de Iltirtiiltir, debi6 uti-
lizar los vasos griegos como parte del ajuar de su tumba, seguramente en una necrépolis del gran
oppidum del Cerro del Villargordo, cercano a Arjona. Sin embargo cuando el linaje abandono la
ciudad fortificada a fines del siglo 11 a. C., para reinstalarse en una nueva fundacién, Urgabo, la
actual Arjona, tras las violentas acciones de la Segunda Guerra Punica, el conjunto de vasos ati-
cos fue recuperado por este. Al principio las crateras debieron formar parte del tesoro familiar,
como un conjunto de “objetos con historia” que sostenian la memoria del linaje, sin embargo el
principe ibero Iltirtiiltir, en el Gltimo siglo del milenio, las utiliz6 y las hizo visibles en un rito de
refundacion de su linaje (Fig. 2). Para realizar su deseado objetivo, incorporo6 al ajuar de su tum-
ba las crateras aticas y también algunas de las armas de sus antepasados. Sin embargo Iltirtiiltir
se enterr6 vestido como un jinete romano: con una costosa cota de malla, una lorica hamata
romana, y con una espada también romana, el gladium hispaniense y no con la clasica falcata
(Ruiz et alii 2015). El aristocrata emulaba con la vestimenta de un romano el prestigio que Roma
habia alcanzado entre los principes iberos, pero su memoria genealdgica se elevaba en el tiempo
hasta sus antepasados del siglo v a. C., sostenedores del prestigio de su linaje, al escribir en alfa-
beto ibérico meridional, en una tapadera de plomo su nombre y su gentilicio, Ekaterutu, nombre
tartésico, en opinion de Javier de Hoz (2015), que seguramente desde el siglo v a. C. entr6 en un
proceso de iberizacion. Por lo demas mantenia su rango aristocratico enterrandose con un carro
de procesion, forrado de bronce y hierro y con unos espléndidos pasarriendas en los que se mos-
traba la cabeza de un héroe tocado con la cabeza de un lobo al modo heracleo. Se mostraba en
definitiva como un principe hibrido que hacia convivir la tradicién de su memoria tartesio-ibera,
con la emulacion del gusto del vencedor romano.

Desde la mirada ibera la historia que relatan las imagenes de las crateras de Iltirtiiltir, se
sigue en cinco escenas y dos fases: En las caras principales de las dos primeras crateras se descri-
ben los preparativos del rito matrimonial. Los personajes de los iberos, la pareja principesca, se
muestran por separado en cada una de las dos escenas. En la primera cratera el principe, que es
Heracles en la iconografia griega, monta un centauro que toca la barbitos, mientras a su alrede-
dor otros personajes danzan en una escena de fiesta nocturna prematrimonial. En la escena prin-
cipal de la segunda cratera, la dama ibera, Helena para un griego, se prepara para la boda con el
bafio prenupcial ante la diosa Afrodita. La escena principal de la tercera cratera ilustra la boda del
principe y la dama. Pudo tratarse de Paris, con atributos de Apolo y de nuevo Helena. La fase se-
cuenciada en las tres crateras, caracteriza el rito matrimonial. La cuarta y la quinta escena ocupan
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las dos caras de la cuarta crate-
ra y ambas certifican la segun-
da fase de la historia, se trata
de un personaje masculino,
vuelve a ser Heracles, en dos
etapas de la heroizacion. Es la
representacion del rito por la
que el principe pasa a ser hé-
roe. En una de las dos caras
el heroizado principe esta en
el templo y recibe de Nice, en
quien se reconocen las carac-
teristicas de la diosa ibera, el
liquido de la jarra y la patera
que porta en sus manos. En la
otra escena de la misma crate-
ra el principe, sentado y por-
tando el cetro, alcanza el punto
Fig. 1.- Vista de la cdmara funeraria de la necrépolis de Piquia en su cumbre de la heroizacion al ser
paisaje actual (fotografia: Francisco Gémez. Fondo IAl). coronado por Nice y es ya una

divinidad entre las demas. No
sabemos como integra el pensamiento ibero los personajes que rodean al nuevo Heroe-semidios,
que en esta escena del Olimpo, se rodea de Zeus, Atenea y posiblemente Palaimon, sin embargo es
importante destacar que dé piey a la izquierda de Heracles esta la esposa de este, Hebe. De nuevo
encontramos a la dama, junto al principe-héroe, portadora de un cetro como indicador del poder
compartido caracteristico del linaje gentilicio (Rueda y Olmos 2015).

En suma la secuencia de escenas, a las que habia que afiadir las imagenes de otras crateras
apenas conservadas, en las que se reconoce un banquete, que puede que represente la celebra-
cion nupcial y otra escena en el templo con la presencia de Dionisos, muestran los personajes que
el antepasado del principe de Piquia queria que formalizaran la historia de su linaje y que son
cuatro: la dama, el principe, el héroe y la diosa. Se trata de los componentes que definen los va-
lores aristocraticos iberos, legitimadores de la estructura politica del linaje gentilicio clientelar,
vigente y continuada desde el siglo v a. C. al 1 a. C. Los personajes trascienden, transversalmente
en el tiempo, el desarrollo de la sociedad ibera del Alto Guadalquivir, pues estaban presentes en
el siglo v a. C. cuando se hizo efectiva la emergencia masiva de grupos sociales nuevos como la
clientela, continuaron existiendo en tiempos posteriores durante hechos politicos como la crisis
de mediados del siglo v a. C., y la constitucion de entidades politicas de tipo estatal en el siglo
1 a. C.; también siguieron siendo claves durante los conflictos entre cartagineses y romanos en
la Segunda Guerra Punica, entre el 219 y el 205 a. C., que hicieron de los territorios iberos del
sur los escenarios de la contienda bélica y renacieron con fuerza tras la definitiva conquista por
Roma a partir del siglo 1 a. C.

Propondré una abstraccion. Pensemos que la relacion de los cuatro personajes se pueda
expresar en una figura geométrica. Quizas un rombo cuyos extremos opuestos estarian ocupa-
dos por el principe abajo y la diosa arriba, mientras que los dos angulos de la mitad central de
la figura geométrica lo ocuparian a un lado la dama y al otro el héroe. Valga esta representacion
imaginaria para mostrar que los dos personajes intermedios del rombo, la dama y el héroe,
asumieron en la ideologia aristocratica ibera papeles de mediacién entre los dos primeros perso-
najes citados: La diosa y el principe, y ademas sostuvieron los principios politicos y econémicos
del pensamiento aristocratico, pues la dama asumia la funcion de proteccion de la “casa aristo-
cratica”, en tanto el héroe desarrollaba la expansion territorial de esta. Ambos representarian
una extension del propio principe, la dama a través de la relacion de alianza del matrimonio y el
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Fig. 2.- Crateras de Piquia (fotografia: J. M. Pedrosa. Fondo IAl).

héroe a través de la genealogia del linaje. De hecho es un antepasado del principe que representa
su aspiracion a perpetuarse como semidios. Hacia la parte superior del rombo las relaciones de
hipostasis se reiteran con la divinidad, si bien intercambiadas: la dama como proyeccién de la
diosa, es decir como una mujer heroizada, tal y como se observa en la Dama de Baza (Prados
2011) y el héroe en una nueva practica de alianza, que se expresa en la hierogamia real o en la
metafora del encuentro con la diosa. De este modo los cuatro personajes tejen un sistema en red
por el cada uno de los personajes extremos del rombo es parte de los dos personajes centrales.
Esta compleja relacion se puede seguir en algunos ejemplos.

La necrépolis del Santuario de Baza ha permitido reconstruir la representacion de un lina-
je gentilicio ibero de inicios del siglo 1v a. C. (Presedo 1982; Ruiz et alii 2016b) La asociacion del
tamafo de la tumba, de su estructura constructiva, la cantidad y calidad del ajuar y la disposicién
en el espacio funerario de cada enterramiento en relacion con los demés, ha permitido concluir
la existencia de una estructura espacial en tres grupos de enterramientos (Fig. 3). El primero lo
constituye la tumba 176, que hemos propuesto como la tumba del principe y su familia. El segun-
do lo componen un grupo de tumbas que rodean la tumba 176. Se trata de la tumba 155, un en-
terramiento de pozo de gran tamaiio que contenia la Dama de Baza y parecia constituir el punto
de arranque cronologico de la necrépolis, en un momento inmediatamente anterior a la llegada
masiva de las producciones griegas. Se suma a ella la excepcional tumba de camara 183, recien-
temente excavada (Caballero et alii 2013) y con indicadores excepcionales que la sittian junto a
la anterior, como el grupo de los fundadores del linaje. La tumba 176, marcaba ademés un punto
espacial de referencia del paisaje funerario organizado por circulos. Ella como tnico elemento
de un primer circulo, mantenia un area de 5 m de radio sin presencia de otras tumbas. Era el
centro del sistema espacial y de hecho las caracteristicas de su ajuar no se repetian en ninguna
otra tumba excavada, ya que a los recipientes de ceramica ibera, sumaba un grupo de catorce re-
cipientes aticos de figuras rojas, abundantes armas, aunque menos que la tumba de la Dama de
Baza, un equipamiento de libacion caracterizado por un brasero de bronce y por altimo un carro.
La tumba era ademés familiar. El tercer grupo de enterramiento y segundo circulo lo definen las
tumbas 43 y 130, que se localizan a una distancia de 10 m de radio de la tumba 176 y a 5 m del
area de respeto de esta. El tamafio de la estructura de pozo era algo menor a la del circulo 1, el
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Fig. 3.- Estructura de un linaje gentilicio clientelar. Necrépolis del Santuario de Baza (elaboracién propia a
partir de F. Presedo).

namero de recipientes griegos bajaba hasta seis y siete respectivamente y ademas de las panoplia
completa tenian braseros para la libacién, como la tumba 176; sin embargo ya no se incluia el
carro en el ajuar. Las tumbas eran también familiares. Entre el radio de 5 m de distancia desde la
tumba 176 y hasta las tumbas principales del segundo circulo, se localizaba la parte mas nume-
rosa de las tumbas de la necropolis, que ya no participaban en la definicion de la estructura del
paisaje funerario, enterramientos simples, a veces solo hoyos practicados en la tierra, pero que
contenian estadisticamente un namero de importaciones griegas mayor que el resto de las tum-
bas de la necropolis, de tal modo que conforme los enterramientos se disponian mas lejos de la
tumba 176, menos importaciones griegas tenian. En todo caso la presencia de estos productos se
limitaba como norma a una pieza, un kylix o una patera por tumba. La estructura de los circulos,
con la tumba 176 a la cabeza, define un grupo gentilicio clientelar, en el que se manifiesta la jerar-
quia en las armas, la desigualdad en la riqueza, el principio de distanciamiento-proximidad entre
grupos de enterramientos, los regalos a la clientela propio de los sistemas de redistribucion, la
referencia de las tumbas de los fundadores, etc. Es perceptible que las tumbas que caracterizan
y ordenan los dos circulos, correspondian a la jerarquia interna del grupo aristocratico y tienen
como caracteristica, tal y como se ha senalado, que son tumbas con més de una incineracion, es
decir son enterramientos del nticleo familiar, al contrario que el resto de las tumbas que las ro-
dean, que son individuales y excepcionalmente dobles (madre e hijo). En definitiva, la distincién
entre las tumbas de los circulos 1y 2, residia en la diferencia de riqueza de los ajuares: menor
nimero de piezas griegas en la tumba 130 y 43 que en la tumba 176, ausencia de carro en ellas,
en el menor tamafio de la estructura constructiva en el circulo dos y, por tltimo, en la diferente
relacion de vecindad con las tumbas que no ordenan el espacio de la necrépolis, pues como se
ha indicado la tumba 176 se alejaba significativamente de todos los enterramientos, en tanto las
tumbas 130 y 43 agrupaban a su alrededor los enterramientos atribuibles a los clientes del linaje
gentilicio. Todo ello confirma que habia dos niveles de rango en la parte aristocratica del linaje
clientelar del siglo 1v a. C. El estamento aristocratico, de hecho, debi6 generar una doble escala
para reflejar la contradiccion que marcaba el ejercicio del poder en una sociedad que fundamen-
taba su acceso a la propiedad en el parentesco, aunque fuera mixtificado, y que basaba la capa-
cidad politica de sus principes en la cantidad de individuos que les reconocian como patronos.
Por esta razon la integracion del estamento clientelar con el cuerpo aristocratico a partir de la
practica de la proximidad en la vida cotidiana y en la muerte era absolutamente necesaria, como
también que los principes dispusieran de un cierto distanciamiento para formalizar su singular
posicion. Esta doble tendencia contradictoria pudo resolverse con la practica del desdoblamien-
to del grupo aristocratico en dos circulos jerarquizados y dos rangos sociales: uno constituido
por el ntcleo de la familia del principe y otro, un segundo rango también de nivel aristocréatico,
constituido por las cabezas politicas de los grupos de clientes, de tal modo que entre las tumbas
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que definen los dos primeros
circulos habria no solamente
distinto rango aristocratico,
sino también, a tenor de la
distribucion espacial, relacio-
nes de clientela.

En la necrépolis de Baza
las tumbas de familia, como se
ha indicado, se identifican en
su mayoria, sino en todos los
casos, con los enterramientos
de rango aristocratico, deno-
tando seguramente el carac-
ter cognaticio del linaje, sin
embargo la comparacion de
las imégenes de los materiales
griegos de los enterramientos
del primer y segundo rango
sugieren significativas diferen-
cias; de hecho entre las tum-
bas n° 43 y 176 las imagenes
de las crateras aticas de cam-
Fig. 4.- Cratera de la tumba 43 de la necropolis de Baza (fotografia: C.  pana, que se depositaron en
Sanchez, MAN). sus ajuares, responden a dos

modos distintos de presentar a
la pareja matrimonial aristocratica. En el ajuar de la tumba 43, enterramiento doble de segundo
rango aristocratico, que como anteriormente se ha indicado (Ruiz et alii 2016b), se podria iden-
tificar como tumba de la aristocracia clientelar, se depositaron tres crateras, dos de las cuales,
contenian restos de incineracién, aunque no indica Presedo cuales (Presedo 1982; Sanchez 1997).
Cada cratera representa un tema diferente en su cara A: una amazonomagquia, un banquete y en
la tercera cratera (Fig. 4) se muestra una escena dionisiaca con Apolo sentado solemnemente
ante Eros que le ofrece las cintas del amor y una ménade que le hace entrega en una bandeja de
un gran pampano (Sanchez 1997). No lejos de Apolo, a la derecha del panel, hacia donde gira la
cabeza, una pareja, seguramente Dionisos imberbe y Ariadna parecen salir de la escena, aunque
tampoco esta claro el movimiento de la pareja (Sanchez 1997). Aparte de esta dificil afirmacion,
que puede deberse, como sefiala Sanchez a la falta de espacio, lo cierto es que el personaje fun-
damental y central de la escena es Apolo, en tanto la pareja se muestra en ella como un grupo
secundario. En el discurso ibero, no cabe duda que este Apolo podria identificarse como un aris-
tocrata; sin embargo la cuestion fundamental es ¢qué aristocrata esta representado en Apolo? Se
podria proponer que se trata del aristocrata masculino enterrado en la tumba 43, lo que es muy
sugerente, porque aparece solo, sin pareja femenina. Ello reforzaria la idea del caracter clientelar
de su posicion social, pues aunque la tumba 43 es familiar, ideolégicamente el matrimonio aris-
tocratico de este enterramiento, no marca la linealidad del grupo gentilicio, porque esta funciéon
esta transferida al aristocrata patrono de la tumba 176, que como cabeza de la casa aristocratica,
es quien establece la linealidad genealodgica del linaje gentilicio. Hay no obstante una segunda po-
sibilidad: que Apolo sea la imagen del aristocrata patrono; en tal caso la disposicion de la pareja
Dionisos-Ariadne en el extremo del cuadro, es decir en una posiciéon secundaria, podria repre-
sentar al matrimonio enterrado en la tumba y que como les corresponde por su nivel social estan
representados en la escena en posicion excéntrica, al tiempo que el personaje central define el
papel del linaje gentilicio clientelar a través del mismo principe. En esta linea de interpretacion es
sintomatica la comparacion de las iconografias de las crateras de la tumba 43 con las de la tumba
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Fig. 5.- Cratera de la tumba 11 de la necrépolis de Tdtugi (dibujo: A. Dominguez Monedero y C. Sanchez).

176, esta vez perteneciente al aristocrata de primer rango, seguramente, como se ha propuesto,
el principe del linaje. Las cinco crateras depositadas en su ajuar, de las que tres contenian restos
incinerados (Presedo 1982), muestran en dos casos, en sus caras A, las clasicas escenas de ban-
quete, sin embargo las tres restantes ofrecen una version distinta a la iconografia de la cratera de
la tumba 43 (Dominguez y Sanchez 2001). En una cratera se muestra a Dionisos imberbe sedente
y centrado en el panel de la escena, girando la cabeza a la izquierda; en otra es una mujer, Ariad-
na (?) desplazada hacia la derecha de la escena, pero también sentada solemnemente y girando
la cabeza hacia su derecha. Por altimo en la tercera la presencia de una estatua bajo un naiskos,
puede hacer referencia a una divinidad, puede que sea la escultura de una diosa, sin descartar que
pudiera tratarse de un héroe antepasado. Si las crateras del hombre y de la mujer se dispusieran
ala izquierda la primera y a la derecha la segunda se lograria una escena tnica, casi panoramica
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Fig. 6.- Ajuar de la tumba 20 de la necrépolis de Tutugi (fotografia: T. Chapa, J. Pereira y A. Madrigal, MAN).

y simétrica. El hombre y la mujer sentados en los extremos y mirdndose con los giros de ambas
cabezas y en el centro separados por dos tirsos colocados a continuacién de cada uno de los dos
personajes la escena dionisiaca de ménades y satiros. Se trata, no cabe duda, de dos crateras
complementarias, que muestran el matrimonio aristocratico: El principe y la dama, tal y como
se reflejaba en la cratera del matrimonio de Piquia. Es lamentable, que tampoco aqui se conozca
a quien pertenecieron los restos cremados que contuvieron cada una de las crateras, pero no es
quimérica la propuesta hipotética de que en cada una de ellas estuviera enterrado el personaje
masculino o femenino representado en su cara A.

Analicemos un segundo caso. Se trata esta vez de valorar la hipostasis entre el héroe y la
diosa, tal y como se muestra en la cratera de la tumba n® 11 de la necropolis de Tutugi en Galera
(Fig. 5), que es coincidente en la idea del encuentro con las imagenes de la cratera de la heroiza-
cion de Piquia. En ella un joven jinete se encuentra con una “diosa alada”, en una auténtica hie-
rofania, como se observa por la reaccion del caballo, una Nice, que liba ante él, seguramente por
haber sido vencedor en alguna prueba atlética. La mirada ibera vio en esta escena la heroizacion
de un principe como sucede en la cara A de la cratera de la heroizacion de Piquia. Es importante
sefialar que el cadaver cremado de esta tumba, debi6 pertenecer a un hombre por la presencia
en el ajuar de una panoplia compuesta de lanza, falcata y arreos de caballo, que es coincidente
con la imagen de un jinete, tal y como queda expresada en la cratera (Pereira et alii 2004). Ade-
mas significativamente la puerta de la cAmara es la tinica de todas las excavadas en este sector
de la necroépolis, que no mira a poniente y si en cambio dirige su apertura hacia la tumba n°
20, que es donde se localiz6 la Diosa de Galera. El joven enterrado en la cAmara de la tumba 11
cre6 un dialogo directo con el enterramiento reciclado de la tumba 20, donde se guardaba culto
a la Diosa, pues primero fue tumba y posteriormente espacio de culto (Rodriguez-Ariza 2014).
Si nos atenemos a los materiales que denotan cronologia en ambas tumbas la citada cratera de
la tumba 11 es del grupo de Polignoto, con una cronologia de fines del siglo v a. C., en tanto que
en el ajuar de la tumba 20 una copa Céstulo haria coincidir el momento de la amortizacion del
ajuar con el de la tumba del joven jinete armado. Esta fecha que hace a las dos tumbas de las méas
antiguas de la necropolis y la individualidad y excepcionalidad de cada caso, permiten valorarlas
como tumbas de fundadores, como ocurria con la tumba 155 de Baza. De hecho es significativa
la coincidencia en las dos tumbas, la 20 de Tuatugi y la 155 de Baza, de cuatro vasos de cuello ex-
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vasado, que en la tumba de Baza contintia ademas reiterando el nimero de cuatro elementos en
las anforas y las panoplias (Fig. 6). En el ajuar de la tumba 20 ademés del deposito de los cuatro
vasos de cuello exvasado y la copa Castulo, se afiadieron a estos materiales, dos aryballoi de
pasta vitrea, contenedores seguramente de perfumes, un asa con palmeta de bronce de un jarro
y la imagen de la Diosa de Galera, una Ashtarté del siglo vir a. C. amortizada, que en conjunto
componian un excepcional equipamiento de libacion (Olmos 2004), pues seguramente la jarra
vertia, el liquido perfumado que contenian los aryballoi, por la cabeza hueca de la Diosa, para
salir posteriormente por su pechos perforados e ir a parar a una patera que la diosa mostraba en
su regazo. Un hecho que repetia a la griega la Nice de la cratera de la tumba 11. La identificaciéon
de la persona enterrada en la tumba 20 ha sido objeto también de un significativo debate. Cha-
pa y Madrigal (Pereira et alii 2004) han propuesto que pudo tratarse de un sacerdote, cuestion
que también mantiene Olmos (Olmos 2004), aunque no descarta en su lectura, que la persona
enterrada fuera una mujer aristocratica por la presencia de una tapadera con representacion
de granada y los aryballoi, a lo que podria anadirse ademaés ciertos paralelos con la tumba de
Baza, cuya vinculacidon a una mujer esta confirmada, por la reiteracién del nimero cuatro en los
vasos ceramicos y la relacion entre la imagen de la Dama de Baza y los simbolos de la divinidad
en el trono: alas y garras de una metafora de la esfinge que es coincidente con las esfinges que
acompanan a la Diosa de Galera. En suma el principio de hipostasis entre dama y diosa. En todo
caso sea el enterrado un sacerdote que guarda la imagen de la divinidad en su ajuar funerario
o una mujer aristocratica fundadora del linaje, el papel de la diosa, se hizo mas efectivo con la
reestructuracion de la tumba en espacio de culto y su enmarque con la forma pintada en blanco
de una piel de toro alrededor de la antigua tumba, como indicadora de un espacio sacro, tal y
como se ha observado en el santuario de la Puerta del Sol de Puente Tablas, también dedicado
a una divinidad femenina ibera y donde como en la tumba 20 de Galera hubo un rito equinoc-
cial (Ruiz et alii 2016a). En todo caso y a pesar de las cuestiones no resueltas lo importante de
la relacion entre los dos enterramientos de Tutugi es el dialogo entre el héroe y la diosa. Garcia
Cardiel (Garcia Cardiel 2013) ha resaltado que las escenas amorosas de hierogamia diosa-héroe
se perdieron en la iconografia ibérica tras el ejemplo de Pozo Moro, sin embargo es frecuente en
las imagenes iberas, a partir del siglo v a. C., las acciones de encuentro entre ambos personajes.
Es posible que a ello no sea ajeno el nuevo papel que la dama desarroll6 a partir de mediados del
siglo v a. C. y sobre todo desde su altimo tercio, como parte visible y representativa del matrimo-
nio aristocratico, lo que pudo actuar en la invalidacion del emparejamiento erético con la diosa,
y en su sustituciéon por una metafora de la hierogamia basada en el encuentro entre héroe y di-
vinidad, para la libacion o la coronacion en un ritual de heroizacion, con o sin la dama presente.
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1. Introduction

For a long time, trade between Iberian societies and the Greek and Punic communities
established in the western Mediterranean area has been analyzed in isolated compartments,
depending on the expertise of the individual researchers, most of whom specialists in the study
of different kinds of pottery. Studies were also often based on the idea —generally implicit but
nonetheless very real— that indigenous societies had a purely passive role in this trade, and lim-
ited themselves to acquiring whatever came to the Iberian shores in the Punic and Greek ships.
In the last twenty years, the authors of this contribution have dedicated several works to analyze
from a different point of view the diffusion of ceramics imported to the northeast of the Iberian
Peninsula and the Balearic Islands during Protohistory (Asensio and Sanmarti 1998; Asensio
2001-2002; Sanmarti 2009; Asensio 2015). Beyond mere typology, origin and chronology, the
aim of our research was to understand, from the perspective of indigenous societies, the reasons
that explain the variability over time of the volume, origin, nature and function of this pottery.
This implies the need for a larger contextual approach that also entails precise quantification of
all kinds of pottery found in the indigenous sites, either imported or local productions. With this
we followed the trail of other authors, among which we must point out M. Py (1990: 517-607)
and J.-P. Morel (1994). Drawing on the quantification methods advanced by P. Arcelin and Ch.
Arcelin-Pradelle (1981), by M. Py (1990: 911-919:), and by M. Py and A. M. Adroher (1991), we
put forward a methodological proposal on what to quantify and compare, and how to do it, in
order to obtain potentially relevant information in relation to the questions raised above. Here
we shall resume and enlarge this approach, and we shall try to illustrate its explanatory potential
with a case study.

2. Theoretical principles

Our basic theoretical stance presupposes that indigenous societies —or, rather, certain
individuals with leadership positions within them— had the capacity to select and acquire the
products that interested them from a wide range of merchandise that Greek and Phoenician-Pu-
nic merchants could potentially offer. Therefore, and though not dismissing the capacities and
interests of the producers and distributors of this merchandise, we believe that the receiving
societies played an important, if not decisive, role in the composition of the shipments and in the
redistribution made of them from the arrival ports. We can even assume that this decision-mak-
ing capacity conditioned, to some extent, the choices made in the areas of origin on the volume
and nature of the production that could be exported.

This approach—which, for obvious reasons, could be labelled as “postcolonial”’—has an in-
tellectual foundation on the theory of prestige goods, which makes sense of the role of imports
that are not necessary for subsistence in indigenous societies. These goods must be understood
in terms of how they were used by prominent individuals and lineages in order to achieve lead-
ership positions, or to consolidate and reproduce them (Frankenstein and Rowlands 1978). In
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the same vein, since most of the imported pottery is linked to transport and consumption of food
products —sometimes to their preparation as well—, we have also used the theory on the role of
feasting in social competition, as it was developed, among others, by M. Dietler (1990; 1999), in
order to understand the peculiarities of their distribution (Sanmarti 2009).

Another important aspect lies in the fact that the receiving societies of the Mediterranean
West were politically independent, sometimes with complex forms of social organization and con-
siderable manpower, clearly superior, in any case, to that of the Greek and Phoenician-Punic set-
tlements in the same area (Sanmarti 2004). The demographic imbalance is particularly evident
in the case of Emporion, and later also of Rhode, both small towns located at the fringes of the
Indikete state, which was relatively large and apparently powerful (Sanmarti 2004), if it is to be
judged by the material evidence from its capital -Ullastret- (Garcia-Garcia, De Prado and Princi-
pal 2016) and from one of the rural settlements (Mas Castellar de Pontos) (Pons 2002). Massalia
itself, despite its large size and unquestionable power, was an essentially maritime power, espe-
cially concerned with the protection of the navigation routes (Bats 2004), and one that did not
manage to control an important territory (Dietler 2010: 115). In fact, its political relationship with
the indigenous world seems to have been essentially defensive (Dietler 2010: 158-159). Regarding
Ebusus, suffice it to remind that its territory was limited to Ibiza itself, an island that was probably
inhabited only by Semitic population during the Iron Age (Ramon 1985: 15-19). In summary, we
can say that in the studied area there was no colonial situation in the classical sense of the word,
that is, with effective control by foreign people of a relatively large territory inhabited by a local
population that was subject or marginalized (Finley 1976; Van Dommelen 1997). Consequently,
we do not think that it was possible to impose any pattern of consumption on the indigenous com-
munities, nor the acquisition of specific products. On the contrary, we assume that the acquies-
cence and active role of the indigenous power -probably reflected in the Greek commercial letter
of Emporion (Sanmarti-Grego and Santiago 1998) and in the contract of Pech Maho (Lejeune and
Pouilloux 1988)— was a necessary condition for the activity of Mediterranean merchants. The fact
that consent was easy to obtain —as already said, imports played an important role in indigenous
social dynamics— does not reduce its crucial importance.

The absence of true colonies —in the sense of the term indicated above— has led A. Domin-
guez Monedero to formulate a particular model of colonization for the Iberian Peninsula (more
specifically, for its Southeastern area) (Dominguez Monedero 2002). Despite the absence of di-
rect control of a “colonized” population by foreign “colonizers”, he holds the existence of a form
of domination based on alleged “cultural hegemony of the latter”. This would have allowed the
imposition of Greek cultural models, and would have created among the local societies specific
needs that supposedly only the Greeks that had settled in northern Catalonia and in the Lion
Gulf could have met. Even in the best of cases, this approach ignores the existence of other Med-
iterranean populations close to the Iberian coast —like Ebusus—that could offer other cultural
models, equally usable in indigenous power strategies, and that could also supply the Greek pot-
tery that, according to the author, reflect, in part at least, the “cultural hegemony” of the Greeks.

What has been said implies that the relations between the indigenous communities and the
Greek and Phoenician-Punic settlements of the Western Mediterranean must be studied bearing
in mind the forms of socio-political organization of the former. This, of course, does not mean
neglecting the interests, capacities and changing opportunities of the producers and distributors
of these commodities, who, in addition, were also conditioned by their relations with the rest
of the Mediterranean world. What it really entails is the need to consider these phenomena in
a dialectic, or systemic way. Indeed, the different agents involved in this trading net constitute
a system in continuous evolution, characterized by the axial division of labor (Sanmarti 2000a;
Asensio et alii 2002), the interdependence between its components, the interpenetrating accu-
mulation of surpluses and the exploitation of the lower social groups within each society. We
may thus consider this fraction of the Mediterranean world between the 7th and 3rd centuries
BC as a world system (Frank 1993: 386-389), where the historical process of each component,
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including the Greek and Phoenician-Punic settlements, must be understood in a framework of
interdependence and co-evolution.

3. Methodology

Considering what has been said, we believe that the study of the sociological implications
of pottery imports must combine quantitative and qualitative aspects, and must include several
analytical levels. The latter are not exclusive alternatives to each other, but different and comple-
mentary approaches to the same reality that can give different types of information.

The first and more general one is intended to evaluate the overall volume of imports with-
in each particular community and, from there, within each geographic area that is significant
from an ethnic, political or cultural point of view. The interpretation of this type of data is not
univocal, since the volume of goods transported over time may depend on a range of factors,
both in the exporting and in the receiving areas. In the former, for example, the opening or dis-
appearance of markets, shifts in social or productive structures; in the latter, population growth,
increasing production efficiency, changes in sociopolitical structures that can alter the interests
and objectives of individuals that control the acquisition of imported goods. Only a broad con-
textual analysis that takes into account all these elements can allow the formulation of produc-
tive hypotheses on these issues.

From a strictly methodological point of view, the quantitative significance of imports can
be expressed as the percentage of the sum of all kinds of alien pottery in relation to local ce-
ramics, both obtained from the minimal number of individuals. We are aware that this means
comparing interdependent variables, which implies that shifts observed over time in the relative
volume of imports may be a consequence of changes in the volume of local productions: for ex-
ample, an increase in the number of local amphoras —maybe resulting from new directions of the
economy—, or a shift in culinary habits, which would involve a diversification of the instruments
for the preparation and consumption of food. In both cases the volume of locally produced vases
would increase, and even if the amount of imported ceramics remained stable the percentage
would be modified downward. In short, local ceramics do not necessarily constitute a constant
over time from a quantitative point of view; consequently, the assessment of the evolution of
imported pottery flows in relation to them is dangerous to some degree. Therefore, this evalua-
tion should also be made in relation to other, independent, totals, such as the surface area from
which the material was recovered. Even in this case, however, potential disturbances of the orig-
inal record may alter comparisons. For example, the number of vases found as compared to their
original number will be usually different if they come from a site abandoned peacefully or from
one destroyed by violent actions or accidental causes. On the other hand, making any assess-
ment in relation to the number of tombs is not feasible for various reasons, especially the ritual
selection of the goods deposited in graves. Despite what has just been said, in this contribution
the volume of imported vases is calculated in relation to local pottery. This is justified by the fact
that we are considering a single period, the 4" century BC.

A second analytical level refers to the specific nature of the imported material. It aims to
evaluate the relative amount of the different functional categories of exotic pottery (transport
amphoras, tableware, kitchenware, toilette objects, and lamps and other related elements). The
variations between these groups are particularly significant from the sociological point of view,
since they probably reflect more directly specific practices of consumption within indigenous
societies. These practices, in turn, must be interpreted according to specific strategies of domi-
nation and social control by ruling individuals and high-ranked social groups. This comes down
to stating that sociopolitical contexts play a relevant role in the composition by categories of
imported ceramic sets. For example, the presence of a small number of high-quality tableware
can indicate the existence of an elite that uses these objects and certain forms of commensality
to which they may be linked as diacritical elements.
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The analysis by cat-
egories can go beyond the
large functional groups (for
example “drinking vases” or
“transport amphoras”) and
put also in value dissimi-
larities within each one. For
example, particular shapes
may be used among import-
ed drinking vases in specific
areas; in the same vein, dif-

ferent origins and contents
Mediterranean Sea " ' may exist among transport
amphoras. The interpreta-
tion of these contrasts is not
straightforward. They can
respond to the existence of
particular distribution cir-
cuits of the imported mer-
chandise that would cover specific areas. However, it is also possible —even likely, in our view—
that they are due to distinct demands of local and regional clients. These demands would have
formed as a result of diverse factors, such as the adaptation of the imported pottery into each
zone’s local traditions, or the adoption of particular (and maybe also exotic) forms of consump-
tion that may have been used by the elites as visible elements of social differentiation.

Finally, a fourth level of analysis relates to the provenience of the imported pottery (which,
of course, should not be confused with the ethnic identity of the merchants who carried them,
that is often very difficult to determine). The relative weight of each exporting area may depend
on many factors, including the relationships they held with each other; in our view, these may
sometimes have been of confrontation, but also, more often than not, of cooperation. However,
the decision-making capacity of the indigenous communities in this regard cannot be underes-
timated, since the periodic renewal of prestige goods, which is necessary in unequal societies,
could be partly performed by changing their provenance.

Consequently, for any set of imported materials, at the local, micro-regional or regional
level, it is desirable to have precise quantifications that take account of the four analytical levels
we have proposed. Unfortunately, however, this is not the case in a large number of excavated
sites, even in recent days. The difficulties in this regard derive in part from the (hopefully provi-
sional) absence of a consensus on what to count and how to count it, which also often reflects the
absence of a theoretical reflection on the information of social and economic character that may
be retrieved from careful quantification. Thus, some works do not include any quantitative data,
or they do in an excessively partial way (for example, considering only the imported pottery,
or even certain types of imports). The possibility of reaching a consensus on this matter seems
distant, but the issue can be resolved to some degree by publication of excavation inventories, as
some scholars actually do (Mata 1991; Bonet and Mata 2002).

Fig. 1.- Map of the central coast of Catalonia indicating the sites mentioned
in the text: 1, Tarragona; 2, l'Argilera; 3, Alorda Park; 4, Turé de la Font de la
Canya; 5, Montjuic; 6, Penya del Moro; 7, Tur6 de Ca n'Olivé; 8, Bellaterrg;
9, Universitat Autonoma de Barcelonag; 10, Puig Castellar; 11, Turd del Vent.

4. The case of the central coast of Catalonia

Despite the difficulties we have mentioned, several years ago we published some synthe-
sis analyzing these issues throughout the Iberian territory, with limited data, but interesting
results (Asensio 2001-2002; Martin, Sanmarti and Asensio 2002; Sanmarti 2009; Sanmarti et
alii 2009; Asensio 2015). We now present a case of practical application of the method described
above in a reduced area of Iberia, in order to show its potential to verify hypotheses about social
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Wiocal Mimported

structure formulated from in-
dependent data.

The area studied is the
central coast of Catalonia,
more specifically the regions
known as Laeetania, between
the Tordera river and the Gar-
raf massif, and Cessetania,
which stretches between the
latter and the Coll de Balaguer
(Fig. 1)*. The election is due to
the fact that excavations in re-
cent decades, partly directed

s o Park T dola Fot Caniera or co-directed by the authors,
have provided useful data on
..... T e sites of different size and na-

ture, which allows for a com-
parative analysis within each
- region. In any case, the exis-
~ tence of stratified societies can
. be stated. This may be partly
inferred from the presence
of very diverse kinds of set-
tlements, ranging from cities
of about 10 hectares, or even
more, to small rural villages
and farms scattered over the
- landscape. In addition to their
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the sites, the dimensions and

Fig. 2.- Percentages of the 4th century BC imported pottery in Cessetania complexity of the houses, and

(above) and Laeetania (below). the importance of the defen-

sive walls also contribute to

characterize them from the point of view of social hierarchy. Based on these criteria, a strong

presence of the elites may be suggested in the larger towns, but also in fortified citadels that con-
trol specific parts of the territory.

The usable data on pottery imports in Cessetania come from a whole range of sites (Fig. 1).
Tarragona (ancient Tarakon, or Kesse) was a large, first order settlement, the capital of the region
without any doubt (Adserias et alii 1993; Diaz Garcia 2008). The citadel of Alorda Park is small in
size, but strongly fortified by a defensive wall that protected a limited number of rather large and
complex houses (Sanmarti and Santacana 1992; Asensio et alii 2005). Tur6 de la Font de la Canya
is a center of surplus accumulation, as shown by a large number of silos (Asensio, Cela and Morer
2005; Lopez Reyes et alii 2015). Finally, 'Argilera was a small rural site, from which two silos dated
to the 4th century BC are known (Sanmarti, Santacana and Serra 1984). As for Laeetania, we have
reliable data from Montjuic, close to Barcelona (Asensio et alii 2009). This was probably a large
site, but it is only attested by a number of silos in the harbor area. Tur6 de Ca n’Oliver (Asensio et alii
2001-2002) was a second order town, while Penya del Moro (Barbera and Sanmarti-Grego 1982)
and Puig Castellar (Ferrer and Rigo 2003) were small villages, mostly occupied, in all probability,

1 On these regions, their extension and forms of socio-political organization, conf. Sanmarti 2001; Sanmarti 2004; Sanmarti and
Santacana 2005, 33-35 and 59-73.
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by peasants. Another center of sur-
plus accumulation is found at Turo
del Vent (Lopez-Mullor, Rovira
and Sanmarti-Grego 1982; Bosch
et alii 1986). Small farms did also
01 . exist, but they are badly preserved.
. This is the case of the sites of Bel-

laterra (Granados and Sanmarti

1988) and the Universitat Autono-
I - ma de Barcelona (Frances 2002),

W Tarragona Alorda Park  ®T#Fontde laCanya @ L'Argllera

which have afforded some usable
data thanks to the preservation of
some subterranean silos.
W Montjuic  ®T2Can'Oliver M Puig Castellar M Perya del Moro B2 del Vent Regarding our first level
e of analysis, that is, the volume
of imports in relation to indige-
nous pottery, it can be observed
that they are particularly numer-
ous in larger settlements (16.3%
in Montjuic; 19% in Tarragona),
while in the rest only Alorda Park,
as expected, and rather surpris-
Y . ingly ’Argilera, reach 10%>. It can
B cm: 2 B .- °m be concluded that settlements
e R e o “  with a wider presence of the elites

received a significantly larger vol-
Fig. 3.- Percentages of 4th century BC pottery imports by functional ;e of imports (Figs. 2 and 3).

categories in Cessetania (above) and Laeetania (below). Let us now consider our

Amphora Tableware Witchenware Toiette Lames

second level of analysis. The im-
ported ceramic sets also exhibit sharp differential distribution according to the nature of the
provenance sites, since the supposedly most valuable items are particularly frequent where an
important presence of the elites may be presumed. Thus, transport amphoras, which we con-
sider to be the most valuable commodity among ceramic imports, are especially numerous in
Tarragona, Alorda Park and Montjuic, with percentages that exceed 35% and even 40%. In the
other sites, they rarely go beyond 20% (of a total of imported pottery that, in addition, is gener-
ally much smaller, as seen above), while tableware (almost all from Attica) is largely dominant.

The internal analysis of the composition of the Attic pottery sets also leads to interesting
conclusions. On the one hand, the comparison between the relative amounts of red-figured and
black-glazed vases indicates that the former do not reach 10% of the Attic vases in villages such
as Penya del Moro (7%) or Puig Castellar (8%). They slightly surpass this figure in a center of
surplus accumulation of such as the Tur6 de la Font de la Canya (11%), but they climb up to more
than 20% in the other sites. On the other hand, if we go still further and analyze the relative
weight of the larger red-figured vases, mostly bell craters, we can note that the percentages are
also very variable, and that Alorda Park is, once again, the place where they are more numerous
(14.3% of the Attic vases). These data suggest a differential distribution, according to social crite-
ria, of the most valuable and expensive vessels, and also probably a particular use of these vases
in the different social contexts in which they were employed. We may also assume that toilette
vases (aryballoi and lekanides) and lamps were luxury objects, since they are all rare, but their
distribution is too irregular to draw any clear conclusion.

2 We do not have this kind of data for Penya del Moro.
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Fig. 4.- Percentage by functional categories of Attic pottery found in different sites of the central coast of
Catalonia.

Finally, we would like to remind that, as we wrote in previous works (Sanmarti 2000b), there
is a different distribution of certain pottery shapes East and West respectively of the River Besos,
which separates the Barcelona plain from the Maresme region. The differences affect two cate-
gories of vases: handled cups, on the one side, and bowls on the other, while the rest (dishes and
trays, vases for wine service, etc.) appear in both areas in the same proportions. More specifically,
handled cups represent 61% of the Attic vases to the East of the Besos river (and bowls only 23.5%),
while to the West bowls are particularly numerous (57.2%), and handled cups only represent 30%.
Figure 4 clearly indicates that, with the sole exception of Tur6 de la Font de la Canya, this fact is
verified in each and every one of the sites where we have a significant volume of Attic vases.? The
two assemblages identified in the studied area are basically similar to those attested, respectively,
further South, in the Valencian Country and Murcia (Garcia Martin and Grau 1997; Garcia Martin
2003; Grau 2010), and further North, on the coast of Catalonia, most characteristically in Ullastret
(Bats 1989), and in Mediterranean Gaul (Ugolini and Olive 1995; Arcelin and Rouillard 2000; Py
and Sabattini 2000; Ugolini 2000). On the other hand, both are sharply different from the facies
of Attic pottery attested in Greek milieus (Bats 1989: 199) and in Carthage (Morel 1994: 330-331).

5. Conclusion

Except for particular cases that require ad hoc explanations (if they are not simply the
product of chance), we have shown that quantitative data on imported pottery are congruent
with other independent data related to forms of social organization in the receiving areas. This
confirms that rigorous quantitative analysis of the first is potentially relevant for an adequate
understanding of indigenous social relations and how these contributed to shape the fluxes of
merchandise, as well as to the nature and volume of production in the exporting areas. This

3 For this internal count of Attic pottery assemblages, it has been possible to use data from some other Laeetanian sites, in addi-
tion to those already mentioned.
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might be particularly useful in a diachronic perspective, as a tool for adequate understanding of
social and economic shifts over time in both the exporting and the receiving areas, and of how

they were systemically linked to each other.
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