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PRESENTACION

Consejo Rector del Centro
Iberia Graeca <<s<<<<<<<

EL CenTrO IBERIA GRAECA €S Un organis-
mo creado por el Ministerio de Cultura
y Deporte del Estado espafiol y la Con-
sejeria de Cultura de la Generalitat de
Catalunya (BOE 56 del 6/3/2007) para
el desarrollo de proyectos de investiga-
ci6n, documentacién, conservaciéon y
difusién del patrimonio arqueolégico
griego de la peninsula Ibérica, en el
cual también participa el Ayuntamien-
to de I'Escala (Girona). Se trata de un
centro especializado en el estudio de
la cultura griega de época antigua en
la peninsula Ibérica, de la presencia de
los griegos en el extremo occidental del
Mediterraneo y de su legado cultural.
Uno de los objetivos del Centro es dis-
poner de un programa de difusién cul-
tural y social del legado comtn griego
en el Mediterraneo. En este sentido, en
el afio 2012 se edito el libro Iberia Grae-
ca. El legado arqueoldgico griego en la pe-
ninsula Ibérica, un libro de divulgacion
cientifica, destinado a un publico no
especializado, que recogia el estado ac-
tual de los testimonios arqueolégicos
de la presencia de la cultura griega en
la peninsula Ibérica.

Con la publicacién que ahora presenta-
mos, Iberia Graeca. Arte griego en los mu-
seos y colecciones de la peninsula Ibérica,
cubrimos un vacio que la obra anterior
no abordaba: las colecciones de objetos

PRESENTACIO

Consell Rector del Centre
Iberia Graeca <=<=<===<<

EL CenTre IBeriA GRAECA és un orga-
nisme creat pel Ministerio de Cultura
y Deporte de I'Estat espanyol i la
Conselleria de Cultura dela Generalitat
de Catalunya (BOE 56 del 6/3/2007)
per al desenvolupament de projectes
de recerca, documentacio, conservacié
i difusi6 del patrimoni arqueologic
grec de la peninsula Ibeérica, del qual
forma part també l'Ajuntament de
I'Escala (Girona). Es tracta d'un centre
especialitzat en I'estudi de la cultura
grega d’época antiga a la peninsula
Ibérica, de la preséncia dels grecs a
l'extrem occidental de la Mediterrania
i del seu llegat cultural. Un dels
objectius del Centre és disposar d'un
programa de difusi6é cultural i social
del llegat comti grec a la Mediterrania.
En aquest sentit, l'any 2012 es va
editar el llibre Iberia Graeca. El llegat
arqueologic grec ala peninsula Ibérica, un
llibre de divulgaci6 cientifica, destinat
a un public no especialitzat, que
recollia lestat actual dels testimonis
arqueologics de la presencia de la
cultura grega a la Peninsula.

Amb la publicacié que ara presentem,
Iberia Graeca. Art grec als museus i
col-leccions de la peninsula Ibérica, co-
brim un buit que l'obra anterior no
abordava: les col-leccions d’objectes
d’art grec de gran valor artistic i do-
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de arte griego de gran valor artistico y
documental presentes en colecciones
publicas y privadas de Espana y Por-
tugal que proceden en su mayor par-
te de legados, donaciones o compras,
formadas a lo largo de los siglos xvi al
xx y adquiridas en el mercado nacional
e internacional de antigiiedades. Estas
colecciones, hoy abiertas y accesibles al
publico, forman parte de la historia del
anticuarismo y coleccionismo europeo.
Son testimonio de la pasién por la Gre-
cia antigua, por sus objetos, documen-
tos historicos de enorme valor artistico
y cultural que, aunque no procedan la
mayoria de ellas de territorio espafiol o
portugués, han contribuido a lo largo
de tres siglos a enriquecer y expandir
el conocimiento del mundo clasico y
el amor por la cultura griega entre no-
sotros. Son obras de arte extraordina-
rias de nuestro patrimonio histérico,
integrantes también del patrimonio
cultural europeo, que contribuyen a
sensibilizar acerca de la historia y los
valores comunes, reforzar la memoria,
entendimiento, identidad, dialogo, y el
sentimiento de pertenencia a un espa-
cio europeo comun.

No queremos finalizar sin agradecer a
todas las personas e instituciones que
han hecho realidad esta publicacién.
Sin la colaboracién entusiasta de los
responsables institucionales de los
museos y colecciones que aparecen
en el libro, de los diferentes investiga-
dores que han redactado los textos de
cada capitulo, de los fotégrafos de las
imagenes que ilustran los textos, de los
traductores y de todos los profesionales
implicados en la edicién, este proyecto
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cumental presents en col-leccions pu-
bliques i privades d’Espanya i Portu-
gal, que procedeixen en la seva major
part de llegats, donacions o compres,
formades al llarg dels segles xvir al
xx i adquirides al mercat nacional i
internacional d’antiguitats. Aquestes
col-leccions, avui obertes i accessibles
al puablic, formen part de la historia
de Tantiquarisme i col-leccionisme
europeus. Son testimoni de la passi6
per la Greécia antiga, pels seus objec-
tes, documents historics de gran valor
artistic i cultural, que, encara que la
majoria no procedeixen de territori
espanyol o portugues, han contribuit
al llarg de tres segles a enriquir i ex-
pandir el coneixement del mén clas-
sic i lamor per la cultura grega entre
nosaltres. Soén obres d’art extraordi-
naries del nostre patrimoni historic,
integrants també del patrimoni cul-
tural europeu, que contribueixen a
sensibilitzar sobre la historia i els va-
lors comuns, i a reforcar la memoria,
l'enteniment, les identitats, el dialeg i
el sentiment de pertinenca a un espai
europeu comu.

No volem acabar sense agrair la par-
ticipacié a totes les persones i insti-
tucions que han fet realitat aquesta
publicacié. Sense la col-laboracié
entusiasta dels responsables instituci-
onals dels museus i col-leccions que
apareixen en el llibre, dels diferents
investigadors que han redactat els
textos de cada capitol, dels fotografs
de les imatges que els il-lustren, dels
traductors i de tots els professionals
implicats en T'edici6, aquest projecte
del Centre Iberia Graeca no hagués



del Centro Iberia Graeca no hubiera
llegado a buen puerto. De nuevo, tam-
bién, hemos contado con el apoyo del
Instituto Cervantes de Atenas. A todos
ellos, nuestro agradecimiento.

Centro Iberia Graeca,
14 de enero de 2019

arribat a bon port. De nou també,
hem comptat amb el suport de I'Ins-
titut Cervantes d’Atenes. A tots ells, el
nostre agraiment.

Centre Iberia Graeca,
14 de gener de 2019






LA FORMACION DE LAS COLECCIONES
ARQUEOLOGICAS GRIEGAS EN ESPANA
Y PORTUGAL

LA FORMACIO DE LES COL-LECCIONS
ARQUEOLOGIQUES GREGUES A ESPA-
NYA | PORTUGAL

>=>==>>> Xavier Aquilué¢ =s=<s<s<s<<
(Centre Iberia Graeca-Museu d’Arqueologia de Catalunya)

=>=>>=>>> Paloma Cabrera <=s=<s<<<<
(Centro Iberia Graeca-Museo Arqueolégico Nacional)

Despe L RENACIMIENTO, las élites aristo-
craticas europeas tuvieron un notable
interés por el coleccionismo de Anti-
giiedades griegas y romanas. Sepulta-
das desde hacia siglos, resurgiran en
las primeras excavaciones realizadas
en Italia bajo la mirada sorprendida y
admirativa de los descubridores de la
época. Serdn desde entonces, pero es-
pecialmente a partir del siglo xvii, ob-
jeto de apasionado deseo e interés de
principes y aristocratas, diplomaticos,
eruditos, curiosos, coleccionistas, artis-
tas y arquedlogos de la Europa de los
siglos xv1 al xx.

Grecia, cuna de la razén y de las artes,
se convirti6 en el siglo xvi, el siglo de
las luces, en ideal, en faro que atrajo a
intelectuales y artistas, a estudiosos y
diletantes, a joévenes aristdcratas que

Des pEL RENAIXEMENT, les elits aristocra-
tiques europees van tenir un interes
notable pel col-leccionisme d’antigui-
tats gregues i romanes. Sepultades
des de feia segles, ressorgiran en les
primeres excavacions realitzades a
Italia sota la mirada sorpresa i admira-
tiva dels descobridors de I'época. Des
d’aleshores, pero especialment a partir
del segle xvii1, seran objecte del desig i
linterés apassionats de princeps i aris-
tocrates, diplomatics, erudits, curiosos,
col-leccionistes, artistes i arqueolegs
de I'Europa dels segles xvr al xx.

Greécia, bressol de la rad i de les arts,
es va convertir en el segle xvir —el se-
gle de les llums- en ideal, en far que
va atreure intel-lectuals i artistes,
estudiosos i diletants, joves aristocra-
tes que revalidaven el seu Grand Tour
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revalidaban su Grand Tour redescu-
briendo ruinas y monumentos, objetos
y paisajes. Los paralelos descubrimien-
tos arqueoldgicos realizados en suelo
italiano, en las antiguas colonias grie-
gas o en las necrépolis etruscas, pusie-
ron al descubierto un universo de obje-
tos y obras de arte griegas que pronto
despertaron el interés o la avidez de
coleccionistas. Durante mucho tiempo,
estos objetos procedian, de manera casi
exclusiva, de los yacimientos de Italia,
pues Grecia, bajo dominacién turca
entre 1456 y 1830, era menos accesible
y no sera hasta el siglo xix cuando co-
miencen a llevarse a cabo en su suelo
verdaderas campafias de excavacion.

La pasién por coleccionar obras de arte
griegas, exéticas y preciosas, el deseo
nostalgico de poseerlas, se propagé en-
tre las élites de toda Europa. Sus for-
mas e imagenes se plegaron a todas las
modas para renacer en frescos y mar-
queterias, decorados de carrozas, finas
porcelanas, cuadros, calcos, acuarelas.
Adornaron palacios y gabinetes, acuia-
ron el nuevo gusto, los nuevos ideales
estéticos, y renacieron en nuevas ma-
nifestaciones artisticas. Y despertaron,
al mismo tiempo, la pasiéon por el es-
tudio de una sociedad hasta entonces
desvanecida en la memoria, y sélo
imaginada a través de los testimonios
literarios. Grecia se convirti6é en escue-
la de Europa.

Algunas de las colecciones formadas
en estos primeros afios de redescubri-
miento de objetos de arte griego fue-
ron adquiridas por los grandes museos
europeos, como la primera coleccién
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redescobrint ruines i monuments,
objectes i paisatges. Els descobriments
arqueologics paral - lels fets en sol italia,
a les antigues colonies gregues o en les
necropolis etrusques van posar al des-
cobert un univers d’objectes i obres
d’art gregues que aviat van despertar
linteres o l'avidesa de col-leccionistes.
Durant molt de temps, aquests objec-
tes procedien, de manera quasi exclu-
siva, dels jaciments d’Italia, atés que
Greécia, sota dominacié turca entre els
anys 1456 1 1830, era menys accessible;
no sera fins al segle xix quan comencin

Fig. 1.1.- Cuadro de Alexandre Leroy de Barde (1777-
1828), Vasos griegos y etruscos (1813), que recrea
una coleccién de obras de arte griego, conservado en
el Museo del Louvre (Paris) (RMN-Gérard Blot). —
Quadre d’Alexandre Leroy de Barde (1777-1828), Va-
sos grecs i etruscos (1813), que recrea una col-leccié
d’obres d’art grec, conservat al Museu del Louvre (Pa-
ris) (RMN-Gérard Blot).



de William Hamilton que vino a en-
riquecer en 1772 el Museo Britanico,
fundado en 1753 por el rey Jorge II
Otras, como las que habian formado
los reyes borbones espafoles, Felipe V,
Carlos III y Carlos 1V, fueron abiertas
al publico a través de la creacion de
instituciones de patrocinio real como
el Gabinete de Historia Natural, la Real
Biblioteca o el Gabinete de Antigiieda-
des de la Real Academia de la Historia,
todas ellas en Madrid.

Coleccionismo y estudio de la antigiie-
dad a través de estos documentos his-

Fig. 1.2.- Portada del libro de Pierre D’Hancarville
(1719-1805), Antiquités Etrusques, Grecques et Ro-
maines Tirées du Cabinet de M. Hamilton, Envoyé
extraordinaire et plenipotentiaire de S. M. Britanni-
que en Cour de Naples, Ndpoles, 1766-1767 (Biblio-
teca Nacional). — Portada del llibre de Pierre D’Han-
carville (1719-1805), Antiquités Etrusques, Grecques
et Romaines Tirées du Cabinet de M. Hamilton,
Envoyé extraordinaire et plenipotentiaire de S. M.
Britannique en Cour de Naples, Napols, 1766-1767
(Biblioteca Nacional).

a dur-se a terme en el seu sol veritables
campanyes d’excavaci6.

La passi6 per col-leccionar obres d’art
gregues, exotiques i precioses, i el
desig nostalgic de posseir-les es van
propagar entre les elits de tot Euro-
pa. Les seves formes i imatges es van
plegar a totes les modes per renéixer
en frescos i marqueteries, decorats de
carrosses, fines porcellanes, quadres,
calcs, aquarel-les. Van adornar palaus
i gabinets, van encunyar el nou gust,
els nous ideals estétics, i van renéixer
en noves manifestacions artistiques.
Pero, al mateix temps, van despertar
la passi6 per l'estudi d'una societat fins
llavors esvaida en la memoria, i només
imaginada a través dels testimonis lite-
raris. Grecia es va convertir en escola
d’Europa.

Algunes de les col-leccions formades
en aquests primers anys de redesco-
briment d’objectes d’art grec foren ad-
quirides pels grans museus europeus,
com la primera col-lecci6 de William
Hamilton, que va enriquir el 1772 el
Museu Britanic, fundat el 1753 pel rei
Jordi II del Regne Unit. Altres, com les
que havien format els reis Borbons es-
panyols, Felip V, Carles I1I i Carles 1V,
foren obertes al public a través de la
creaci6 d’institucions de patrocini real,
com el Gabinete de Historia Natural,
la Real Biblioteca o el Gabinete de An-
tigtiedades de la Real Academia de la
Historia, totes elles a Madrid.

Col-leccionisme i estudi de l'antiguitat
a través d’aquests documents historics
irrepetibles van ser les motivacions
subjacents en la formaci6 de les
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toricos irrepetibles fueron las motiva-
ciones que subyacian en la formaciéon
de las colecciones espafiolas y portu-
guesas. La Corona espafiola fue una de
las primeras Casas Reales europeas en
sentir interés por las antigiiedades cla-
sicas y por el conocimiento del mun-
do antiguo. La empresa arqueologica
borbonica en las antiguas ciudades
vesubianas, impulsada principalmen-
te por Carlos III a partir de 1738, y la
publicacién de los hallazgos realizados
en Pompeya, Herculano y Estabia son
buena prueba de ello. La presencia de
esculturas, vasos y monedas griegas en
las colecciones reales espafiolas se re-
monta al reinado de Felipe V. En 1724 la
corona adquiere en Roma la coleccién
de escultura clasica que habia pertene-
cido a Cristina de Suecia, que quedara
instalada en el Palacio Real de La Gran-
ja de San Ildefonso, para ser finalmen-
te trasladada en 1829 al Real Museo de
Pintura y Escultura del paseo del Prado

Fig. 1.3.- Estampa niimero 31 del tomo Il de la publi-
cacién de Pierre D’Hancarville con la representacién
de una escena de victoria en un concurso musical, de
cerdmica dtica de figuras rojas (Biblioteca Nacional).
— Estampa numero 31 del tom 11 de la publicacié de
Pierre D'Hancarville amb la representacié d’una esce-
na de victoria en un concurs musical, de ceramica atica
de figures roges (Biblioteca Nacional).
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col-leccions espanyoles i portugueses.
La corona espanyola va ser una de les
primeres cases reials europees a sentir
linteres per les antiguitats classiques i
pel coneixement del mén antic. Lem-
presa arqueologica borbonica a les an-
tigues ciutats vesuvianes, impulsada
principalment per Carles IIT a partir
de 1738, i la publicaci6 de les troballes
fetes a Pompeia, Hercula i Estabia en
s6n bona prova. La presencia d’escultu-
res, vasos i monedes gregues a les col-
leccions reials espanyoles es remunta
al regnat de Felip V. Lany 1724 la co-
rona adquireix a Roma la col-leccié
d’escultura classica que havia pertan-
gut a Cristina de Suecia, que quedara
instal -lada al Palacio Real de La Granja
de San Ildefonso, i sera traslladada fi-
nalment el 1829 al Real Museo de Pin-
tura y Escultura del passeig del Prado a
Madrid. El r739 Miguel Reggio, capita
general del regne de les Dues Sicilies,
va enviar quatre vasos grecs com a
regal a la reina Isabel de Farnesio. La
col-leccié numismatica de I'abat Char-
les d’Orléans de Rothelin (1746) o les
formades a Ttalia, com la de l'antiquari
Alessio Simmaco Mazzocchi (1786), i
les peces alla comprades pel biblioteca-
ri Francisco Pérez Bayer, comissionat
a aquest efecte entre 1754 i 1759, que
probablement es van incorporar a tra-
vés de la col-lecci6 de l'infant Don Ga-
briel de Borbén (1793), van ingressar a
la Real Biblioteca. Carles III i Carles IV
van augmentar les col -leccions amb ad-
quisicions que van ser destinades a les
noves institucions sorgides a l'empara
del pensament il-lustrat: el Gabinete
de Historia Natural, on s'afegeixen a



de Madrid. En 1739 Miguel Reggio, ca-
pitan general del reino de las Dos Sici-
lias, envié cuatro vasos griegos como
regalo a la reina Isabel de Farnesio. La
coleccién numismatica del abate Char-
les d’Orléans de Rothelin (1740), o las
formadas en Italia, como la del anti-
cuario Alessio Simmaco Mazzocchi
(17806) y las piezas alli compradas por
el bibliotecario Francisco Pérez Bayer,
comisionado a tal efecto entre 1754 y
1759, que probablemente se incorpora-
ron a través de la coleccién del infante
don Gabriel de Borbén (1793), ingresa-
ron en la Real Biblioteca. Carlos III y
Carlos IV aumentaron las colecciones
con adquisiciones que fueron destina-
das a las nuevas instituciones surgidas
al amparo del pensamiento ilustrado:
el Gabinete de Historia Natural, donde
se afiaden a la coleccién de antigiieda-
des reunidas por Pedro Franco Davila,
su Director, y el Museo de Medallas y
Antigiiedades de la Biblioteca Nacio-
nal, fundada como Real Libreria Pa-
blica en diciembre de 1711, 0 la Real
Academia de la Historia, creada por
Felipe V en 1738.

El Museo Arqueolégico Nacional se
cred el 20 de marzo de 1867. Sobre la
notable base de las colecciones reales
procedentes del Gabinete de Historia
Natural o de la Real Biblioteca, el Mu-
seo incrementd sus fondos a lo largo
de las tltimas décadas del siglo x1x con
adquisiciones de colecciones privadas.
En el siglo xix fueron la nobleza y la alta
burguesia quienes protagonizaron esta
actividad coleccionista. La mas impor-
tante fue la del Marqués de Salamanca
(1884), ministro de Hacienda, empre-

la col-lecci6é d’antiguitats reunides per
Pedro Franco Davila, el seu director, i
el Museo de Medallas y Antigiiedades
de la Biblioteca Nacional, fundada com
a Real Libreria Publica el desembre de
1711, 0 la Real Academia de la Historia,
creada per Felip V el 1738.

El Museo Arqueoldgico Nacional es va
crear el 20 de marg¢ de 1867. Sobre la
notable base de les col-leccions reals
procedents del Gabinete de Historia
Natural o de la Real Biblioteca, el Mu-

Fig. 1.4.- Retrato del rey Carlos Ill, copia del realiza-
do por Anton Raphael Mengs hacia el 1765, de la que
es autor José del Castillo, conservada en el Museo del
Prado (Museo Nacional del Prado). — Retrat del rei
Carles 111, copia del realitzat per Anton Raphael Mengs
cap a I'any 1765, I'autor de la qual és José del Castillo,
conservada al Museo del Prado (Museo Nacional del
Prado).



sario e inversor, quien adquiri6 vasos,
esculturas y terracotas griegas en el
mercado italiano o a través de exca-
vaciones arqueoldgicas, como las que
llevé a cabo en Paestum (Campania).
Es significativa, también, la coleccién
de vasos griegos de don Tomas Asen-
si (1876), consul de Espafia en Tunez,
quien adquiri6 las piezas en Egipto e
Italia, o la coleccién de monedas anti-
guas del también diplomatico Eduardo
Toda (1887). La incorporacién de colec-
ciones privadas al Museo Arqueoldgi-
co Nacional viene acompafiada de una
empresa singular patrocinada desde el
Museo y el Gobierno. En 1871, y apro-
vechando un viaje de conveniencia po-
litica de la fragata de guerra Arapiles a
Levante, se dispuso que una Comisioén
fuese, no sélo estudiando los monu-
mentos de los diferentes puntos de
Grecia, Turquia, Siria, Chipre y Egip-
to en que la fragata debia tocar, sino
procurando conseguir objetos para el
Museo: vasos griegos y chipriotas, es-
culturas, terracotas y monedas griegas.

A lo largo del siglo xx el Museo Ar-
queoldgico Nacional enriquecio sus co-
lecciones de arqueologia griega con los
materiales procedentes de excavacio-
nes realizadas en diversos yacimientos
andaluces, como Villaricos, Toya, Gale-
ra, Baza o Castellones de Ceal, y con
donaciones y adquisiciones en el mer-
cado nacional e internacional de anti-
giiedades, entre ellas la donacién por
Alejandro Lifchuz de una coleccién de
225 monedas (1975), o la adquisicién
de la importante coleccién Varez Fisa
(1999), convirtiendo asi a esta insti-
tucién en un referente, internacional-
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seu va incrementar els seus fons al

llarg de les darreres decades del segle
xix amb adquisicions de col-leccions
privades. Al segle xix van ser la noble-
sa ilalta burgesia les que van protago-
nitzar aquesta activitat col-leccionista.
La més important fou la del marques
de Salamanca (1884), ministre d’Hi-
senda, empresari i inversor, que va
adquirir vasos, escultures i terracotes
gregues al mercat italia o a través d’ex-
cavacions arqueologiques, com les que
va dur a terme a Paestum (Campania).
Es significativa, també, la col-leccié
de vasos grecs de Don Tomds Asensi
(1876), consol d’Espanya a Tunisia, que
va adquirir les peces a Egipte i Italia, o
la col-lecci6 de monedes antigues del
també diplomatic Eduard Toda (1887).
La incorporacié de col-leccions pri-
vades al Museo Arqueolégico Nacio-
nal estd acompanyada d’'una empresa
singular patrocinada des del Museu
i el Govern. Lany 1871, aprofitant un
viatge de conveniencia politica de la
fragata de guerra Arapiles a Llevant,
es va disposar que una comissié hi
anés per estudiar no només els monu-

Fig. 1.5.- Pintura de Pietro Fabris de 1776 del descubri-
miento del santuario de Isis de Pompeya. — Pintura
de Pietro Fabris de 1776 del descobriment del santuari
d’Isis de Pompeia.



mente reconocido, de la conservacion,
exposicion y estudio de colecciones de
arte griego antiguo.

De forma paralela y casi contempora-
nea al Museo Arqueoldgico Nacional
se crea, en el afio 1879, el Museo Pro-
vincial de Antigiiedades de Barcelona
que acabara convirtiéndose en el actual
Museu d'Arqueologia de Catalunya.
Este museo presenta una rica colec-
ciéon de materiales griegos formada
por donaciones particulares de finales
del siglo xix, por compras en el mer-
cado anticuario de principios del siglo
XX y por excavaciones arqueologicas en
diversos yacimientos peninsulares e
insulares. Entre estos Gltimos, destaca
la colecciéon de objetos griegos proce-
dente de la ciudad griega de Emporion
(Emptries, I'Escala, Girona), objetos
hallados en las excavaciones institucio-
nales iniciadas en el afio 1908 por la
Junta de Museus de Barcelona o com-
prados en el mercado de antigiiedades,

Fig. 1.6.- Sala de la coleccién de vasos griegos del Mu-
seo Arqueoldgico Nacional de la exposicion permanen-
te anterior a 1931 (MAN). — Sala de la col-leccid de
vasos grecs del Museo Arqueoldgico Nacional de I'ex-
posicié permanent anterior a 1931 (MAN).

ments dels diferents punts de Grecia,
Turquia, Siria, Xipre i Egipte en que la
fragata havia d’atracar, siné per procu-
rar aconseguir objectes per al Museu:
vasos grecs i xipriotes, escultures, ter-
racotes i monedes gregues.

Al llarg del segle xx el Museo Arqueo-
légico Nacional va enriquir les seves
col-leccions d’arqueologia grega amb
els materials procedents d’excava-
cions realitzades en diversos jaciments
andalusos, com Villaricos, Toya, Gale-
ra, Baza o Castellones de Ceal, i amb
donacions i adquisicions al mercat
nacional i internacional d’antiguitats,
entre elles la donaci6 feta per Alejan-
dro Lifchuz d'una col-lecci6 de 225
monedes (1975) o l'adquisici6 de la im-
portant col-leccié6 Varez Fisa (1999),
convertint aixi aquesta instituci6é en un
referent, internacionalment reconegut,
de la conservacid, exposicié i estudi de
col-leccions d’art grec antic.

De forma paral-lela i quasi contem-
porania, al Museo Arqueolégico Na-
cional es crea, l'any 1879, el Museo
Provincial de Antigiiedades de Barce-
lona, que s’acabara convertint en l'ac-
tual Museu d’Arqueologia de Catalu-
nya. Aquest museu presenta una rica
col-lecci6 de materials grecs formada
per donacions particulars de finals del
segle xix, per compres al mercat an-
tiquari de principis del segle xx i per
excavacions arqueologiques en diver-
sos jaciments peninsulars i insulars.
Entre aquests darrers, destaca la col-
leccié d’objectes grecs procedent de
la ciutat grega d’Emporion (Emptries,
I'Escala, Girona), objectes trobats a les
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fruto de las intervenciones no oficiales

realizadas en el yacimiento arqueologi-
co emporitano, especialmente en sus
necroépolis, entre finales del siglo xix e
inicios del siglo xx. Una parte impor-
tante de los materiales encontrados
en estas excavaciones clandestinas fue
adquirida por otras instituciones pu-
blicas, como la Diputacién de Gerona
que increment6 de esta forma los fon-
dos museisticos del Museo Provincial
de Antigliedades y Bellas Artes de Ge-
rona, o por coleccionistas particulares,
como la escritora de 'Escala Caterina
Albert (Victor Catala).

Un poco més moderna es la creaciéon
del Museu Nacional de Arqueologia
de Portugal, en Lisboa, fundado en el
afno 1893, donde su coleccién de ob-
jetos griegos procede principalmente,
dejando de lado los materiales arqueo-

Fig. 1.7.- Copa de cerdmica dtica de figuras rojas del
Pintor Epiktetos (circa 490 a. C.), con representacién
de simposiasta, de la coleccién Vdrez Fisa adquirida
por el Museo Arqueoldgico Nacional en 1999 (MAN).
— Copa de ceramica atica de figures roges del Pintor
Epictet (circa 490 a. C.), amb representacid de simpo-
siasta, de la col-leccié Vidrez Fisa, adquirida pel Museo
Arqueoldgico Nacional 'any 1999 (MAN).
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excavacions institucionals iniciades
lany 1908 per la Junta de Museus de
Barcelona o comprats al mercat d’an-
tiguitats, fruit de les intervencions no
oficials realitzades al jaciment arqueo-
logic emporita, especialment en les
seves necropolis, entre finals del segle
xix i inicis del xx. Una part important
dels materials trobats en aquestes ex-
cavacions clandestines fou adquirida
per altres institucions publiques, com
la Diputaci6é de Girona, que va incre-
mentar d’aquesta manera els fons mu-
seistics del Museo Provincial de Anti-
giiedades y Bellas Artes de Gerona, o
per col-leccionistes particulars, com
lescriptora de I'Escala Caterina Albert
(Victor Catala).

Una mica més moderna és la creacié
del Museu Nacional de Arqueologia de
Portugal, a Lisboa, fundat I'any 1893.
La col-leccié d’objectes grecs d’aquest
museu procedeix principalment, dei-
xant de banda els materials arqueo-
logics recuperats en els jaciments del
pais, de donacions de col-leccions pri-
vades i d’objectes comprats al mercat
d’antiguitats durant el segle xx.

Juntament amb aquests tres impor-
tants museus, cal afegir una serie de
museus i institucions publiques que
custodien també béns patrimonials de
la cultura grega antiga amb un carac-
ter més tematic. Es el cas del conjunt
d’escultures gregues del Museo del
Prado; de les col-leccions de moneda
grega del Museo Casa de la Moneda a
Madrid, del Gabinete Numismatico del
Museo Arqueolégico Nacional a Ma-
drid i del Gabinet Numismatic de Ca-



légicos recuperados en los yacimientos
del pais, de donaciones de colecciones
privadas y de objetos comprados en el
mercado de antigiiedades durante el
siglo xx.

Junto a estos tres importantes museos,
hay que afiadir una serie de museos e
instituciones publicas que custodian
también bienes patrimoniales de la cul-
tura griega antigua con un caracter mas
tematico. Es el caso del conjunto de es-
culturas griegas existente en el Museo
del Prado; de las colecciones de mone-
da griega del Museo Casa de la Moneda
en Madrid, del Gabinete Numismati-
co del Museo Arqueoldgico Nacional
en Madrid y del Gabinet Numismatic
de Catalunya en Barcelona; o de la
coleccién de antigiiedades griegas de la
Real Academia de la Historia, formada
desde su creacion en 1738 por donacio-
nes y compras de diversa naturaleza.

Del mismo modo, diversos museos pu-
blicos poseen dentro de sus colecciones
importantes conjuntos de objetos ar-
queoldgicos griegos. No vamos enume-
rar los museos monograficos de sitio
que exponen y custodian los materiales
griegos aparecidos en las excavaciones
arqueologicas de los yacimientos en los
que se encuentran porque no es el caso
de esta publicacién y ya se hizo en el
anterior libro Iberia Graeca. El legado ar-
queoldgico griego en la peninsula Ibérica.
Materiales griegos de elevado interés se
exponen en el Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Empuries (yacimiento gre-
co-romano de Emporion/Emporiae), en
el Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Ullastret (yacimiento ibérico de Ullas-

talunya a Barcelona, o de la col-leccié
d’antiguitats gregues de la Real Aca-
demia de la Historia, formada des de
la seva creaci6 el 1738 per donacions i
compres de diversa naturalesa.

De la mateixa manera, diversos mu-
seus publics posseeixen dins de les se-
ves col-leccions importants conjunts
d’objectes arqueologics grecs. No enu-
merarem els museus monografics del
lloc que exposen i custodien els mate-
rials grecs apareguts a les excavacions
arqueologiques dels jaciments en que
es troben, perque no és el cas d’'aquesta
publicacid i ja es va fer a lanterior llibre
Iberia Graeca. El llegat arqueologic grec a
la peninsula Ibérica. Materials grecs d’alt
interes s’exposen al Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya-Empuries (jaciment
grecoroma d’'Emporion/Emporiae), al
Museu dArqueologia de Catalunya-
Ullastret (jaciment iberic d’Ullastret,
Girona) o al Museu del Puig des Mo-

Fig. 1.8.- Vista de la camparia oficial de excavaciones
del afio 1909 en el sector meridional de la Nedpolis de
Emporion (Empiiries, Girona) en la zona del santuario
de Asclepios (Josep Esquirol). — Vista de la campanya
oficial d’excavacions de I'any 1909 al sector meridional
de la Nedapolis d’Emporion (Empuiries, Girona), a la
zona del santuari d’Asclepi (Josep Esquirol).
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tret, Girona) o en el Museu del Puig
des Molins (yacimiento fenicio-ptinico
de Ebusim, Ibiza), por citar algunos
ejemplos. Sin embargo, hay diversos
museos e instituciones publicas que
custodian materiales griegos proceden-
tes de adquisiciones en el mercado de
antigiiedades o de donaciones particu-
lares, materiales que complementan
las colecciones obtenidas mediante
excavaciones arqueoldgicas o hallaz-
gos producidos en los yacimientos del
ambito territorial de estos museos. Es
el caso, por ejemplo, de las colecciones
de materiales griegos del Museu de
Prehistoria de Valencia, formadas por
la denominada Colecciéon Manuel Ca-
zurro, procedente en su mayoria de la
compra de materiales de Empuries en
el mercado anticuario, y por las colec-
ciones Martinez y Martinez y Pérez Ca-
brero, de objetos griegos procedentes
de los ajuares de la necrépolis ibicenca
de Puig des Molins. Es el caso también
del Servei d'Investigacions Prehistori-
ques de Valéncia que posee un con-
junto de vasos griegos aticos y greco-
italicos procedentes de las colecciones
de Marti Esteve y Mariano Benlliure,
también adquiridas en el mercado de
antigliedades y de procedencia diver-
sa. Y también es el caso, por poner tres
ejemplos, del Museu Episcopal de Vic
(Barcelona) donde hay un interesante
conjunto de vasos griegos, faliscos y
etruscos procedentes de donaciones de
coleccionistas particulares.

Finalmente, hay que destacar también
la existencia en la actualidad de objetos
griegos de gran calidad artistica en co-
lecciones privadas, algunas de las cua-
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lins (jaciment fenici-panic d’ Ebusim,
Eivissa), per citar alguns exemples. No
obstant aix0, hi ha diversos museus i
institucions publiques que custodien
materials grecs procedents d’adquisici-
ons al mercat d’antiguitats o de dona-
cions particulars, materials que com-
plementen les col-leccions obtingudes
mitjan¢ant excavacions arqueologiques
o troballes produides als jaciments de
Tambit territorial d’aquests museus. Es
el cas, per exemple, de les col-leccions
de materials grecs del Museu de Pre-
historia de Valéncia, formades per
lanomenada Col-lecci6 Manuel Ca-
zurro, procedent en la seva majoria de

Fig. 1.9.- Vitrina del Museo Provincial de Gerona con
materiales griegos de Empuiries procedentes del mer-
cado de antigiiedades, a inicios del siglo xx (Josep
Esquirol). — Vitrina del Museu Provincial de Girona
amb materials grecs d’Empuiries procedents del mercat
d’antiguitats, a inicis del segle xx (Josep Esquirol).
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les son gestionadas a través de funda-
ciones y que exponen estos materiales
en instalaciones museisticas abiertas
al pablico. Entre ellas, hay que sefialar
en Espafia la coleccién de vasos griegos
de la Fundacién Casa de Alba, expues-
ta en el Palacio de Liria de Madrid; las
colecciones de ceramica griega de José
Maria Rodriguez-Acosta y de Manuel
Gobémez-Moreno, ambas ubicadas en la
sede de la Fundaciéon Rodriguez-Acos-
ta en Granada; o la coleccion de obje-
tos griegos relacionados con la produc-
cién, comercio y consumo del vino en
época griega existente en el Museo de
la Cultura del Vino de la Fundacién Vi-
vanco, en Briones (La Rioja). En cuanto
a las colecciones privadas accesibles al
publico en Portugal, la mas importante
es, sin duda, la de la Fundag¢io Calous-
te Gulbenkian, ubicada en Lisboa, con
una serie de materiales arqueologicos
griegos de gran belleza y una colec-

Fig. 1.10.- Anuncio promocional de la tienda del fotd-
grafo Josep Esquirol en I'Escala, en los afios 20 del siglo
xx, donde entre los diferentes productos que tenia a la
venta se ofrece también “antigalles d’Empiries” (anti-
giiedades de Empuiries). — Anunci promocional de la
botiga del fotograf Josep Esquirol a I'Escala, als anys
vint del segle xx, on entre els diferents productes que
tenia a la venda s’ofereixen també “antigalles d’Empu-
ries” (antiguitats d’'Empuiries).

la compra de materials d’Empuries al
mercat antiquari, i per les col-leccions
Martinez y Martinez i Pérez Cabrero
d’objectes grecs procedents d’aixovars
de la necropolis eivissenca de Puig des
Molins. També és el cas del Servei d'In-
vestigacions Prehistoriques de Valen-
cia, que posseeix un conjunt de vasos
grecs atics i grecoitalics procedents de
les col-leccions de Marti Esteve i Ma-
riano Benlliure, també adquirides al
mercat d’antiguitats i de procedencia
diversa. I també és el cas, per posar tres
exemples, del Museu Episcopal de Vic
(Barcelona), on hi ha un interessant
conjunt de vasos grecs, faliscos i etrus-
cos procedents de donacions de col-
leccionistes particulars.

Finalment, cal destacar lexisténcia en
l'actualitat d’objectes grecs de gran qua-
litat artistica en col-leccions privades,
algunes de les quals sén gestionades
a través de fundacions i que exposen
aquests materials en instal-lacions mu-
seistiques obertes al public. Entre elles,
cal assenyalar a Espanya la col-leccié
de vasos grecs de la Fundacién Casa
de Alba, exposada al Palacio de Liria a
Madrid; les col-leccions de ceramica
grega de José Maria Rodriguez-Acosta
y de Manuel Gémez-Moreno, ambdues
ubicades a la seu de la Fundacion Rodri-
guez-Acosta a Granada, o la col-leccié
d’objectes grecs relacionats amb la
produccid, el comerc i el consum del vi
en época grega del Museo de la Cultura
del Vino de la Fundacién Vivanco, a Bri-
ones (La Rioja). Quant a les col -leccions
privades accessibles al ptblic a Portu-
gal, la més important és, sens dubte,
la de la Funda¢io Calouste Gulbenki-
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cién de setecientas monedas griegas
de excepcional valor. Junto a ella, se
encuentran otras colecciones privadas
de menor entidad, como las coleccio-
nes de cerdmica griega del Museu da
Farmacia en Lisboa y de la Fundagio
Dionisio Pinheiro e Alice Cardoso Pin-
heiro en Agueda.

Algunas de las colecciones particu-
lares de arte griego que existen en la
actualidad no estin expuestas al pu-
blico, como ocurre con la coleccién de
ceramica griega de Pere Duran Farell,
gestionada por la Fundacié Duran Vall-
llosera en Premia de Dalt (Barcelona),
o con la coleccién portuguesa de vasos
griegos de Manuel de Lancastre, que,
sin embargo, pudo verse en Lisboa y en
Oporto en el afio 2007 formando parte
de la exposicién Vasos gregos em Portu-
gal. Aquém das Colunas de Hércules. Y
otras colecciones privadas, desgracia-
damente, se han disgregado en la ac-
tualidad en el mercado de antigiieda-
des por la venta de sus ejemplares por
parte de los mismos coleccionistas o
de sus herederos, como la coleccién de
arqueologia griega y romana del pintor
vasco Ignacio Zuloaga, vendida en el
afio 2013 en una tienda de antigiieda-
des de Barcelona.

Los capitulos que siguen a continua-
cién constituyen una selecciéon de los
museos y colecciones de arte griego
existentes en la peninsula Ibérica que
hemos considerado mas representati-
vos y que creemos que deben ser di-
fundidos y conocidos por todas aque-
llas personas interesadas en el legado
cultural de la antigua Grecia. cccce
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an, ubicada a Lisboa, amb una série de
materials arqueologics grecs de gran
bellesa i una col-lecci6 de set-centes
monedes gregues d'excepcional valor.
Juntament amb aquesta, hi ha també al-
tres col-leccions privades de menor en-
titat, com les col-leccions de ceramica
grega del Museu da Farmacia a Lisboa i
de la Fundac¢io Dionisio Pinheiro e Ali-
ce Cardoso Pinheiro a Agueda.

Algunes de les col-leccions particulars
d’art grec que hi ha en l'actualitat no
estan exposades al pablic, com succe-
eix amb la col-lecci6 de ceramica grega
de Pere Duran Farell, gestionada per
la Fundacié Duran Vall-llosera a Pre-
mia de Dalt (Barcelona), o la col-leccié
portuguesa de vasos grecs de Manuel
de Lancastre, que no obstant aixo es
va poder veure a Lisboa i a Porto l'any
2007 formant part de l'exposicié Vasos
gregos em Portugal. Aquém das Colunas
de Heércules. Desgraciadament, altres
col-leccions privades shan disgregat
actualment en el mercat d’antiguitats
com a resultat de la venda dels seus
exemplars per part dels mateixos col-
leccionistes o dels seus hereus, com
ara la col-leccié d’arqueologia grega i
romana del pintor basc Ignacio Zuloa-
ga, venuda l'any 2013 en una botiga
d’antiguitats de Barcelona.

Els capitols que segueixen constitueixen
una selecci6 dels museus i col -leccions
d’art grec de la peninsula Ibeérica que
hem considerat més representatius
i que creiem que han de ser difosos i
coneguts per totes aquelles persones
interessades en el llegat cultural de
lantiga Grecia. cecccccccccee



OBJETOS GRIEGOS DEL MUSEO ARQUEO-
LOGICO NACIONAL (MADRID). LAS CO-
LECCIONES DE ANTIGUEDADES GRIEGAS

OBJECTES GRECS DEL MUSEO ARQUEO-
LOGICO NACIONAL (MADRID). LES COL-
LECCIONS D’ANTIGUITATS GREGUES

>>>>>> Paloma Cabrera <<s<<<<
(Centro Iberia Graeca-Museo Arqueolégico Nacional)

LA HISTORIA DE LA cOLECCION de antigiie-
dades griegas del Museo Arqueolégico
Nacional estd indisolublemente unida
a la historia del coleccionismo real y
privado de la Espana de los siglos xvin
al xx. Objetos codiciados por coleccio-
nistas y piezas destacadas en los gabi-
netes reales fueron la base fundamen-
tal de las colecciones fundacionales
del Museo.

El Museo Arqueolbgico Nacional se
crea el 20 de marzo de 1867 por Real
Decreto de la Reina Isabel II, donde
se establecia que constituirian el Mu-
seo Arqueolégico Nacional todos los
objetos arqueoldgicos y numismaticos
existentes en la Biblioteca Nacional, en
el Museo de Ciencias Naturales y en la
Escuela Especial de Diplomatica.

Las dos primeras instituciones tienen
su origen en el siglo xvin: bajo el reina-

LA HISTORIA DE LA coL-LEcciO d’antiguitats
gregues del Museo Arqueolégico Na-
cional esta indissolublement unida a la
historia del col-leccionisme reial i pri-
vat de I'Espanya dels segles xvir al xx.
Obijectes cobejats per col-leccionistes
i peces destacades dels gabinets rei-
als foren la base principal de les col-
leccions fundacionals del Museu.

El Museo Arqueologico Nacional es
crea el 20 de mar¢ de 1867 per reial
decret de la reina Isabel II, que esta-
blia que constituirien el Museo Ar-
queolégico Nacional tots els objectes
arqueologics i numismatics que hi ha-
via a la Biblioteca Nacional, al Museo
de Ciencias Naturales i a I'Escuela Es-
pecial de Diplomatica.

Les dues primeres institucions tenen
lorigen al segle xviiL. Sota el regnat de
Felip V, el 1711 es va crear la Real Bibli-
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do de Felipe V, en 1711, se cred la Real
Biblioteca. Alli, en un gabinete de an-
tigiiedades adjunto a la Biblioteca, se
conservaban piezas numismaticas y
objetos arqueoldgicos pertenecientes
a las colecciones reales. Carlos III cre6
en 1771 el Real Gabinete de Historia
Natural, institucién para la que el ar-
quitecto Villanueva disefi6 el edificio
ocupado hoy por el Museo del Prado.
En él se reunieron, junto a las coleccio-
nes geoldgicas, botanicas y zoolégicas,
objetos manufacturados y artisticos de
todo el mundo. La Escuela Especial de
Diplomatica se fund6 en 1856, desti-
nada a nutrir el nuevo cuerpo de Ar-
chiveros, Bibliotecarios y Arqueélogos
y estaba dotada, para la practica de la
docencia, con una pequeha coleccién
de antigiiedades.

Entran asi, procedentes de la Biblioteca
Nacional, un total de 700 objetos, entre
ellos vasos griegos y bronces etruscos.
La coleccién de vasos griegos estaba
formada por tres vasos aticos de figuras

Fig. 2.1.- Sala de exposicion permanente de las colec-
ciones de Grecia del Museo Arqueoldgico Nacional
(MAN). — Sala d’exposicié permanent de les col-
leccions de Grecia del Museo Arqueoldgico Nacional
(MAN).
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oteca, i en un gabinet d’antiguitats ad-
juntala Biblioteca es conservaven peces
numismatiques i objectes arqueologics
pertanyents a les col-leccions reials.
Carles III va crear el 1771 el Real Ga-
binete de Historia Natural, institucid
per a la qual Farquitecte Villanueva va
dissenyar ledifici que ocupa avui en
dia el Museo del Prado. S’hi van reunir,
juntament amb les col-leccions geolo-
giques, botaniques i zoologiques, ob-
jectes manufacturats i artistics del tot el
moén. LEscuela Especial de Diplomati-
ca es va fundar el 1856, destinada a no-
drir el nou cos d’arxivers, bibliotecaris
i arqueolegs, i estava dotada, per a la
practica de la docéncia, amb una petita
col-leccié d’antiguitats.

Entren aixi, procedents de la Bibliote-
ca Nacional, un total de set-cents ob-
jectes, entre els quals hi havia vasos
grecs i bronzes etruscos. La col-leccié
de vasos grecs estava formada per tres
vasos atics de figures roges d’excepcio-
nal qualitat i de gran raresa pel seu
tractament iconografic: 'estamne amb
la dansa de comastes amb para-sols, la
pelica del Pintor de Pan amb el tema
de la venedora i el noi, i el gran crater
amb Perseu matant Medusa; tres vasos
trobats a Capua que Miguel Reggio, ca-
pita general del regne de les Dues Sici-
lies, havia enviat com a regal a la reina
Isabel de Farnesio. La resta de vasos
eren d'origen sud-italic: crater i escif
de figures roges d’' Apulia, lecits campa-
nians, una enodcoa d’estil de Gnathia,
diversos vasos de vernis negre i un
“tirallet” de figures roges, un objecte
excepcional per la seva raresa en el re-
pertori formal grec.



rojas de excepcional calidad y de gran
rareza por su tratamiento iconografico:
el estamno con la danza de los comas-
tas con parasoles, la pélice del Pintor
de Pan con el tema de la vendedora y el
muchacho, y la gran cratera con Perseo
dando muerte a la Medusa, tres vasos
hallados en Capua que Miguel Reggio,
capitan general del reino de las Dos Si-
cilias, habia enviado como regalo a la
reina Isabel de Farnesio. El resto de los
vasos eran de origen suritalico: cratera
y escifo de figuras rojas apulios, 1éci-
tos campanos, una endécoe de estilo de
Gnatbhia, varios vasos de barniz negro,
y un “sacaleches” de figuras rojas, un
objeto excepcional por su rareza en el
repertorio formal griego.

A la coleccién procedente del Real Ga-
binete de Historia Natural pertenecen
un conjunto de 52 vasos griegos, en su
mayoria suritalicos, decorados muchos
de ellos con escenas dionisiacas. Des-
tacan en este conjunto las crateras de
campana apulias, recogidas y descritas
por Hitbner en 1862, junto con otros
vasos de figuras rojas.

Sobre esta notable base de las coleccio-
nes fundacionales, el Museo contintia
durante el periodo 1868-1895 su politi-
ca de incremento de fondos. Es en este
momento cuando ingresan en el Mu-
seo las tres grandes colecciones priva-
das de antigiiedades griegas, cuya im-
portancia y nimero no se volvieron a
alcanzar hasta tiempos muy recientes.
Fueron aquellas, y por orden cronolégi-
co, la coleccién de vasos y antigiiedades
griegas y chipriotas procedentes de la
expedicién a Oriente de la fragata Ara-

Ala col-lecci6 procedent del Real Gabi-
nete de Historia Natural pertanyen un
conjunt de cinquanta-dos vasos grecs,
majoritariament sud-italics, decorats
molts d’ells amb escenes dionisiaques.
Destaquen en aquest conjunt els cra-
ters de campana d’ Apulia, recollits i
descrits per Hiibner el 1862, junta-
ment amb altres vasos de figures roges.

Sobre aquesta notable base procedent
de les col-leccions fundacionals, du-
rant el periode compres entre els anys
1868 i 1895 el Museu continua la seva
politica d’'incrementar els fons. Es en
aquest moment quan ingressen al Mu-
seu tres grans col-leccions privades
d’antiguitats gregues; la importancia
i el volum d’aquests ingressos no es
tornaran a assolir fins a temps molt
recents. Per ordre cronologic, ingres-
saren la col-leccié d’antiguitats i vasos
grecs i xipriotes procedent de lexpe-
dici6 a Orient de la fragata Arapiles, la

Fig. 2.2.- Cratera dtica de campana con Perseo dan-
do muerte a Medusa. Pintor de Villa Giulia. 460-450
a. C. (MAN). — Crater atic de campana amb Perseu
matant Medusa. Pintor de Villa Giulia. 460-450 a. C.
(MAN).
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piles, 1a coleccion del Marqués de Sala-
manca y la coleccion del consul Asensi.

En 1871, y aprovechando un viaje de
conveniencia politica de la fragata de
guerra Arapiles a Levante, se dispuso
que una Comision, encabezada por el
conservador del Museo Juan de Dios
de la Rada y Delgado, embarcase en
dicha fragata y fuese no sélo estudian-
do los monumentos de los diferentes
puntos de Grecia, Turquia, Siria, Chi-
pre y Egipto en que la fragata debia
tocar, sino procurando adquirir objetos
para el Museo. Esta expedicion cienti-
fica pretendia, por una parte emular

Fig. 2.3.- Anfora bilingiie. Anddcides, ceramista y Psiax,
pintor. 510 a. C. (MAN). — Amfora bilingiie. Andoci-
des, ceramista, i Psiax, pintor. 510 a. C. (MAN).
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col-leccié del marques de Salamanca i
la col-leccié del consol Asensi.

El 1871, aprofitant un viatge de conve-
niéncia politica de la fragata de guerra
Arapiles a Llevant, es va decidir que
una comissio, encapcalada per Juan de
Dios de la Rada y Delgado, conserva-
dor del Museu, hi embarqués per es-
tudiar els monuments dels diferents
punts de Greécia, Turquia, Siria, Xipre i
Egipte on la fragata havia d’atracar i al-
hora per procurar adquirir objectes per
al Museu. Aquesta expedici6 cientifica
pretenia, d'una banda, emular expedi-
cions europees anteriors per acumular
obres d’art antic i, d'una altra, conéi-
xer sobre el terreny els monuments i
la geografia historica de la Mediterra-
nia i de I'Orient. Entre els objectes que
adquiri l'expedici6 figuraven vuitanta-
vuit vasos grecs, un conjunt d’escultu-
res i vasos xipriotes, i dinou terracotes.
Els vasos grecs foren adquirits majo-
ritariament a Atenes i alguns foren
una donacié del banquer Don Juan
Bautista Serpieri, resident a la ciutat.
Entres les peces procedents d’aques-
ta donacié figurava una lecit gegant,
possiblement procedent d’Alopeke, a
I'Atica. El lot més gran d’objectes ad-
quirits per la comissi6é el formaven
dinou lecits de fons blanc. A Atenes
lexpedicié també va aconseguir algu-
nes lecits de figures negres tardanes,
un lot d’onze lécits aribalistiques de fi-
gures roges, una enocoa corintia, tres
pixides, una copa del periode geome-
tric que, juntament amb una banda
d’or de la mateixa eépoca, possiblement
procedia d’alguna tomba del Dipilon o
del Ceramic, i nou terracotes d’escassa



anteriores expediciones europeas de
acopio de obras de arte antiguo y, por
otra, conocer sobre el terreno los mo-
numentos y la geografia histérica del
Mediterraneo y del Oriente. Entre los
objetos traidos por la expedicién figu-
raban 88 vasos griegos, un conjunto
de esculturas y vasos chipriotas y 19
terracotas. Los vasos griegos fueron
adquiridos en su mayor parte en Ate-
nas y algunos donados por el banquero
alli residente D. Juan Bautista Serpieri.
Entre las piezas donadas figuraba un
lécito gigante, posiblemente proceden-
te de Alopeke, en el Atica. El lote mayor
de los objetos adquiridos por la Comi-
sién lo componian 19 lécitos de fondo
blanco. También alli consiguié algunos
lécitos de figuras negras tardias, un
lote de 11 1écitos aribalisticos de figuras
rojas, una endcoe corintia, tres pixidas
y una copa del periodo Geométrico
que, junto con una banda de oro de la
misma época, posiblemente procedian
de alguna tumba del Dipylon o del Ce-
ramico. También en Atenas consiguie-
ron nueve terracotas, de escasa calidad,
excepto una figura de una koré de esti-
lo arcaico, y un grupo de dos danzari-
nes helenistico. Figura también, entre
los objetos traidos por Rada y Delgado
de Atenas, un fragmento de capitel jo-
nico, de marmol pentélico, encontrado
en las ruinas de la Acrépolis. Pero la
actividad principal llevada a cabo por la
Comision en esta ciudad consistié en
estudiar los principales monumentos
clasicos, la realizacién de dibujos de
los mas notables, y realizar reproduc-
ciones de diversos relieves escultéricos
que se hallaban en el Museo existente

qualitat, excepte una figura d'una cora
d’estil arcaic i un grup de dos dansai-
res hel-lenistic. Entre els objectes que
va portar Rada y Delgado d’Atenes,
figura també un fragment de capitell
jonic, de marbre pentelic, trobat a les
ruines de l'Acropoli. Pero lactivitat
principal que va dur a terme la co-
missié en aquesta ciutat va consistir
a estudiar els principals monuments
classics, plasmar en dibuixos els més
notables i fer reproduccions de diver-
sos relleus escultorics que es trobaven
al Museu que hi havia al Teseion, bui-
dats que avui es conserven al Museo
Nacional de Escultura de Valladolid.

Fig. 2.4.- Lécito dtico de fondo blanco con escena fu-
neraria. Pintor de Aquiles. 440 a. C. (MAN). — Lé-
cit atica de fons blanc amb escena funeraria. Pintor
d’'Aquil-les. 440 a. C. (MAN).
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en el Teseion, vaciados que hoy se en-
cuentran en el Museo Nacional de Es-
cultura de Valladolid.

La Expedicién visité también las rui-
nas de la antigua Ilium Novum, donde
se adquiri6 un relieve helenistico y di-
versos fragmentos arquitecténicos, Es-
mirna, donde obtuvo una donacién del
consul de Suecia y Noruega, Sr. Spie-
gethal, de cinco terracotas y una cabeza
en piedra, y Efeso, de donde procedia
una estela funeraria con una mujer
con un nifio en brazos y una sirvien-
ta. De la isla de Samos, donde estuvie-
ron visitando, midiendo y dibujando
la ruinas visibles del Heraion, trajo un
fragmento de capitel. De Chipre, Rada
y Delgado trajo, ademas de la coleccién
de esculturas y vasos chipriotas donada
por el cénsul italiano en la isla, Rober-
to Colucci, algunos vasos griegos: dos
copas aticas de figuras negras, un lé-
cito de figuras negras y un aribalo de
bucchero nero etrusco, objetos que en-
cajan bien en la tipologia de los ajua-
res de necrépolis arcaicas como la de
Amatunte o Salamina.

El verdadero impulso a la formaciéon
de la coleccién de antigiiedades grie-
gas y etrusco-itdlicas del Museo lo
constituird la adquisiciéon en 1874 de la
coleccion del Marqués de Salamanca.
La coleccion de antigiiedades griegas
y etruscas, formada por goo vasos y
287 terracotas griegas, fue adquirida
en su mayor parte en Italia, donde el
Marqués de Salamanca habia pasado
largos afos mientras llevaba a cabo la
construccién de los ferrocarriles de los
Estados Pontificios.
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Lexpedici6 va visitar també les ruines
de l'antiga Ilium Novum, on va adqui-
rir un relleu hel-lenistic i diversos
fragments arquitectonics; Esmirna,
on va obtenir una donacié del consol
de Suecia i Noruega, el senyor Spie-
gethal, de cinc terracotes i un cap de
pedra, i Efes, d'on procedia una estela
funeraria en que hi havia represen-
tats una dona amb un nen en bracos
i una sirventa. De lilla de Samos, on
van visitar, mesurar i dibuixar les rui-
nes visibles de 'Heraion, l'expedici6 va
portar un fragment de capitell. A Xi-
pre, a més de la col-lecci6 d’escultu-
res i vasos xipriotes donada pel consol
italia de Tilla, Roberto Colucci, Rada y
Delgado va aconseguir alguns vasos
grecs: dos copes atiques de figures ne-
gres, una lecit de figures negres i un
aribal de bucchero nero etrusc, objectes
que encaixen bé en la tipologia dels ai-
xovars de necropolis arcaiques com la
d’Amatunte o Salamina.

Fig. 2.5.- Copa dtica con las hazafias de Teseo. Pintor:
Aison. 420 a. C. (MAN). — Copa atica amb les gestes
de Teseu. Pintor: Aison. 420 a. C. (MAN).



De la coleccién Salamanca no debe-
mos dejar de citar piezas de excep-
cional calidad, que se encuentran en
primera fila de las producciones aticas
o suritalicas, y son piezas sefieras de
nuestro Museo. Asi, el 4nfora del Pin-
tor de Madprid con la lucha de Heracles
y Apolo por el tripode délfico, la hidria
del Pintor de Priamo, la hidria del Pin-
tor de la Fuente de Madrid, el dinos y
el anfora del Pintor de Antimenes, el
anfora panatenaica del Pintor de Cleo-
frades, el anfora bilingiie de Andécides
y Psiax, la copa del Pintor Oltos con la
escena de las heteras, la pélice de Pe-
leo raptando a Tetis, el lécito de fondo
blanco del Pintor de Aquiles, la copa
de Aison con las hazafias de Teseo, la
cratera de céliz del Pintor de Meleagro
con escena dionisiaca, la cratera de

Fig. 2.6.- Cratera de cdliz de Paestum con la locura de
Heracles. Pintor: Asteas. 350-320 a. C. (MAN). — Cra-
ter de calze de Paestum amb la bogeria d’Héracles.
Pintor: Asteas. 350-320 a. C. (MAN).

El veritable impuls a la formaci6 de la
col-leccié d’antiguitats greges i etrus-
coitaliques del Museu el constituira
ladquisici6 el 1874 de la col-leccié del
marques de Salamanca. La col-leccié
d’antiguitats gregues i etrusques, for-
mada per 9oo vasos i 287 terracotes
gregues, fou adquirida majoritaria-
ment a Italia, on el marques de Sala-
manca havia residit durant anys men-
tre es feia carrec de la construccié dels
ferrocarrils dels Estats Pontificis.

De la col-leccié Salamanca no hem de
deixar d’esmentar peces d’excepcio-
nal qualitat, que es troben a primera
fila de les produccions atiques o sud-
italiques, i que s6n peces senyeres del
Museu. Aixi, Famfora del Pintor de Ma-
drid amb la lluita d’'Heracles i Apol-lo
pel tripode delfic, I'hidria del Pintor de
Priam, I'hidria del Pintor de la Font de
Madrid, el dino i l'amfora del Pintor
d’Antimenes, lamfora panatenaica del
Pintor de Cleofrades, 'amfora bilingiie
d’Andocides i Psiax, la copa del Pintor
Oltos amb l'escena de les heteres, la
pelica de Peleu raptant Tetis, la lecit
de fons blanc del Pintor d’Aquil-les,
la copa d’Aison amb les gestes de Te-
seu, el crater de calze del Pintor de
Meleagre amb escena dionisiaca, el
crater de calze proper al Pintor de Pro-
nom, diverses amfores monumentals
d’Apulia d’estil ornat, entre elles la de
la tomba del poeta tragic, el crater de
calze del Pintor de Dirce amb escena
fliaca i, finalment, el crater de calze
procedent de Paestum del Pintor Aste-
as amb el tema de la bogeria d'Hera-
cles. Només coneixem la procedéncia
d’'unes quantes d’aquestes peces, molt
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caliz cercana al Pintor de Prénomos,
varias dnforas monumentales apulias
del estilo adornado, entre ellas la de la
tumba del poeta tragico, la cratera de
caliz del Pintor de Dirce con escena de
fliaco y, finalmente, la cratera de caliz
paestana del Pintor Asteas con el tema
de la locura de Heracles. Sélo de unas
cuantas de estas piezas, muy pocas,
sabemos su procedencia, por ejemplo,
de la cratera de Asteas, que fue hallada
en una tumba de Paestum, o el dnfora
de figuras negras con Heracles dan-
do muerte a Eurytos, que se hall6 en
Vulci, y pasé a manos del Marqués de
Campana, con quien trab6 amistad el
Marqués de Salamanca, o la cratera de
caliz cercana al Pintor de Prénomos,
hallada en Calvi.

En 1876 se adquiri6 por compra la
coleccion de antigiiedades del que
fuera consul de Espana en Tanez, Don

Fig. 2.7.- Terracota de Beocia con el Rapto de Europa.
475-425 a. C. (MAN). — Terracota de Beocia amb el
Rapte d'Europa. 475-425 a. C. (MAN).
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poques, per exemple del crater d’As-
teas, que fou trobat en una tomba de
Paestum, o l'amfora de figures negres
amb Heracles matant Eurit, que es va
trobar a Vulci, i que va passar a mans
del marques de Campana, amb qui va
fer amistat el marques de Salamanca,
o el crater de calze proper al Pintor de
Pronom trobat a Calvi.

El 1876 es va adquirir per compra la
col-leccié d’antiguitats de qui fou con-
sol d’Espanya a Tunisia, Don Tomds
Asensi. La col-lecci6é estava composta
per 232 vasos grecs que segurament
van ser adquirits al mercat italia. En-
tre ells hi ha vasos de bucchero nero
etrusc, vasos etruscos de figures ne-
gres i de figures roges, vasos corintis,
vasos atics de figures negres i figures
roges, i vasos sud-italics. També inclo-
ia 137 terracotes i dos miralls etruscos.
La col-lecci6 de Don Tomas Asensi va
completar, especialment amb vasos
etruscos i corintis, l'important conjunt
d’antiguitats gregues i etrusques del
Museu, enriquida notablement amb
l'adquisici6 de la col-leccié Salamanca,
a la qual aquesta altra segueix molt de
prop quant a riquesa, varietat i qualitat
d’algunes de les peces.

Lany 1900 ingressa per donacio la col-
leccié de Theodor Stiitzel, comerciant
de Munic establert a Espanya. La col-
leccié estava formada per un conjunt
de disset vasos, entre ells una pixide
beocia i una tapadora atica, ambdues
d’época geometrica; un alabastre, dos
aribals i una tapadora corintia; un ala-
bastre de figures negres, i un lot de
cinc lécits de fons blanc, a més d'un



Tomas Asensi. La colecciéon estaba
compuesta por 232 vasos griegos que
debieron ser adquiridos en el merca-
do italiano. Entre ellos se encuentran
vasos de bucchero nero etrusco, vasos
etruscos de figuras negras y de figuras
rojas, vasos corintios, vasos aticos de
figuras negras y figuras rojas y vasos
suritalicos. En la coleccién también se
inclufan 137 terracotas y dos espejos
etruscos. La coleccién de Don Tomas
Asensi vino a completar, especial-
mente con vasos etruscos y corintios,
el importante conjunto de antigiie-
dades griegas y etruscas del Museo,
enriquecida notablemente con la ad-
quisicién de la colecciéon Salamanca, a
la que ésta sigue muy de cerca por su
riqueza, variedad y calidad de algunas
de sus piezas.

En 1900 ingresa por donacién la colec-
ci6on de Theodor Stiitzel, comerciante
de Munich afincado en Espafia. La co-
leccién estaba formada por un conjun-
to de 17 vasos, entre ellos una pixida
beocia y una tapadera atica, ambas de
época geométrica; un alabastron, dos
aribalos y una tapadera corintios, un
alabastron de figuras negras, y un lote
de cinco 1écitos de fondo blanco, ade-
més de un conjunto de terracotas, la
mayoria de época helenistica, aunque
también con la presencia de ejempla-
res beocios del siglo v a. C. como la del
Rapto de Europa.

En 1920 ingresa en el Museo un con-
junto de 53 vasos griegos a través de
un intercambio de piezas realizado
con el Museo del Prado. La mayoria de
ellos habfan sido descritos por Hiib-

conjunt de terracotes, la majoria d’epo-
ca hel-lenistica, tot i que també hi ha-
via exemplars beocis del segle v a. C.,
com la del Rapte d’Europa.

Uns anys més tard, el 1920, ingressa
al Museu un conjunt de cinquanta-tres
vasos grecs a través d'un intercanvi
de peces realitzat amb el Museo del
Prado. La majoria d’aquests vasos ha-
vien estat descrits per Hiibner com a
pertanyents a les col-leccions reials
d’aquest museu. La col-leccié estava
formada per vasos corintis i atics, entre
els quals sobresurten una amfora de
Nola del Pintor d’Aquil-les i una altra
del Pintor d’Alkimakos, vasos d’Apulia
i de la Campania.

Fig. 2.8.- Hidria dtica con la llegada de Dioniso al
Olimpo. Pintor de Antimenes. 525-500 a. C. (MAN).
— Hidria atica amb I'arribada de Dionis a I'Olimp.
Pintor d'Antimenes. 525-500 a. C. (MAN).
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ner como pertenecientes a las colec-
ciones reales existentes en ese Museo.
La coleccién estaba formada por vasos
corintios y aticos, entre los que sobre-
salen un anfora de Nola del Pintor de
Aquiles y otra del Pintor de Alkimakos,
vasos apulios y campanos.

En 1972 se adquiere para el Museo un
conjunto de 26 piezas griegas y roma-
nas pertenecientes a la coleccién de D.
Pedro de Alcantara Téllez-Girdn, Prin-
cipe de Anglona, quien fuera Presiden-
te de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y miembro de la Real
Academia de la Historia, fallecido en
1851. La coleccion habia sido descrita
por Hibner, quien nos informa que
fue formada en los afios treinta del si-
glo xix mediante adquisiciones en el
mercado del arte en Roma y Napoles.

En 1999 se adquiere la coleccién Vérez
Fisa, formada durante los afios 70 y 80
en el mercado de antigiiedades. Estaba
compuesta por 178 piezas: antigiieda-
des egipcias, ibéricas y celtibéricas, es-
culturas romanas, una estela funeraria
de Beocia y un total de 133 vasos grie-
gos y magnogrecos. Destacan no sélo
por su namero, sino sobre todo por su
calidad artistica y por su interés cienti-
fico, los vasos pertenecientes a diversos
ambitos geograficos del mundo griego:
Atica, Corinto, Beocia, Eubea, Laconia,
Grecia del Este, Apulia, Campania, Si-
cilia, y a diversos momentos cronologi-
cos, desde el siglo vii a. C. hasta el siglo
m a. C. Presentan en su totalidad un
interés extraordinario, pues son piezas
de primera fila, en algunos casos reali-
zados por los mejores artistas aticos y
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El 1972 s’adquireix per al Museu un
conjunt de vint-i-sis peces gregues i
romanes pertanyents a la col-leccié de
Don Pedro de Alcantara Téllez-Girén,
princep d’Anglona, el qual fou presi-
dent de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando i membre de la
Real Academia de la Historia, mort el
1851. La col-lecci6 havia estat descrita
per Hiibner, qui ens informa que s’ha-
via format als anys trenta del segle xix
mitjangant adquisicions al mercat d’art
a Roma i Napols.

Lany 1999 sadquireix la col-leccié
Varez Fisa, formada durant els anys
setanta i vuitanta en el mercat d’anti-
guitats. Estava composta per 178 pe-
ces, entre les quals hi havia antiguitats
egipcies, iberiques i celtibériques, es-
cultures romanes, una estela funeraria
de Beocia i un total de 133 vasos grecs
i magnogrecs. Destaquen no només
pel nombre, sind sobretot per la qua-
litat artistica i per l'interes cientific, els
vasos pertanyents a diversos ambits

Fig. 2.9.- Relieve dtico con la procesién hacia el san-
tuario. 325-300 a. C. (MAN). — Relleu atic amb la
processé cap al santuari. 325-300 a. C. (MAN).



suritalicos, como Lydos, Nikdstenes, el
Pintor Afectado, Pintor de Antimenes,
Andocides, Epiktetos, el Pintor de Ber-
lin, el Pintor de Pan, el Pintor de Aqui-
les, el Pintor de Meidias, el Pintor de
Dario y tantos otros grandes artistas de
los siglos vi al 1v a. C. Estan decorados
con temas mitologicos, religiosos y de
la vida cotidiana en algunos casos Uni-
cos en el repertorio iconografico griego.

Desde el afio 2000 hasta la actualidad
el Museo ha seguido adquiriendo va-
sos y esculturas griegas en el mercado
nacional e internacional de antigiie-
dades para completar sus fondos y su
discurso expositivo. Entre ellos desta-
caremos el relieve atico con procesion
de oferentes a un santuario, una coraza
de bronce tracia, una figura en terra-
cota de Canosa que representa a una

Fig. 2.10.- Vitrina en la sala de exposicién permanen-
te de las colecciones de Grecia del Museo Arqueoldgi-
co Nacional (MAN). — Vitrina a la sala d’exposicié
permanent de les col-lecciones de Grécia del Museo
Arqueoldgico Nacional (MAN).

geografics del mén grec: Atica, Corint,
Beocia, Fubea, Laconia, Grécia de I'Est,
Apdlia, Campania, Sicilia, i a diversos
moments cronologics, des del segle vii
fins al segle 11 a. C. El conjunt d’aques-
tes peces té un interés extraordinari,
ja que es tracta de peces de primera
fila, en alguns casos realitzades pels
millors artistes atics i sud-italics, com
Lydos, Nikostenes, el Pintor Afectat,
el Pintor d’Antimenes, Andocides,
Epictet, el Pintor de Berlin, el Pintor
de Pan, el Pintor d’Aquil-les, el Pintor
de Meidias, el Pintor de Dario i tants
altres grans artistes dels segles vr al 1v
a. C. Estan decorats amb temes mitolo-
gics, religiosos i de la vida quotidiana
en alguns casos Unics en el repertori
iconografic grec.

Des de I'any 2000 fins a F'actualitat, el
Museu ha continuat adquirint vasos i
escultures gregues en el mercat nacio-
nal i internacional d’antiguitats per
completar els seus fons i el seu discurs
expositiu. Destaquen el relleu atic amb
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sirena citarista, la gran lecane apulia
con escena de gigantomaquia, un dino
apulio con el rapto de Tetis, una cratera
atica del Pintor de Nikias con escena
de sacrificio, un escifo de Makrén con
discébolo entrenando, y un anfora apu-
lia del Pintor de Baltimore con Orfeo
en los Infiernos.

En la actualidad la coleccién cuenta
con cerca de dos mil vasos, un testimo-
nio muy completo de la produccion ce-
ramica griega a través de los siglos mas
brillantes de su historia. Aunque el vaso
griego es el protagonista de nuestras
colecciones, el Museo posee también
algo mas de un millar de terracotas vy,
en menor medida, esculturas y bron-
ces griegos, que complementan y enri-
quecen sus contenidos. Su relevancia,
internacionalmente reconocida, hacia
imprescindible su exposicién en un
discurso museografico que permitiera
descubrir la inagotable informacién y
sugerencias que encierra.

La reforma del Museo Arqueoldgico
Nacional y la realizacién de un nuevo
proyecto museografico, concluido en
2014, nos ha permitido elaborar una
nueva presentaciéon de las colecciones
de Grecia y ofrecer una mirada sobre
el mundo griego dando a conocer los
aspectos mas destacados de su cultura
a través de un referente esencial: los
Vasos Ceramicos y sus imagenes. £L£L

processd d’oferents a un santuari, una
cuirassa de bronze tracia, una figura de
terracota de Canosa que representa una
sirena citarista, la gran lécana d’Apulia
amb escena de gigantomaquia, un di-
nos d’Apulia amb el rapte de Tetis, un
crater atic del Pintor de Nikias amb
escena de sacrifici, un escif de Makron
amb discobol entrenant, i una amfora
també d’ Apulia del Pintor de Baltimore
amb Orfe6 als inferns.

Actualment la col-lecci6 compta amb
gairebé dos mil vasos, un testimoni
molt complet de la produccié cerami-
ca grega a través dels segles més bri-
llants de la seva historia. Tot i que el
vas grec és el protagonista de les nos-
tres col-leccions, el Museu també té
unes quantes més d'un miler de terra-
cotes i, en menor mesura, escultures i
bronzes grecs que en complementen i
nenriqueixen els continguts. La seva
rellevancia, internacionalment reco-
neguda, feia imprescindible exposar la
col-leccié en un discurs museografic
que permetés descobrir la inesgotable
informacio i suggeriments que enclou.

La reforma del Museo Arqueoldgico
Nacional i la realitzaci6 d'un nou pro-
jecte museografic, conclos I'any 2014,
ens han permes elaborar una nova pre-
sentaci6 de les col-leccions de Grecia
i oferir una mirada sobre el mén grec
que dona a coneéixer els aspectes més
destacats de la seva cultura a través
d'un referent social: els vasos ceramics
i les imatges que s’hi representen. £



MONEDAS GRIEGAS DEL MUSEO
ARQUEOLOGICO NACIONAL (MADRID).
EL GABINETE NUMISMATICO
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MONEDES GREGUES DEL MUSEO
ARQUEOLOGICO NACIONAL (MADRID).
EL GABINETE NUMISMATICO

Paloma Otero =<=<=<=<=<

(Museo Arqueolégico Nacional)

EL DeparTAMENTO DE NuMismATICA Yy Me-
dallistica del Museo Arqueolégico Na-
cional, tradicional y coloquialmente
conocido como Gabinete Numismati-
co, conserva casi 300.000 piezas. La
mayoria son monedas, pero las colec-
ciones incluyen todo tipo de objetos
vinculados o relacionados formal o
funcionalmente con la moneda y el
dinero. De ellos, algo mas de 14.000
monedas y algunas piezas de gliptica y
pesas entran en lo que en Numismati-
ca se cataloga en sentido amplio como
“Grecia’, una clasificacién con nume-
rosas subdivisiones que supera, en
mucho, lo que un observador externo
suele considerar “griego”, y que mere-
ce la pena aclarar.

El &mbito cultural griego numismatico
incluye todas las emisiones moneta-
rias producidas en el mundo medite-
rraneo y amplias areas de Europa, Asia

EL DepaRTAMENTO DE NuMISMATICA 'y
Medallistica del Museo Arqueoldgi-
co Nacional, tradicionalment i col-
loquialment conegut com a Gabinete
Numismatico, conserva quasi tres-cen-
tes mil peces. La majoria sébn monedes,
pero les col-leccions inclouen tot tipus
d’objectes vinculats o relacionats for-
malment o funcional amb la moneda i
el diner. D’aquests objectes, una mica
més de catorze mil monedes i algunes
peces de gliptica i pesos entren en el
que en numismatica es cataloga en
sentit ampli com a “Grecia”, una clas-
sificaci6 amb nombroses subdivisions
que supera, amb escreix, el que un ob-
servador extern acostuma a considerar
“grec”, i que val la pena aclarir.

Lambit cultural grec numismatic
inclou totes les emissions moneta-
ries produides al mén mediterrani i
amplies arees d’Europa, Asia i Africa,
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y Africa, comenzando por las costas
atlanticas europeas y continuando por
Asia hasta el noroeste de la India, don-
de se establecieron los reinos herederos
de las conquistas de Alejandro Magno,
para volver por el norte de Africa, hasta
completar el circulo en la vertiente at-
lantica de este continente. Organizado
geograficamente por las regiones de la
Antigiiedad, engloba no sélo las mo-
nedas estrictamente griegas, sino las
célticas europeas, todas las acunadas
en la peninsula Ibérica -no incluidas
en la cifra citada arriba, que se eleva-
ria a mas del doble si lo hiciéramos-,
las cartaginesas y las producidas en el
Oriente Proximo y Medio. Cronologi-
camente, abarca desde la aparicién de
la moneda en torno al 600 a. C. hasta
el fin de las emisiones provinciales del
Imperio Romano oriental a finales del
siglo m1 d. C., aunque se consideran
también las series del Imperio Sasani-
da, que terminan a mediados del siglo
vil con la conquista islamica.

Este amplisimo, y también un tanto
sorprendente, concepto tiene una ex-
plicacién. La construcciéon de la cien-
cia numismatica establecié desde sus
inicios, en el siglo xvi, una distincién
entre la moneda romana y la que no lo

Fig. 3.1.- Estdtero de electro de Mileto (Turquia), acu-
fiado hacia 6oo-575 a. C., &: 21,50 x 16 mm (MAN).
— Estatera d’electré de Milet (Turquia), encunyada
cap al 6oo-575 a. C., @: 21,50 x 16 mm (MAN).
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comencant per les costes atlantiques
europees i continuant per Asia fins al
nord-oest de india, on es van establir
els regnes hereus de les conquestes
d’Alexandre el Gran, per tornar pel
nord d’Africa, fins a completar el cer-
cle al vessant atlantic d’aquest conti-
nent. Organitzat geograficament per
les regions de l'antiguitat, engloba no
només les monedes estrictament gre-
gues, sind les celtiques europees, totes
encunyades a la peninsula Iberica —-no
incloses a la xifra citada més amunt,
que s'elevaria a més del doble si les
incloguéssim—, les cartagineses i les
produides a I'Orient Proxim i Mitja.
Cronologicament, abasta des de l'apari-
ci6 de la moneda, entorn del 600 a. C.,
fins a la fi de les emissions provincials
de limperi roma oriental, a finals del
segle m d. C., encara que es consideren
també les seéries de I'imperi sassanida,
que finalitzen a mitjans del segle v
amb la conquesta islamica.

Aquest amplissim i també un tant sor-
prenent concepte té una explicacié. La
construccié de la ciéncia numismatica
va establir des dels seus inicis, al segle

Fig. 3.2.- Estdtero de plata de los orresquios (Macedo-
nia, Grecia), acufiado hacia 530-480 a. C., &: 21 mm
(MAN). — Estatera de plata dels orresquis (Macedo-
nia, Grecia), encunyada cap al 530-480 a. C., &: 21
mm (MAN).



es: ésta fue sistematizada, con el tiem-
po, en una amplia categoria identifica-
da con el adjetivo griego, un calificativo
que atn reconociendo las diferencias
que existen entre las acufaciones de
entornos culturales diversos priori-
za su filiacion con la moneda griega,
puesto que es en la cultura griega, en
las primeras emisiones nacidas en las
ciudades helenas de Asia Menor, donde
esta el origen del fendmeno monetario
occidental. Esta distincion permitio, y
aun permite, establecer marcos para el
trabajo, la catalogacién y el estudio mo-
nografico de las series, de modo que
sigue vigente en publicaciones de am-
bito internacional como la serie Sylloge
Nummorum Graecorum —“colecciones
de monedas griegas”— que da a conocer
de manera sistematica las colecciones
de los museos, y en la propia ordena-
cién fisica de sus monetarios.

Cifiéndonos a lo que mas estrictamen-
te entendemos por griego, la coleccién
del MAN proporciona un conjunto
muy representativo de las series acu-
fiadas por las ciudades y por los reinos
helenisticos y, obviamente, de las dos
colonias griegas en Iberia: Emporion y
Rode. No es, sin embargo, exhaustiva
y resulta desigual, apreciandose una

xv1, la distincié entre la moneda roma-
naila que no ho és, que fou sistematit-
zada, amb el temps, en una amplia ca-
tegoria identificada amb T'adjectiu grec,
un qualificatiu que tot i reconeixer les
diferencies que hi ha entre les encu-
nyacions d’entorns culturals diversos
prioritza la seva filiacié amb la moneda
grega, ates que és en la cultura grega,
en les primeres emissions nascudes a
les ciutats hel-lenes de Asia Menor,
on hi hal'origen del fenomen monetari
occidental. Aquesta distinci6 va perme-
tre, i encara permet, establir marcs per
al treball, la catalogaci6 i I'estudi mo-
nografic de les series, de manera que
segueix vigent en publicacions d’am-
bit internacional com la serie Sylloge
Nummorum Graecorum —“col-leccions
de monedes gregues’—, que dona a
coneixer de forma sistematica les col-
leccions dels museus, i en la mateixa
ordenaci6 fisica dels seus monetaris.

Si ens cenyim al que més estrictament
entenem per grec, la col-leccio del
MAN proporciona un conjunt molt
representatiu de les seéries encunyades

Fig. 3.3.- Decadracma de plata de Siracusa (Italia), acu-
fiada a finales del siglo v a. C., @: 37,20 mm (MAN). —
Decadracma de plata de Siracusa (Italia), encunyada
a finals del segle v a. C., @: 37,20 mm (MAN).
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fuerte dependencia de su propia for-
macion histérica.

El fuerte componente estético de
las acufiaciones griegas es un factor
esencial para entender su peso en los
fondos de los museos histéricos de la
Europa occidental, formados en buena
parte a partir de colecciones reunidas
por monarcas, aristocratas y eruditos
adinerados. Esto haria pensar que sélo
contamos con ejemplares selecciona-
dos en metales nobles, especialmente
plata, el metal monetario por excelen-
cia del mundo griego durante mucho
tiempo, pero la realidad es que ademas
de piezas de llamativa calidad artistica
también conservamos un niimero im-
portante de emisiones en bronce en
distinto grado de desgaste. Merece la
pena detenerse en este detalle, puesto
que estas piezas, las de menor valor
en la jerarquia de los sistemas mone-
tarios, debieron tener una circulacién
casi exclusivamente local, de modo que
su presencia en colecciones formadas
lejos de sus lugares de origen indica
que hubo un interés especial en ellas,
mucho menos vistosas pero no por ello
menos relevantes para el estudio de la

Fig. 3.4.- Tetradracma de plata de Naxos (Taormina,
ltalia), acuiiada hacia 415-413 a. C., &: 27,70 mm
(MAN). — Tetradracma de plata de Naxos (Taormi-
na, Italia), encunyada cap al 415-413 a. C., &: 27,70
mm (MAN).
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per les ciutats i els regnes hel -lenistics
i, obviament, per les dues colonies gre-
gues a Iberia: Emporion i Rode. No és,
pero, exhaustiva i resulta desigual, ja
que s’hi aprecia una forta dependéncia
de la seva propia formacio historica.

El fort component estetic de les encu-
nyacions gregues és un factor essencial
per entendre el pes que tenen en els
fons dels museus historics de I'Europa
occidental, formats en bona part a par-
tir de col-leccions reunides per monar-
ques, aristocrates i erudits adinerats.
Aixo faria pensar que només comptem
amb exemplars seleccionats en metalls
nobles, especialment plata —el metall
monetari per excel-léncia del moén grec
durant molt de temps—, pero la realitat
és que a més de peces de qualitat artisti-
ca llampant també conservem un nom-
bre important d’emissions en bronze
amb diferent grau de desgast. Val la
pena aturar-se en aquest detall, atés que
aquestes peces, les de menys valor en la
jerarquia dels sistemes monetaris, van
haver de tenir una circulacié gairebé
exclusivament local, de manera que la
seva presencia en col-leccions forma-
des lluny dels seus llocs d’origen indica
que va haver-hi un interés especial en
elles —molt menys vistoses pero no per
aixo menys rellevants per a l'estudi de
la historia— per part dels que van perse-
guir-ne l'adquisicié.

En el cas del Museo Arqueolégico Na-
cional, una gran part de les peces que
conservem procedeixen dels anomenats
fons fundacionals, i sobretot de l'antic
Museo de Medallas y Antigiiedades de
la Biblioteca Nacional, fundada com



historia, por parte de quienes persi-
guieron su adquisicion.

En el caso del Museo Arqueoldgico Na-
cional, una gran parte de las piezas que
conservamos proceden de los llamados
fondos fundacionales, y sobre todo
del antiguo Museo de Medallas y An-
tigliedades de la Biblioteca Nacional,
fundada como Real Libreria Pablica en
diciembre de 1711. Desde entonces has-
ta 1867, afo de creaciéon del MAN, los
fondos crecieron mediante adquisicio-
nes muy diversas, algunas de ellas co-
lecciones famosas en Europa como la
del abate Charles d’Orléans de Rothe-
lin (1746), o formadas en Italia, como
la del anticuario Alessio Simmaco Ma-
zzocchi (1786) y las piezas alli com-
pradas por el bibliotecario Francisco
Pérez Bayer, comisionado a tal efecto
entre 1754 y 1759, que probablemente
se incorporaron a través de la colec-
ci6én del infante don Gabriel de Borbon
(1793). Es posible que a estos ingresos
“italianos” debamos buena parte del
importante volumen de piezas de la
Italia central, Magna Grecia y Sicilia
que conservamos. Los libros de entra-
das permiten apreciar, ademas, como
hay un goteo a lo largo de los afios de
pequefos ingresos o de conjuntos que
contenian cantidades menores de mo-
nedas griegas.

Real Libreria Publica el desembre de
1711. Des de llavors fins al 1867, any de
la creacié del MAN, els fons van créixer
mitjancant adquisicions molt diverses,
algunes d’elles col-leccions famoses a
Europa, com la de l'abat Charles d’Or-
léans de Rothelin (1746), o formades a
Italia, com la de Tantiquari Alessio Sim-
maco Mazzocchi (1786), i les peces alla
comprades pel bibliotecari Francisco
Pérez Bayer, comissionat a aquest efec-
te entre els anys 1754 i 1759, que pro-
bablement es van incorporar a través de
la col-lecci6 de I'infant Don Gabriel de
Borbén (r793). Es possible que deguem
a aquests ingressos “italians” bona part
de limportant volum de peces de la
Italia central, la Magna Grecia i Sicilia
que conservem. Els llibres d’entrades
permeten apreciar, a més, que hi ha
un degoteig al llarg dels anys de petits
ingressos o de conjunts que contenien
quantitats menors de monedes gregues.

Aquesta historia es repeteix després
de la creaci6 de lTactual museu, on
cal destacar, si no pel volum si per la
seva significacio, les peces que van in-
corporar les comissions cientifiques

Fig. 3.5.- Tetradracma de plata de Akragas (Agrigen-
to, ltalia), acufiada hacia 420-413 a. C., @: 30 mm
(MAN). — Tetradracma de plata d’Akragas (Agri-
gent, ltalia), encunyada cap al 420-413 a. C., @: 30
mm (MAN).
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Una historia que se repite después de
la creacion del actual Museo, donde hay
que destacar, si no por el volumen si por
su significacion, las piezas que trajeron
las comisiones cientificas organizadas
tras la fundacién para enriquecer las
colecciones. Asi ingres6 un estatero de
Egina, donado por el consul francés en
Cartagena, que declard que procedia de
Atenas, pero mas interesante, por su
propia intrahistoria, resulta el viaje por
el Mediterrdneo en la fragata Arapiles
(1871), que proporcioné 26 monedas,
adquiridas con el (siempre escaso) dine-
ro asignado a la expedicién o mediante
donaciones de diplomaticos destinados
en los distintos puntos que tocaron.
Algo después, por mencionar sélo al-
gunos ingresos notables, la compra de
la coleccién del también diplomatico
Eduardo Toda (1887) y las donaciones
del padre Francisco Roque Martinez,
residente en Alejandria (1925-1930)
proporcionaron la mayoria de las piezas
grecorromanas egipcias que conserva-
mos. Segln la documentacién de que
disponemos, ninguna de las monedas
griegas del Museo -dejando aparte las
hispanas Emporion y Rode- procede de
un hallazgo en la peninsula Ibérica.

Fig. 3.6.- Tetradracma de plata de Rhegion (Reggio
Calabria, Italia), acuriada hacia 415-387 a. C., &: 24,50
mm (MAN). — Tetradracma de plata de Rhegion
(Reggio Calabria, Italia), encunyada cap al 415-387 a.
C., @: 24,50 mm (MAN).
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organitzades després de la fundacié
del Museu per enriquir-ne les col-
leccions. Aixi va ingressar una estatera
d’Egina, donaci6é del consol frances a
Cartagena, que va declarar que proce-
dia d’Atenes. Pero més interessant, per
la seva propia intrahistoria, resulta el
viatge per la Mediterrania en la fraga-
ta Arapiles (1871), que va proporcionar
vint-i-sis monedes, adquirides amb els
(sempre escassos) diners assignats a
l'expedici6é o mitjangant donacions de
diplomatics destinats en els diferents
punts on la fragata va atracar. Temps
després, per esmentar només alguns
ingressos notables, la compra de la
col-lecci6 del també diplomatic Eduar-
do Toda (1887) i les donacions del pare
Francisco Roque Martinez, resident a
Alexandria (1925-1930), van proporcio-
nar la majoria de les peces grecoroma-
nes egipcies que conservem. Segons la
documentacié de que disposem, cap de
les monedes gregues del Museu —dei-
xant de banda les hispanes Emporion i
Rode— procedeix d'una troballa a la pe-
ninsula Ibeérica.

El 1975 la donacié d’Alejandro Lifchuz
d'una col-lecci6 de 225 monedes marca

Fig. 3.7.- Tetradracma de plata de Atenas (Grecia),
acufiada hacia 425-401 a. C., &: 25,10 mm (MAN). —
Tetradracma de plata d’Atenes (Grécia), encunyada
cap al 425-401a. C.,, @: 25,10 mm (MAN).



En 1975, la donacién por Alejandro Lif-
chuz de una coleccién de 225 monedas
marca un Gltimo hito en este campo.
En la actualidad, una de las lineas de
adquisicién del Museo se centra pre-
cisamente en adquirir piezas ausentes
de los fondos pero significativas para la
difusioén de la historia monetaria grie-
ga o, como objetivo destacado, para las
necesidades del discurso del museo y
potenciales exposiciones temporales.

En el siglo xix, el interés de museos y
coleccionistas por conseguir las atrac-
tivas monedas griegas superaba facil-
mente a la oferta disponible, lo que
fomento la aparicion de falsificaciones,
en ocasiones de gran calidad técnica
y artistica, como las de Carl Wilhelm
Becker (1772-1830), de las que no se
ha librado ningin museo europeo. No
siempre es ficil detectarlas, pero hoy
en dia el andlisis de estos falsos y su
contexto histérico constituye una linea
de investigacién tan interesante como
otros campos de estudio.

Desde la primera instalaciéon del Mu-
seo y ain antes, en la época del Museo
de la Biblioteca, las monedas griegas
han ocupado un lugar relevante en la
exposicion permanente. Desgraciada-
mente, algunas de las piezas de oro
citadas en las guias y en otros estudios

una darrera fita en aquest camp. En
lactualitat, una de les linies d’adquisi-
ci6 del Museu se centra precisament a
adquirir peces absents dels fons, pero
significatives per difondre la historia
monetaria grega o, com a objectiu des-
tacat, per a les necessitats del discurs
del Museu i exposicions temporals po-
tencials.

En el segle xix, linterés de museus
i col-leccionistes per aconseguir les
atractives monedes gregues superava
facilment I'oferta disponible, fet que va
fomentar l'aparicié de falsificacions, en
ocasions de gran qualitat tecnica i ar-
tistica, com les de Carl Wilhelm Becker
(1772-1830), de les quals no s’ha lliurat
cap museu europeu. No sempre és fa-
cil detectar-les, pero avui en dia lanalisi
d’aquests falsos i el seu context historic
constitueix una linia d’investigaci6 tan
interessant com altres camps d’estudi.

Des de la primera instal-lacié del Mu-
seu i encara abans, en I'eépoca del Mu-
seo de la Biblioteca, les monedes gre-
gues han ocupat un lloc rellevant en
lexposicié6 permanent. Desgraciada-

Fig. 3.8.- Estdtero de plata de Poseidonia (Paestum,
ltalia), acufiada hacia 530-500 a. C., @: 29,50 mm
(MAN). — Estatera de plata de Poseidonia (Paes-
tum, Italia), encunyada cap al 530-500 a. C., &: 29,50
mm (MAN).
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de la época, como los de Carlos Cas-
trobeza, conservador del Gabinete en
1868-1890, ya no estin en el Museo.
Forman parte del conjunto desapareci-
do tras la Guerra Civil, una pérdida que
se ha paliado en buena medida con las
nuevas adquisiciones, aunque eviden-
temente es imposible sustituir la his-
toria personal de las piezas originales.
En la actualidad, las monedas griegas
ocupan un espacio destacado tanto en
las salas de Grecia, en el area dedicada
a la polis, como en las tituladas La mo-
neda, algo mds que dinero, un discurso
monografico centrado en la moneda y
el dinero de todas las épocas.

Para la polis griega, y también para las
monarquias helenisticas, la moneda
era un elemento fundamental de su
vida cotidiana y su imagen publica.
Elemento indispensable para la cons-
truccion del Estado y para el desempe-
fio diario, fueron las ciudades quienes
difundieron su uso a través de su ac-
tividad colonizadora y comercial. Un
uso que a su vez se convirtié en un
poderoso vehiculo de expansién cultu-
ral, y que fue imitado por ciudades y
pueblos de todo el Mediterraneo en un
efecto domind, saltando de los centros
de raigambre griega a ambitos cultu-
rales muy diversos. Y llevando a artis-
tas griegos a trabajar para clientes no
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ment, algunes de les peces d’or citades
ales guies i en altres estudis de I'época,
com els de Carlos Castrobeza, conser-
vador del Gabinet en el periode com-
pres entre els anys 1868 i 1890, ja no
son al Museu. Formen part del conjunt
desaparegut després de la Guerra Civil,
una pérdua que s’ha pal-liat en bona
mesura amb les noves adquisicions,
encara que evidentment és impossible
substituir la historia personal de les pe-
ces originals. Actualment, les monedes
gregues ocupen un espai destacat tant
a les sales de Grécia, a l'area dedicada a
la polis, com a les titulades La moneda,
algo mds que dinero, un discurs mono-
grafic centrat en la moneda i el diner
de totes les époques.

Per a la polis grega, i també per a les
monarquies hel -lenistiques, la moneda
era un element fonamental de la vida
quotidiana i la imatge publica. Element
indispensable per a la construcci6é de
I'Estat i per a l'acompliment diari, foren
les ciutats les que van difondre’'n I'is a
través de la seva activitat colonitzadora
i comercial, un s que al mateix temps

Fig. 3.9.- Tetradracma de plata de Lisimaco, rey de
Tracia, con el retrato péstumo de Alejandro Magno.
Acuriada en Pérgamo (Turquia), hacia 297-281 a. C.,
@: 28,70 mm (MAN). — Tetradracma de plata de Li-
simac, rei de Tracia, amb el retrat postum d’Alexandre
el Gran. Encunyada a Pérgam (Turquia), cap al 297-
281a. C, @: 28,70 mm (MAN).



griegos, como los que grabaron los cu-
fios para las magnificas emisiones de
plata acuhadas por Cartago en Iberia,
muy diferentes de las producidas en la
metrépoli, de las que el MAN tiene una
excelente representacion.

Desde las iconicas “lechuzas” de Ate-
nas, simbolo de su poder politico y eco-
némico en el siglo v a. C., pasando por
las impresionantes monedas incusas
de la Magna Grecia o los magnificos
retratos de los reyes helenisticos, por
citar sélo unos ejemplos, los patrones
metrologicos y el disefio de las mone-
das, simbolo y vehiculo de la identidad
griega, son cuidadosamente elegidos
y manufacturados, insertindose en
areas econémicas y construyendo ima-
genes con las que los ciudadanos, o los
stbditos, pudieran identificarse. Esto
dio lugar a una enorme variedad ico-
nografica y a la creacion de tipologias
que atin en nuestra época siguen sien-
do entendidas, admiradas e imitadas.
Entre ellas, la representacion de seres

Fig. 3.10.- Octodracma de oro con el retrato de Bere-
nice 1l de Egipto, pero a nombre de Arsinoe I, acu-
fiada probablemente en Berytos (Beirut, Libano), en
246-221 a. C., &: 26,75 mm (MAN). — Octodracma
d’or amb el retrat de Berenice |l d’Egipte, pero a nom
d’Arsinoe 11, encunyada probablement a Berytos (Bei-
rut, Liban), entre els anys 246 i 221 a. C., &: 26,75 mm
(MAN).

es va convertir en un poderds vehicle
d’expansi6 cultural, i que fou imitat per
ciutats i pobles de tota la Mediterrania
en un efecte dominé, saltant dels cen-
tres d’arrel grega cap a ambits culturals
molt diversos. Aquesta expansi va por-
tar artistes grecs a treballar per a clients
no grecs, com els que van gravar els en-
cunys per a les magnifiques emissions
de plata encunyades per Cartago a Ibe-
ria, molt diferents de les produides a la
metropoli, de les quals el MAN té una
excel -lent representacio.

Des de les iconiques “olibes” d’Atenes,
simbol del seu poder politic i econo-
mic en el segle v a. C., passant per les
impressionants monedes incuses de la
Magna Grecia o els magnifics retrats
dels reis hel-lenistics, per citar només
alguns exemples, els patrons metrolo-
gics i el disseny de les monedes, sim-
bol i vehicle de la identitat grega, eren
acuradament triats i manufacturats, de
manera que s'inserien en arees econo-
miques i construien imatges amb que
els ciutadans, o els subdits, pogues-
sin identificar-se. Aixo va donar lloc a
una enorme varietat iconografica i a
la creaci6 de tipologies que encara a la
nostra epoca continuen sent enteses,
admirades i imitades. Entre aquestes
tipologies hi ha la representaci6é d’és-
sers humans reals, és a dir, el retrat
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humanos reales, es decir, el retrato
monetario: algo que nos parece habi-
tual pero que de ninguna manera lo
fue hasta después de la muerte de Ale-
jandro, cuando sus sucesores vieron
que las ventajas de aparecer fielmente
representados en un objeto que pasaba
de mano en mano eran muy superio-
res a los riesgos de ocupar un espacio
hasta entonces consagrado a los dioses.

Aun con sus debilidades, la coleccién
del Museo permite recorrer amplia-
mente las variadisimas emisiones
monetales de las muchas regiones
que en la Antigiiedad formaron parte
del mundo griego o estuvieron vincu-
ladas con él de alguna forma. Viajar
por la Historia, como decian los con-
servadores del siglo x1x, a través de un
mapa geografico metalico. Es parada
obligada para investigadores de todo
el mundo. Y aunque nuestros ojos de
arquedlogos modernos ya no miren a
través del velo romantico y exquisito de
tiempos pasados, es inevitable rendirse
al irresistible atractivo de estas piezas
que, pese a su pequefio tamafio, inclu-
so diminuto, evidencian la vida de sus
creadores y su busqueda de la belleza.
Habr4, finalmente, que unirse a nues-
tros antecesores cuando describian, en
las guias antiguas del Museo, “la serie
mas antigua, mas bella y mds impor-
tante en toda coleccién numismatica:
la serie griega”. cccccccccccce
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monetari: un aspecte que ens sembla
habitual, pero que de cap manera ho va
ser fins després de la mort d’Alexandre,
quan els seus successors van veure que
els avantatges d’apareéixer fidelment re-
presentats en un objecte que passava
de ma en ma eren molt superiors als
riscos d’ocupar un espai fins aleshores
consagrat als déus.

Fins i tot amb les seves debilitats, la
col-lecci6 del Museu permet recorrer
ampliament les variadissimes emis-
sions monetaries de les moltes regions
que en lantiguitat van formar part del
mon grec o van estar-hi vinculades d’al-
guna manera. Permet, doncs, viatjar
per la historia, com deien els conser-
vadors del segle x1x, a través d'un mapa
geografic metal-lic. El Museu és para-
da obligada per a investigadors d’ar-
reu del moén. I encara que els nostres
ulls d’arqueolegs moderns ja no mirin
a través del vel romantic i exquisit de
temps passats, és inevitable rendir-se
a lirresistible atractiu d’aquestes peces
que, malgrat la seva petita mida, fins
i tot diminuta, evidencien la vida dels
seus creadors i la seva recerca de la
bellesa. Caldra, finalment, unir-se als
nostres antecessors quan descrivien,
en les guies antigues del Museu, “la seé-
rie més antiga, més bella i més impor-
tant en tota la col-leccié numismatica:
la serie grega”. cecccccoccccoe



ESCULTURAS GRIEGAS EN EL MUSEO
NACIONAL DEL PRADO (MADRID)

ESCULTURES GREGUES AL MUSEO NA-
CIONAL DEL PRADO (MADRID)

>===>>> Stephan F. Schroder s=<=<<<
(Museo Nacional del Prado)

EL COLECCIONISMO DE ESCULTURA CLASICA
surge en Italia durante el Renacimien-
to y se convierte en una aficiéon de la
aristocracia que llega a conquistar toda
Europa. Como vestigios de la Antigiie-
dad clasica las esculturas, inscripciones
o monedas antiguas proporcionaban
prestigio al coleccionista y por su valor,
rareza y belleza eran obras muy busca-
das. Respecto a la escultura, al comien-
zo los coleccionistas y anticuarios no
sabian distinguir entre obras griegas y
romanas, porque no tenian los conoci-
mientos necesarios. El andlisis de las
colecciones histéricas, creadas entre
los siglos xvi y xvin en Italia, Francia,
Espafia, Alemania, Inglaterra y otros
paises revela una ausencia casi com-
pleta de obras griegas auténticas, con
la excepcioén de Venecia donde llegaron
esculturas griegas por los contactos co-
merciales de la Serenissima con Grecia
y Turquia. Solo en el siglo xix, cuando
empiezan las excavaciones cientificas

EL COL-LECCIONISME D’ESCULTURA CLASSICA
sorgeix a Italia durant el Renaixement
i es converteix en una afici6 de laris-
tocracia que arriba a conquerir tot
Europa. Com a vestigis de l'antiguitat
classica, les escultures, inscripcions
o monedes antigues proporcionaven
prestigi al col-leccionista i eren obres
molt buscades pel seu valor, raresa i
bellesa. Respecte a lescultura, al co-
meng¢ament els col-leccionistes i anti-
quaris no sabien distingir entre obres
gregues i romanes, perque no tenien
els coneixements necessaris. Lanalisi
de les col-leccions historiques, crea-
des entre els segles xv1 i xvir a Italia,
Franca, Espanya, Alemanya, Anglater-
raialtres paisos, revela l'abséncia quasi
completa d’obres gregues autentiques,
amb l'excepcié de Venecia, on van ar-
ribar escultures gregues pels contactes
comercials de la Serenissima amb Gre-
cia i Turquia. Només al segle xix, quan
comencen les excavacions cientifiques
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en Grecia y Turquia, llegan conjuntos
griegos por ejemplo a Londres (los “El-
gin Marbles” del Partenén de Atenas),
a Berlin (el “Altar de Pérgamo”) y a Pa-
ris (la “Victoria de Samotracia”), por
mencionar solo los monumentos mas
conocidos.

Esta situacién es también representa-
tiva de la colecciéon de escultura clasi-
ca del Museo Nacional del Prado cu-
yas dos Unicas piezas arcaicas (siglo
vi a. C.) no ingresaron en la coleccién
hasta 1944 a través de una donacién.

.- Kouros, escultura de mdrmol de Naxos, circa
550 a. C., de procedencia desconocida (©Museo Na-
cional del Prado/© Archivo Fotogrdfico MN Prado). —
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a Grecia i Turquia, arriben conjunts
grecs per exemple a Londres (els “Elgin
Marbles” del Parten6 d’Atenes), a Ber-
lin (I“Ara de Pérgam’) i a Paris (la “Vic-
toria de Samotracia”), per esmentar
només els monuments més coneguts.

Aquesta situacié és també representa-
tiva de la col-leccié d’escultura classica
del Museo Nacional del Prado, en que
les dues tiniques peces arcaiques (segle
via. C.) no van ingressar a la col -leccié
fins al 1944 a través d'una donacié. La
resta d’obres arriben el 1725 de Roma
a Espanya amb la col-lecci6 de Cristi-
na de Sueécia. Entre elles destaquen un
retrat monumental en bronze de finals

.- Fragmento de un caballo monumental, 520-
510 a. C., de procedencia desconocida (©Museo Na-
cional del Prado/©Archivo Fotogrdfico MNPrado).



Las demas obras llegan en 1725 des-
de Roma a Espafia con la coleccién
de Cristina de Suecia. Entre ellas se

encuentran un retrato monumental
en bronce de finales del siglo v a. C.
y varias esculturas marmoreas del He-
lenismo tardio (siglo m y 1 a. C.). La
mayoria de las 250 esculturas greco-
rromanas del museo son de época im-
perial romana (siglo 1y 11 d. C.) y solo
reflejan y reproducen las obras griegas
de los siglosvama. C.

Las dos obras arcaicas del Prado llegan
en 1944 a Madrid. Fueron donadas por
el artista, coleccionista y anticuario
Marius de Zayas que habia adquirido

Fig. 4.3.- Demetrio Poliorcetes, retrato monumen-
tal de bronce, circa 307 a. C., procede de Roma, co-
leccién Cristina de Suecia (©Museo Nacional del
Prado/©Archivo Fotogrdfico MNPrado). — Deme-
tri Poliorcetes, retrat monumental de bronze, circa
307 a. C., procedent de Roma, col-leccié Cristina de
Suécia (© Museo Nacional del Prado/© Archivo Foto-
grdfico MNPrado).

del segle 1v a. C. i diverses escultures
marmories de l'hel-lenisme tarda (se-
gles 1111 a. C.). La majoria de les 250
escultures grecoromanes del Museu
son d’epoca imperial romana (segles 1
ind. C) inomés reflecteixen i repro-
dueixen les obres gregues dels segles
vama. C.

Les dues obres arcaiques del Prado
arriben lany 1944 a Madrid. Van ser
donades per Tartista, col-leccionista i
antiquari Marius de Zayas, que havia
adquirit les escultures en el comerg
d’art a Paris, procedents molt proba-
blement de Grecia. El tors de kouros
(“jove”), que es pot datar cap a mitjans
del segle vi a. C., mesura només 37
centimetres i va ser obrat a I'illa de Na-
xos amb marbre local. Es tracta d'una
ofrena votiva, potser Apol-lo. Laltra,
un cap amb coll d'un cavall monu-
mental, pertany a un original que me-
surava uns 2,20 metres d’alcada. Per
la seva similitud amb els cavalls votius
de TAcropoli d’Atenes és pot datar cap
al 520 a. C. El marbre, de vidres grans,
procedeix de les illes gregues i hi que-
den restes de la pintura original (ver-
mell). Sorpren com n'és de prim en la
visi6 frontal. El cap esta lleugerament
girat cap a l'esquerra. Potser formava
part d'una biga o quadriga integrada
en el fronté d'un temple.

De comencaments de Iépoca hel-
lenistica data un cap de bronze monu-
mental, de 45 centimetres d’alcada, que
va arribar el 1725 a Espanya procedent
de la col-lecci6 romana de Cristina de
Suecia. Va recuperar l'esplendor origi-
nal amb la restauraci6 feta recentment
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las esculturas en el comercio de arte
en Paris; proceden muy probable-
mente de Grecia. El torso de kouros
(“joven’’), fechable hacia mediados del
siglo vi a. C., mide solo 37 cm. y fue
labrado en la isla de Naxos en marmol
local. Se trata de una ofrenda votiva, tal
vez a Apolo. La otra, una cabeza con
cuello de un caballo monumental, per-
tenece a un original que media unos
2,20 m. de alto. Por su similitud con
los caballos votivos de la Acrépolis de
Atenas es fechable hacia 520 a. C. El
marmol, de cristales grandes, procede
de las islas griegas y quedan restos de
la pintura original (rojo). Sorprende su
delgadez en la vision frontal. La cabe-
za esta ligeramente girada hacia la iz-
quierda. Tal vez formaba parte de una
biga o cuadriga integrada en el fronton
de un templo.

De comienzos de la época helenisti-
ca data una monumental cabeza de
bronce, de 45 cm. de altura, que lle-
gb en 1725 a Espafia procedente de
la colecciéon romana de Cristina de
Suecia. Recuper6 su esplendor por
una reciente restauracién del Museo
del Prado. Se trata de un original he-
lenistico, identificado con Demetrio |
Poliorcetes. En 307 a. C. él y su padre
Antigono I fueron nombrados reyes
por los atenienses. Un afio mas tarde
recibieron del ejército de Macedonia
la diadema como sucesores de Alejan-
dro Magno.

En la época del Helenismo tardio
(150-75 a. C.) los artistas empiezan a
inspirarse en obras clasicas del pasado
conservando sin embargo el aspecto
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al Museo del Prado. Es tracta d'un
original hel-lenistic, identificat amb
Demetri I Poliorcetes. Lany 307 a. C.
ell i el seu pare, Antigon I, van ser no-
menats reis pels atenesos. Un any més

Fig. 4.4.- Torso de musa, 150-125 a. C., procede de
Roma, coleccién Cristina de Suecia (©Museo Na-
cional del Prado/©Archivo Fotogrdfico MNPrado).
— Tors de musa, 150-125 a. C., procedent de Roma,
col-leccié Cristina de Suécia (©Museo Nacional del
Prado/© Archivo Fotogrdfico MNPrado).



helenistico de la escultura. El torso de
una musa de pie con su elegante vesti-
do esculpido en un marmol de las islas
griegas, llegd de Roma a Espafia. Con
una altura de 1,41 m. es fechable entre
150 y 125 a. C., y recuerda a las musas
de un zécalo con relieve de Halicarna-
so, creado hacia 120 a. C. El delicado
fluir de los pliegues confirma que se
trata de un original helenistico. Otro
ejemplo seria la cabeza de un mu-
chacho coronado con hiedra, que esta
colocada actualmente sobre un busto

Fig. 4.5.- Cabeza de muchacho con corona de hiedra,
circa 100 a. C., procede de Roma, coleccidn Cristina de
Suecia (© Museo Nacional del Prado/© Archivo Foto-
grdfico MNPrado). — Cap de noi amb corona d’heura,
aprox. 100 a. C., procedent de Roma, col-leccié Cristi-
na de Suécia (© Museo Nacional del Prado/© Archivo
Fotogrdfico MNPrado).

tard van rebre de l'exércit de Macedo-
nia la diadema com a successors d’Ale-
xandre el Gran.

En I'época de I'hel-lenisme tarda (150-
75 a. C.) els artistes comencaven a ins-
pirar-se en obres classiques del passat,
conservant, pero, laspecte hel-lenistic
de l'escultura. El tors d'una musa dem-
peus amb el seu elegant vestit esculpit
en marbre de les illes gregues va ar-
ribar a Espanya procedent de Roma.
Amb una alcada d'1,41 metres es pot
datar entre el 150 i el 125 a. C., i recor-
da les muses d'un socol amb relleu
d’Halicarnas, creat cap al 120 a. C. El
delicat fluir dels plecs confirma que es
tracta d'un original hel-lenistic. Un al-
tre exemple és el cap d'un noi coronat
amb heura, col-locat actualment sobre
un bust barroc de Dionis. El cap és de
marbre i mesura 23 centimetres. Els
onze orificis que acompanyen el circell
d’heura indiquen que Tefeb portava
probablement una altra corona de me-
tall, potser amb fulles de parra i raims.
La combinaci6 de marbre i metall és
un tret tipic del tardohel-lenisme. El
cap no representa Dionis o algt del
seu seguici, com ara un satir, Ariadna
o una meénada, sin6 que representa
un efeb que servia el vi. Hi ha escul-
tures semblants, com la dels “servents
muts”, que porten una safata. La mo-
dulacié molt suau de la carnacié i els
trets facials difuminats daten l'escultu-
ra cap al Too a. C.

Del tardohel-lenisme es conserven
moltes escultures de menor grandaria,
pero no per aixd menys fines en la seva
execucié. Destaca un tors masculi de
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barroco de Dioniso; la cabeza es de
marmol y mide 23 cm. Los once orifi-
cios que acompafian el zarcillo de hie-
dra indican que el efebo llevaba proba-
blemente otra corona de metal, tal vez
con hojas de parra y uvas. La combi-
nacién de marmol y metal es un rasgo
tipico del tardo-helenismo. La cabeza
no representa a Dioniso o alguien de
su séquito como un satiro, Ariadna o
una ménade, sino un efebo que ser-
via vino. Existen esculturas parecidas,
como la de los “sirvientes mudos”, que
llevan una bandeja. La modulacién
muy suave de la carnacién y los rasgos
faciales difuminados fechan la escul-
tura hacia 100 a. C.

En el tardo-helenismo se encuentran
muchas esculturas de menor tama-
fo, pero por eso no menos finas en
su ejecucién. Un torso masculino de
marmol, de procedencia no conocida,
mide solo 30 cm. Presenta una linea
de composicién en forma de “S” ca-
racteristica de las estatuas de Praxite-
les: va desde la pierna de apoyo y la
cadera derecha hasta hombro y busto
izquierdo levantados. Sin embargo,
las proporciones son mas delgadas
que en el siglo v a. C. y las formas
y detalles del cuerpo parecen difumi-
narse como en otras obras del tardo-
helenismo. Otro torso marméreo, con
83,5 cm. de altura, presenta también
una linea de composicién en forma
de “S” caracteristica de las estatuas
de Praxiteles. El modelo exacto del
torso parece ser el Eros de Parion del
famoso artista. Sin embargo, la car-
nacion de la estatua de Madrid tiene
un aspecto mas suave y sensual que
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marbre, de procedéncia no coneguda,
que mesura només 30 centimetres.
Presenta una linia de composicié en
forma de “S” caracteristica de les esta-
tues de Praxiteles; va des de la cama de
suport i el maluc dret fins a l'espatlla
i bust esquerres aixecats. No obstant
aixo, les proporcions sén més pri-
mes que al segle 1v a. C. i les formes
i detalls del cos semblen difuminar-se,
com passa en altres obres del tardohel-

.- Torso de joven, 140-130 a. C., procedencia
desconocida (© Museo Nacional del Prado/© Archivo
Fotogrdfico MNPrado). —



el de sus estatuas: detalles como las
tetillas hinchadas, el pubis acentuado,
las regiones de pecho y vientre delica-
damente abombadas no son posibles
en tiempos de Praxiteles. No se trata
pues de una copia exacta, sino de una
reformulacién tardo-helenistica de
un modelo famoso. No sabemos, si el
Joven de Madrid, fechado entre 100 y
75 a. C., representa a Eros, porque los
atributos originales se han perdido.

.- Torso de joven, 100-75 a. C., probablemen-
te de Roma (© Museo Nacional del Prado/© Archivo
Fotogrdfico MNPrado). —

lenisme. Un altre tors marmori, de 83,5
centimetres d’alcada, presenta també
una linia de composicié en forma de
“S” caracteristica de les estatues de Pra-
xiteles. El model exacte del tors sembla
I'Eros de Parion del famés artista. Tan-
mateix, la carnaci6é de lestatua de Ma-
drid té un aspecte més suau i sensual
que el de les estatues d’aquest artista:
detalls com les mamelles inflades, el
pubis accentuat, les regions del pit i
el ventre delicadament bombades no
son possibles en temps de Praxiteles.
No es tracta, doncs, d'una copia exac-
ta, siné d’una reformulaci6é tardohel-
lenistica d’'un model famos. No sabem
si el Jove de Madrid, datat entre el 100
ielysa. C, representa Eros, perque els
atributs originals s’han perdut.

Al final del segle 11 a. C., a Grecia i més
tard també a Roma, escultors grecs co-
mencen a reproduir obres gregues per
al mercat roma. El Museo del Prado
té un petit grup d’aquesta produccio,
amb queé acaba Tart grec i comenca
lart roma. Una peca famosa de la col-
lecci6 de Cristina de Suécia a Roma
era una ara circular de marbre, d'1,18
metres d’alcada. Esta decorada amb un
fris figuratiu que mesura 2,43 metres
de llarg. Les diferents escenes del re-
lleu representen els preparatius per a
un apat a laire lliure (stibadium) per
venerar els deus. Mentre que aqui els
participants sén tots seguidors de Di-
onis, les festes en realitat eren pre-
parades per pastors i camperols per
complimentar els amos que venien al
camp des de la ciutat. Probablement
l'ara fou encarregada per al jardi d'una
gran vila suburbana. Cartes de Ciceré
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Al final del siglo i1 a. C,, en Grecia y
mas tarde también en Roma, escul-
tores griegos empiezan a reproducir
obras griegas para el mercado roma-
no. El Museo del Prado posee un pe-
quenio grupo de esta produccién con
que termina el arte griego y comienza
el arte romano. Una pieza famosa de
la coleccién de Cristina de Suecia en
Roma era un ara circular de marmol,
de 1,18 m. de altura. Esta decorado con
un friso figurativo que mide 2,43 m.
de largo. Las distintas escenas del re-
lieve representan los preparativos para
un agape al aire libre (stibadium) para
venerar a los dioses. Mientras que aqui
los participantes son todos seguidores
de Dioniso, las fiestas fueron en reali-
dad preparadas por pastores y campe-
sinos para agasajar a sus duefios que
venian al campo desde la ciudad. El al-
tar fue probablemente encargado para
el jardin de una gran villa suburbana.
Cartas de Cicerén documentan que a
mediados del siglo 1 a. C. se solia trans-
formar los jardines de estas mansio-
nes en lugares casi sagrados mediante
la decoracién con esculturas de dioses,
vasos monumentales y altares de mar-
mol. El relieve representa la aparicion
de Dioniso rodeado de Sileno y satiros
que bailan, preparan un banquete y
hacen sacrificios. En cuanto al volu-
men plastico del relieve, la obra del
Prado se parece a obras creadas entre
5oy 25a.C.

Los relieves decorativos tardo-helenisti-
cos, junto con otros géneros artisticos,
representan una corriente artistica que
se consolida a finales del siglo 11 y du-
rante el siglo1a. C. Se crea un lenguaje
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documenten que a mitjans del segle
1 a. C. s'acostumava a transformar els
jardins d’aquestes mansions en llocs
quasi sagrats mitjancant la decoracié
amb escultures de déus, vasos monu-
mentals i altars de marbre. El relleu
representa I'aparici6 de Dionis envoltat
de Sile i satirs que ballen, preparen un
banquet i fan sacrificis. Pel que fa al vo-
lum plastic del relleu, I'obra del Prado
s'assembla a obres creades entre el 50
iel25a. C.

Els relleus decoratius tardohel-
lenistics, juntament amb altres gene-
res artistics, representen un corrent
artistic que es consolida a finals del

Fig. 4.8.- Ara decorativa, 50-25 a. C., procede de Roma,
coleccion Cristina de Suecia (© Museo Nacional del
Prado/© Archivo Fotogrdfico MNPrado). — Ara deco-
rativa, 50-25 a. C., procedent de Roma, col-leccid Cristi-
na de Suécia (© Museo Nacional del Prado/© Archivo
Fotogrdfico MNPrado).



clasicista en el cual caben también ti-

pos de figuras del arte helenistico. Pre-
cisamente las representaciones de la
fiesta dionisiaca (el tiaso) son en gran
parte deudoras del arte helenistico.
Un relieve marmoreo cuadrado, de 67
cm., describe el baile cultual en honor
a Dioniso con un sétiro que toca la do-
ble flauta y una ménade que baila en
trance. Los relieves eran colocados, ya
en las paredes pintadas de los salones y
de los patios porticados, ya en el jardin,
sobre pilares. Por su uso y fecha, entre
50 vy 30 a. C., es posible considerarlos
como obras romanas.

El Museo del Prado recibié en 1916
una coleccién de monedas antiguas de
plata (legado Pablo Bosch), en su ma-
yoria halladas en Empuries. Entre ellas

Fig. 4.9.- Relieve decorativo. 50-25 a. C., procede
probablemente de Roma (©Museo Nacional del
Prado/©Archivo Fotogrdfico MNPrado). — Relleu
decoratiu. 50-25 a. C., probablement procedent de
Roma (© Museo Nacional del Prado/© Archivo Foto-
grdfico MNPrado).

segle 11 i durant el segle 1 a. C. Es crea
un llenguatge classicista en el qual
s'encabeixen també tipus de figures
de Tart hel-lenistic. Precisament, les
representacions de la festa dionisiaca
(el thiasos) sén en gran part deutores
de Tart hel-lenistic. Un relleu marmo-
ri quadrat, de 67 centimetres, descriu
el ball cultual en honor a Dionis amb
un satir que toca la doble flauta i una
meénada que balla en transit. Els re-
lleus es col-locaven tant a les parets
pintades dels salons i dels patis porti-
cats, o en els jardins, com damunt de
pilars. Per I'is i la data, entre el 50 i
el 30 a. C,, és possible considerar-los
com obres romanes.

El Museo del Prado va rebre el 1916
una col-leccié de monedes antigues
de plata (llegat de Pablo Bosch), en
la seva majoria trobades a Empries.
Entre elles hi ha dues encunyacions

Fig. 4.10.- Acufiacion de plata de Focea, siglo v o v
a. C, hallada en Empuries (©Museo Nacional del
Prado/©Archivo Fotogrdfico MNPrado). — Encu-
nyacié de plata de Focea, segle v o v a. C., trobada
a Empuries (©Museo Nacional del Prado/© Archivo
Fotogrdfico MNPrado).



se encuentran dos acufiaciones griegas
del siglo v a. C., de Focea y de Taras/
Tarento y otra moneda con cabeza de
carnero del tipo Auriol, ademis de
monedas greco-hispanas de Emporion,
hispano-cartaginesas y pnicas. ccc
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gregues del segle v a. C., de Focea i de
Taras (Tarent), i una altra moneda amb
cap de molt6 del tipus Auriol, a més de
monedes grecohispanes d’ Emporion,
hispanocartagineses i piniques. cec



MONEDA GRIEGA EN EL MUSEO CASA
DE LA MONEDA (MADRID)

MONEDA GREGA AL MUSEO CASA DE LA
MONEDA (MADRID)

>=>==>>> Isabel Encinas Bodega =<=<s<<<
(Museo Casa de la Moneda)

EL Museo Casa DE LA MonNEDA —-MCM-
es, por el nivel de sus colecciones y
amplitud de instalaciones, uno de los
mas importantes del mundo en su
género. Museo de titularidad estatal
(Ministerio de Hacienda), esta situa-
do en Madrid, en la sede central de la
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre-
Real Casa de la Moneda, institucién de
quien depende y le da razén de ser, te-
niendo su acceso y fachada principales
en el namero 36 de la calle del Doctor
Esquerdo.

El origen del actual Museo Casa de la
Moneda se sittia a finales del siglo xvin
y estd estrechamente vinculado a la fi-
gura de Tomas Francisco Prieto, Gra-
bador General de las Casas de Moneda
de S. M. el Rey Carlos III, Director de
Grabado en hueco de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y fun-
dador, en 1771, de la Escuela Practica
de Grabadores adscrita a la Casa de

EL Museo Casa DE LA MoNEDA —MCM-
és, pel nivell de les col-leccions i 'am-
plitud d’instal-lacions, un dels més
importants del mén en el seu genere.
Museu de titularitat estatal (Ministerio
de Hacienda), esta situat a Madrid, a la
seu central de la Fabrica Nacional de
Moneda y Timbre-Real Casa de la Mo-
neda, instituci6 de qui depen i que li
dona rad de ser, i té laccés i la fagana
principals al ntimero 36 del carrer del
Doctor Esquerdo.

Lorigen de T'actual Museo Casa de la
Moneda se situa a finals del segle xvur
i esta estretament vinculat a la figura
de Tomas Francisco Prieto, gravador
general de les Casas de Moneda de S.
M. el Rei Carles III, director de gravat
en buit de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando i fundador, el
1771, de I'Escuela Practica de Graba-
dores adscrita a la Casa de Moneda de
Madrid, on es formaven els artistes
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Moneda de Madrid, en la que se for-
maban los artistas que después habian
de ejercer su oficio en las otras cecas
de Espana e Indias. La colecciéon de
dibujos, grabados y libros antiguos,
monedas y medallas que Prieto fue
reuniendo para la ensefianza de sus
alumnos, junto a otras piezas y obje-
tos pertenecientes ya a la ceca madri-
lefia, constituyeron tras su muerte, en
1783, el nicleo inicial del Museo, que
gradualmente se fue incrementando
en los Gltimos 235 aflos con sucesivas
adquisiciones y donaciones de parti-
culares, asi como por la recepciéon de
muestras de las distintas labores reali-
zadas en los talleres de la FNMT e in-
tercambios con entidades afines.

Entre los fondos numismaticos del
MCM destaca, por méritos propios, la
magnifica coleccién de moneda griega
que atesora, compuesta por mas de
900 piezas. Las primeras datan de los
siglos vii-vi a. C. y abarcan la practica
totalidad de los territorios de la anti-
gua Grecia y sus areas de influencia,
en Asia, en la Europa Mediterranea y
en el norte de Africa. Aunque la colec-

Fig. 5.1.- Medio estdtero de plata de Sardes (Turquia),
acufiado hacia 561-546 a. C., &: 15,90 mm (MCM). —
Mitja estatera de plata de Sardes (Turquia), encunya-
da cap al 561-546 a. C., @: 15,90 mm (MCM).
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que després havien d’exercir I'ofici en
altres seques d’Espanya i les Indies. La
col-lecci6 de dibuixos, gravats i llibres
antics, monedes i medalles que Prieto
va anar reunint per ensenyar els seus
alumnes, juntament amb altres peces i
objectes pertanyents ja a la seca madri-
lenya, van constituir després de la seva
mort, el 1783, el nucli inicial del Mu-
seu, que gradualment es va anar incre-
mentant en els darrers 235 anys amb
successives adquisicions i donacions
de particulars, aixi com amb la recep-
ci6 de mostres de les distintes labors
realitzades en els tallers de la FNMT i
intercanvis amb entitats afins.

Entre els fons numismatics del MCM
destaca, per merits propis, la magnifica
col-lecci6 de moneda grega que atre-
sora, que es compon de més de nou-
centes peces. Les primeres daten dels
segles vir i vi a. C. i abasten la practica
totalitat dels territoris de I'antiga Gre-
cia iles seves arees d'influéncia a Asia,
I'Europa Mediterrania i el nord d’Afri-
ca. Encara que la col-lecci6 del Museu
s'inicia a finals del segle xvi1, una gran
part de la seccié grega procedeix d’ad-

Fig. 5.2.- Estdtero de plata de Corinto (Grecia), acu-
Aiado hacia 625585 a. C., &: 22,70 mm (MCM). —
Estatera de plata de Corint (Grécia), encunyada cap al
625-585 a. C., @: 22,70 mm (MCM).



cién del Museo se inicia a fines del si-
glo xvii, una gran parte de la secciéon
griega procede de adquisiciones rea-
lizadas en los afios cuarenta de la pa-
sada centuria, incrementada por com-
pras posteriores (directas o en subasta)
tanto en Espafia como en otros paises
alolargo de los Gltimos afos, a las que
se suman algunas donaciones de par-
ticulares y diversas adjudicaciones por
parte del Estado.

La extensa exposicién permanente del
MCM dedica sus dos primeras salas a
la que constituye la mayor exhibicién
de moneda de la Grecia clasica exis-
tente en Espafia. Muestra a través de
sus piezas la historia, la cultura, la mi-
tologia, las costumbres y la evolucion
en el arte de esta importante civiliza-
cién, extendida por todo el Mediterra-
neo. La moneda no es solo un medio
de intercambio y el reflejo de una si-
tuacién econdémica determinada, sino
que ademads expresa el sentido artis-
tico del pueblo griego, constituyendo
en si misma una pequefia obra de
arte. Sus representaciones, desde las
primeras formas arcaicas, se iran per-
feccionando paralelamente al resto de

Fig. 5.3.- Tetradracma de plata de Atenas (Grecia),
acufiada hacia 527-430 a. C., @: 23 mm (MCM). —
Tetradracma de plata d’Atenes (Grécia), encunyada
cap al 527-430 a. C., @: 23 mm (MCM).

quisicions fetes en els anys quaranta
de la centtria passada, incrementada
amb compres posteriors (directes o en
subhasta) tant a Espanya com en altres
paisos al llarg dels darrers anys, a les
quals se sumen algunes donacions de
particulars i diverses adjudicacions per
part de I'Estat.

Lextensa exposici6 permanent del
MCM dedica les dues primeres sales a
la que constitueix l'exhibicié més gran
de moneda de la Grecia classica que
hi ha a Espanya. A través de les peces
mostra la historia, la cultura, la mito-
logia, els costums i l'evoluci6é de lart
d’aquesta important civilitzacio, estesa
per tota la Mediterrania. La moneda no
és tan sols un mitja d’'intercanvi i el re-
flex d'una situacié economica determi-
nada, sind que a més expressa el sen-
tit artistic del poble grec i constitueix
en ella mateixa una petita obra d’art.
Les seves representacions, des de les
primeres formes arcaiques, s'aniran
perfeccionant paral-lelament a la resta
de manifestacions artistiques, fins a la
creaci6 del “canon de bellesa” al segle
va.C.

Cal recordar que les primeres mone-
des greges, encunyades a martell en
els segles vir i vi a. C. presenten for-
mes ametllades. Els metalls usats son
lelectrd, Tor —encara que de forma es-
cassa fins al segle v a. C.—, la plata i
el bronze. Les tosques representacions
que s’hi observen, sempre a lanvers,
son preferentment figures d’animals
que presenten una anatomia distorsi-
onada, amb el cap girat cap endarre-
re, per la dificultat que té l'artista de
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las manifestaciones artisticas, hasta la
creacion del “canon de belleza” en el
siglova. C.

Hay que recordar que las primeras
monedas griegas, acufiadas a martillo
en los siglos vi-vi a. C. presentan for-
mas almendroides. Los metales em-
pleados son el electrdn, el oro (aunque
éste de forma escasa hasta el siglo v
a. C.), la plata y el bronce. Sus toscas
representaciones, siempre en el an-
verso, son preferentemente figuras de
animales que presentan una anatomia
distorsionada, con la cabeza girada ha-
cia atrds, por la dificultad que tiene el
artista de encerrar la imagen comple-
ta del animal en un pequeno soporte
circular; en ocasiones solo aparece su
parte delantera. La figura humana se
muestra de forma hieratica, con el ojo
de frente en el rostro de perfil y la boca
abierta en una sonrisa estereotipada,
al igual que ocurre en el relieve y en
la escultura. Las primeras representa-
ciones en el reverso de las monedas se
reducen a cruces, aspas o cuadrados
incusos.

Fig. 5.4.- Tetradracma de plata de Leontini (Sicilia,
Italia), acufiada hacia 466-422 a. C., @: 26,80 mm
(MCM). — Tetradracma de plata de Leontini (Sicilia,
Italia), encunyada cap al 466-422 a. C., &: 26,80 mm
(MCM).
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tancar la imatge completa de 'animal
en un petit suport circular; en ocasi-
ons només n'apareix la part davantera.
La figura humana es mostra de forma
hieratica, amb I'ull de front en el rostre
de perfil i la boca oberta en un som-
riure estereotipat, igual que succeeix
en el relleu i en I'escultura. Les prime-
res representacions en el revers de les
monedes es redueixen a creus, aspes o
quadrats incusos.

Algunes peces daquesta col-leccié
grega destaquen per la seva raresa, be-
llesa o singularitat. La primera és una
mitja estatera de plata encunyada a
Sardes, capital del regne de Lidia, a la
peninsula d’Anatolia. En I'anvers pre-
senta la protoma o part anterior d'un
lle6 amb les fauces obertes en actitud
amenacadora, amb les potes davante-
res allargades i el cap d'un bou davant
seu. Al revers, dos quadrats incusos
amb irregularitats a l'interior. Esta da-
tada entre el 5611 el 546 a. C., durant
el regnat de Cres, el seu tltim rei ates
que l'any 546 a. C. Lidia cau en mans
de I'imperi persa.

Es de gran interés una estatera de plata
procedent de Corint, localitat situada a
la franja que uneix la Grecia continen-
tal amb el Pelopones, i una de les pri-
meres ciutats estat gregues, juntament



Destacan algunas piezas de esta co-
leccién griega por su rareza, belleza
o singularidad. La primera de éstas
seria un medio estatero de plata acu-
flado en Sardes, capital del reino de
Lidia, en la peninsula de Anatolia.
Presenta en su anverso el protomos o
parte anterior de un le6én con las fau-
ces abiertas en actitud amenazadora,
con sus patas delanteras alargadas y
la cabeza de un toro frente a él. En el
reverso, dos cuadrados incusos con
irregularidades en su interior. Datada
entre 501 a 546 a. C., durante el reina-
do de Creso, su ultimo rey, dado que
en el afio 546 a. C. Lidia cae en manos
del Imperio persa.

De gran interés es un estatero de pla-
ta procedente de Corinto, localidad
situada en la franja que une la Grecia
continental con el Peloponeso y una de
las primeras ciudades estado griegas,
junto con Atenas, en acufiar moneda
de plata. En esta zona escaseaban los
yacimientos auriferos. Se labré en-
tre los afios 625-585 a. C. y dedica su
anverso a Pegaso, el caballo portador
del rayo del dios Zeus y simbolo de la

Fig. 5.5.- Tetradracma de plata de Naxos (Sicilia,
ltalia), acurada hacia 479-412 a. C., @: 29,170 mm
(MCM). — Tetradracma de plata de Naxos (Sicilia,
Italia), encunyada cap al 479-412 a. C., @: 29,70 mm
(MCM).

amb Atenes, a encunyar moneda de
plata. En aquesta zona escassejaven els
jaciments aurifers. Es va obrar entre
els anys 6251 585 a. C. i dedica I'anvers
a Pegas, el cavall portador del raig del
déu Zeus i simbol de la ciutat, repre-
sentat de perfil, amb brides i ales arris-
sades. Al revers, una esvastica incusa,
motiu caracteristic que va romandre
durant prop d'una centtria a la mone-
da corintia.

Una altra moneda que cal destacar és
una tetradracma procedent d’Atenes,
la polis grega es convertiria al llarg del
segle v en centre irradiador de les arts,
la filosofia i el pensament politic. Es
va encunyar entre el 5271 el 430 a. C.
La moneda de plata atenesa va ser la
més reconeguda de I'antiga Grecia per
la regularitat del pes i la llei, aixi com
pel manteniment dels tipus que s’hi
representaven. Era acceptada no tan
sols en 'ambit grec, siné com a mo-
neda internacional per altres pobles,
i mantingué el prestigi fins al declivi
de la ciutat. Canvers mostra el cap
d’Atenea, deessa de la saviesa, les arts
ila guerra, simbol parlant de la ciutat,
de que era protectora. S’hi represen-
ta com a deessa guerrera: Palas Ate-
nea, amb casc ornat amb una branca
d’olivera. Lestil és encara arcaic, amb
el cap de perfil a la dreta, amb Tull

61



ciudad, representado de perfil, con bri-
das y alas rizadas. En el reverso, una
esvastica incusa, motivo caracteristico
que permaneci6é durante cerca de una
centuria en la moneda corintia.

Otra moneda a destacar es una tetra-
dracma procedente de Atenas, la po-
lis griega que se convertiria a lo largo
del siglo v en el centro irradiador de
las artes, la filosofia y el pensamiento
politico. Se acund entre los afios 527-
430 a. C. La moneda de plata atenien-
se fue la mas reconocida de la antigua
Grecia por la regularidad de su peso y
su ley, asi como por el mantenimiento
de los tipos representados en ella. Era
aceptada no solo en el ambito griego,
sino como moneda internacional por
otros pueblos, manteniendo su pres-
tigio hasta el declive de la ciudad. El
anverso muestra la cabeza de Atenea,
diosa de la sabiduria, de las artes y la
guerra, siendo el simbolo parlante de
la ciudad, de la que es protectora. Se la
representa como diosa guerrera: Palas
Atenea, con casco adornado con una
rama de olivo. El estilo es atin arcai-
co, con la cabeza de perfil a la derecha,
con el ojo de frente y mostrando una
leve sonrisa. El reverso muestra el ave
sagrada de la diosa: la lechuza, simbo-
lo de la sabiduria y, una rama de olivo
a su izquierda. A la derecha, A®E, los
primeros tres caracteres del nombre
de la ciudad: AGENAL

Hacia mediados del siglo vi a. C,, la
acufiacién de moneda se habia exten-
dido ya por el sur de Italia y la isla de
Sicilia, con emisiones de gran calidad
artistica. Entre ellas, destaca una te-
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de front i un lleu somriure. El revers
mostra l'au sagrada de la deessa: I'oli-
ba, simbol de la saviesa i, una branca
d’olivera a 'esquerra. A la dreta, AGE,
els primers tres caracters del nom de
la ciutat: AGENAL

Cap a mitjans del segle vi a. C., l'en-
cunyacié de moneda s’havia estes ja
pel sud d’Italia i lilla de Sicilia, amb
emissions de gran qualitat artistica.
Entre elles, destaca una tetradracma
de plata de la col-lecci6 del MCM,
encunyada entre el 466 i el 422 a. C.
en el periode de transicié en lart de
lamonedacié siciliana. Procedeix de
Leontini i presenta el cap llorejat del
déu Apol-lo, simbol de la bellesa, la
musica iles arts. Al revers, el cap d'un
lle6, simbol parlant de la ciutat, amb
la boca oberta en actitud amenacgado-
ra. Lenvolten la llegenda Leontinon i
quatre grans de civada. També de Si-
cilia sén les famoses decadracmes de
Siracusa que també posseeix i exposa
la col-lecci6é del MCM.

Grecia estén per les colonies que funda
al llarg de la Mediterrania el culte a Di-
onis, déu que va instruir els atenesos

Fig. 5.6.- Tetradracma de plata de Ainos (Tracia,
Turquia), acufiada hacia 440-412 a. C., @: 23,50 mm
(MCM). — Tetradracma de plata d’Ainos (Tracia,
Turquia), encunyada cap al 440-412 a. C., &: 23,50
mm (MCM).



tradracma de plata de la coleccién del
MCM, acunada entre el 466-422 a. C,,
dentro del periodo de transiciéon en el
arte de la amonedacién siciliana. Pro-
cede de Leontini y presenta la cabeza
laureada del dios Apolo, simbolo de
la belleza, la musica y las artes. En el
reverso, la cabeza de un leén, simbo-
lo parlante de la ciudad, con la boca
abierta en actitud de amenaza. Le ro-
dean la leyenda Leontinon y cuatro gra-
nos de cebada. También de Sicilia son
las famosas decadracmas de Siracusa
que igualmente posee y expone la co-
leccion del MCM.

Grecia extiende por las colonias que
funda a lo largo del Mediterraneo el
culto a Dionisos, dios que instruyé a
los atenienses en el cultivo de la vid.
Algunas de ellas, como la ciudad de
Naxos, en el noroeste de Sicilia, isla
en la que el cultivo de la vid tiene un
importante papel, utilizan la iconogra-
fia de Dionisos como elemento iden-
tificador de la colonia. Naxos acufia
tetradracmas de plata, entre el 479 y
412 a. C., en el periodo de esplendor
del arte clasico, en las que aparece
en el anverso la bella cabeza del dios
con barba y cefidos sus bucles por
una corona atada con una guirnalda
de hiedra. En el reverso, Sileno, padre

en el cultiu de la vinya. Algunes d’elles,
com la ciutat de Naxos, al nord-oest
de Sicilia, illa en que el cultiu de la vi-
nya té un paper important, utilitzen la
iconografia de Dionis com a element
identificador de la colonia. Naxos encu-
nya tetradracmes de plata entre el 479
iel 412 a. C,, en el periode d’esplendor
de Tart classic, en que apareix en l'an-
vers el bell cap del déu barbat amb els
bucles cenyits per una corona lligada
amb una garlanda d’heura. Al revers,
Sile, pare adoptiu i preceptor del déu,
apareix també barbat, nu i assegut so-
bre un llit de fulles i branques, soste-
nint una copa de vi.

Un altre exemplar interessant cor-
respon, de nou, a una tetradracama
de plata encunyada a Ainos, regne de
Tracia, entre el 440 i el 412 a. C. Re-
presenta Hermes, déu de leloqiien-
cia i el comerg i missatger dels déus.
Es tapa el cap amb un barret de vora
ampla o peétasus, ornat amb perles. Al
revers i dins d'un quadrat incts, hi ha

Fig. 5.7.- Decadracma de plata de Cartago (Tunez)
acufiada en una ceca siciliana indeterminada, circa
260 a. C., @: 39,60 mm (MCM). — Decadracma de
plata de Cartago (Tunisia) encunyada en una seca si-
ciliana indeterminada, circa 260 a. C., @: 39,60 mm
(MCM).
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adoptivo y preceptor del dios, aparece
también barbado, desnudo y sentado
sobre un lecho de hojas y ramas, sos-
teniendo una copa de vino.

Otro ejemplar interesante correspon-
de, de nuevo, a una tetradracma de pla-
ta acufiada en Ainos, reino de Tracia,
entre el 440 y el 412 a. C. Representa
a Hermes, dios de la elocuencia y el
comercio y, también, mensajero de los
dioses. Cubre su cabeza con un som-
brero de ancho borde o petaso, adorna-
do con perlas. En el reverso y dentro
de un cuadrado incuso, se ha represen-
tado un macho cabrio precedido de la
figura de Hermes que porta el caduceo.
Laleyenda AIN corresponde a las letras
iniciales de la ciudad emisora.

Entre estas acufiaciones griegas medi-
terraneas, destaca una de las joyas de
la coleccién del MCM, una decadrac-
ma de plata acufiada por Cartago en
una ceca de Sicilia circa 260 a. C. Es
una pieza de bella factura que muestra
en el anverso la cabeza de Tanit, diosa
a quien se atribuye la prosperidad de
las cosechas y la fundacién de la ciu-
dad cartaginense, coronada de espigas.

Fig. 5.8.- Dracma de plata de Rode (Roses, Esparia),
acufiada en el siglo v a. C., &: 18,170 mm (MCM). —
Dracma de plata de Rode (Roses, Espanya), encunya-
da al segle v a. C., @: 18,10 mm (MCM).
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representat un boc precedit de la figura
d’'Hermes, que porta el caduceu. La lle-
genda AIN correspon a les lletres inici-
als de la ciutat emissora.

Entre aquestes encunyacions gregues
mediterranies, destaca una de les jo-
ies de la col-lecci6 del MCM, una
decadracma de plata encunyada per
Cartago en una seca de Sicilia circa
260 a. C. Es una peca de bella factura
que mostra en l'anvers el cap de Ta-
nit coronada d’espigues, deessa a qui
s'atribueix la prosperitat de les collites
i la fundacié de la ciutat cartaginesa.
Al revers hi ha Pegas volant i una ins-
cripci6 punica.

També recull alguns exemplars de les
primeres emissions peninsulars, com
una dracma de la colonia iberica de
Rode, actual Roses (Girona), del segle
v a. C. Representa en l'anvers un bell
retrat d’Aretusa, nimfa pertanyent al
seguici d’Artemis, amb els cabells pen-
tinats amb rinxols i ornats amb espi-
gues. A lesquerra seu hi figura la lle-
genda RODETON en caracters grecs.
El revers mostra una rosa amb quatre

Fig. 5.9.- Distdtero de oro de Macedonia (Grecia),
acufiado hacia 336-323 a. C., &: 20,80 mm (MCM).
— Diestatera d’or de Macedonia (Grécia), encunyada
cap al 336-323 a. C., @: 20,80 mm (MCM).



En el reverso, aparece Pegaso volando
y una inscripcién punica.

También hay algunos ejemplares de
las primeras emisiones peninsulares
como una dracma de la colonia ibé-
rica de Rode, actual Roses (Girona),
del siglo 1v a. C. Representa en el an-
verso un hermoso retrato de Aretusa,
ninfa perteneciente al séquito de Ar-
temis, peinado su cabello con rizos y
adornado con espigas. A su izquierda
aparece la leyenda RODETON en ca-
racteres griegos. El reverso muestra
una rosa con cuatro pétalos, simbolo
parlante de la ciudad, en forzada vista
desde el tallo.

Procedente de Macedonia es un dista-
tero de oro acufiado durante el reinado
de Alejandro Magno entre el 336 y el
323 a. C. Representa en el anverso la
cabeza de Atenea, de perfectos rasgos,
cubierta con casco corintio adornado
con una serpiente. En el reverso, Nike
joven y alada, que simboliza la victoria
y el poder, portando una guirnalda de
laurel y un stylish, un pequefio mastil
vertical con una pieza transversal que
le da aspecto de cruz. A la derecha de
la diosa, se observa un haz de rayos.
La imagen de Nike se represent6 muy
frecuentemente en los reversos de las
monedas de Macedonia a partir de
Alejandro el Grande, como simbolo de
propaganda politica.

Por wltimo, hay que destacar de los
fondos griegos del MCM un estatero
de oro acufiado en Egipto en el rei-
nado de Ptolomeo II. La moneda, del
246 a. C., muestra en el anverso los
bustos acolados del segundo faraén de

petals, simbol parlant de la ciutat, en
una vista forcada des de la tija.

Procedent de Macedonia és una di-
estatera d’'or encunyat durant el reg-
nat d’Alexandre el Gran entre el 336 i
el 323 a. C. Lanvers representa el cap
d’Atenea, de trets perfectes, coberta
amb casc corinti ornat amb una serp.
Al revers hi ha Nike, jove i alada, que
simbolitza la victoria i el poder; du una
guirlanda de llorer i un stylish, un petit
pal vertical amb una peca transversal
que li confereix aspecte de creu. A la
dreta de la deessa, s'observa un feix de
raigs. La imatge de Nike es represen-
tava molt freqiientment als reversos
de les monedes de Macedonia a partir
d’Alexandre el Gran, com a simbol de
propaganda politica.

Finalment, cal destacar dels fons grecs
del MCM una estatera d’or encunyada
a Egipte en el regnat de Ptolemeu II. La
moneda, del 246 a. C., mostra a l'an-
vers els bustos units del segon farad de
la dinastia ptolemaica i el d’Arsinoe II,
la seva esposa i germana, diademats i
abillats amb clamide, una petita capa
lligada amb un fermall sobre l'espatlla.

Fig. 5.10.- Estdtero de oro acufiado en Egipto por Pto-
lomeo Il en el afio 246 a. C., &: 20,60 mm (MCM).
— Estatera d’or encunyada a Egipte per Ptolomeu |l
'any 246 a. C., &: 20,60 mm (MCM).
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la dinastia ptolemaica y el de Arsinoe
II, su esposa y hermana, diademados
y ataviados con clamide, una peque-
fia capa atada con un broche sobre el
hombro. En el reverso, los bustos de
Ptolomeo I y Berenice I también dia-
demados y con clamide. Los retratos de
los monarcas aparecen en la moneda
griega ya en época tardia, en el periodo
helenistico, como simbolo de autori-
dad y prestigio de los diddocos alejan-
drinos y sus sucesores, por influencia
del mundo oriental. ccccccccce
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Al revers, els bustos de Ptolemeu I i
Berenice I, també diademats i amb cla-
mide. Els retrats dels monarques apa-
reixen a la moneda grega ja en epoca
tardana, en el periode hel -lenistic, com
a simbol d’autoritat i prestigi dels dia-
docs alexandrins i els seus successors,
per influencia del moén oriental. cce



OBJETOS GRIEGOS DEL GABINETE DE
ANTIGUEDADES DE LA REAL ACADEMIA
DE LA HISTORIA (MADRID)

OBJECTES GRECS DEL GABINETE DE
ANTIGUEDADES DE LA REAL ACADEMIA
DE LA HISTORIA (MADRID)

>=>==>>>= Martin Almagro-Gorbea =<s=<=<<<
(Gabinete de Antigiiedades de la Real Academia de la Historia)

EL GaBiNETE DE ANTIGUEDADES de la Real
Academia de la Historia es una insti-
tucién espafiola de gran personalidad.
La Real Academia de la Historia fue
fundada por Felipe V en 1738 para im-
pulsar el estudio de la historia de Espa-
fa. Para facilitar esa labor se reunieron
libros y manuscritos, que pasaron a su
rica Biblioteca-archivo, y antigiiedades
diversas, como monedas, inscripcio-
nes y otros objetos considerados do-
cumentos histéricos, que se conservan
en un Gabinete de Antigiiedades, para
cuya custodia se cred en 1763 el cargo
de Anticuario. Desde entonces la Real
Academia de la Historia ha forma-
do una coleccién de antigiiedades no
muy numerosa, aunque contiene ob-
jetos tan importantes como el “Disco”
de Teodosio y también conserva una
importante documentacién sobre sus
fondos y sobre noticias de hallazgos

EL GaBINETE DE ANTIGUEDADES de la Real
Academia de la Historia és una insti-
tucié espanyola amb gran personalitat.
La Real Academia de la Historia fou
fundada per Felip V el 1738 per impul-
sar l'estudi de la historia d’Espanya. Per
facilitar aquesta tasca es varen reunir
llibres i manuscrits, que van passar a
la seva enriquidora Biblioteca-Arxiu,
i antiguitats diverses, com ara mo-
nedes, inscripcions i altres objectes
considerats documents historics, que
es conserven en un gabinet d’antigui-
tats, i per a la custodia dels quals es va
crear l'any 1763 el carrec d’Antiquari.
Des d’aleshores la Real Academia de la
Historia ha format una col-leccié d’an-
tiguitats no gaire nombrosa, tot i que
conté objectes tan importants com el
“Disc” de Teodosi, i una important do-
cumentaci6 sobre els seus fons i sobre
noticies de troballes i estudis arqueolo-
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y estudios arqueolédgicos llegados a la
Academia en los Gltimos 250 afios.

La coleccién de la Academia incluye
algunas piezas griegas procedentes de
Espafia y otras de colecciones forma-
das en el mercado internacional de an-
tigiledades durante el siglo xix. Entre
los objetos griegos de la antigua Iberia
destaca un casco hallado al dragar la
Ria de Huelva, donado a la Real Acade-
mia de la Historia por D. José Alberda
en 1932. Es un casco de bronce batido
de tipo “corintio”, de forma antropo-
morfa, con proteccién nasal, fuertes
carrilleras y escotaduras laterales, de-
corado con circulitos troquelados en
sus bordes, con sendas palmetas en las
comisuras de los ojos y con dos capu-
llos de loto en las escotaduras laterales.
Este tipo de casco se crea en el siglo vir
a. C. al surgir el armamento hoplita,
pero su forma “ajustada” ya es del si-
glo vi a. C., con paralelos que inclinan

Fig. 6.1.- Casco de la Ria de Huelva, circa 560 a. C.
(Real Academia de la Historia). — Casc de la ria de
Huelva, circa 560 a. C. (Real Academia de la Historia).
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gics arribats a 'Académia en els darrers
250 anys.

La col-lecci6 de I'Académia inclou al-
gunes peces gregues procedents d’Es-
panya i altres de col-leccions formades
al mercat internacional d’antiguitats
durant el segle xix. Entre els objectes
grecs de l'antiga Iberia destaca un casc
trobat en dragar la ria de Huelva, do-
nat a la Real Academia de la Historia
per Don José Alberda l'any 1932. Es un
casc de bronze batut de tipus “corinti”,
de forma antropomorfa, amb proteccié
nasal, fortes galtes i escotadures late-
rals, decorat amb petits cercles encu-
nyats a les vores, amb sengles palmetes
a les comissures dels ulls i amb dos ca-
polls de loto a les escotadures laterals.
Aquest tipus de casc es crea al segle
vii a. C., en sorgir 'armament hoplita,
pero la forma “ajustada” ja és del segle
vi a. C., amb paral-lels que inclinen a
considerar-lo de la Magna Grecia, com
el casc de Chiaramonte (600-575 a. C.),
a la Basilicata; un altre del British Mu-
seum (575-550 a. C.); un altre de Capua
del mateix taller que el de Huelva, datat
cap al 560 a. C,, i encara un altre una
mica més tarda, datat cap al 550-525 a.
C., donat per Hier6 de Siracusa al san-
tuari d’Olimpia després de la batalla de
Cumes el 474 a. C.

El casc de la ria de Huelva va haver de
ser portat a Tartessos pels foceus com a
regal per a la seves elits guerreres, que
el varen llencar a la ria com a exvot o
com a preuat aixovar funerari per arri-
bar al més-enlla a través de l'aigua, se-
gons creences ancestrals indoeuropees
compartides pels grecs i els tartessis.



a considerarlo de la Magna Grecia,
como el casco de Chiaramonte (6oo0-
575 a. C.), en la Basilicata, otro del
British Museum (575-550 a. C.) y otro
de Capua del mismo taller que el de
Huelva, fechado hacia el 560 a. C., ade-
mas de otro algo mas tardio, de hacia
el 550-525 a. C., donado por Hierén de
Siracusa al santuario de Olimpia tras la
batalla de Cumas el 474 a. C.

El casco de la Ria de Huelva debi6
ser traido a Tartessos por los focenses
como regalo para sus elites guerreras,
quienes lo arrojaron a la Ria como
exvoto o como preciado ajuar funera-

Fig. 6.2.- Kylix dtico del Pintor del Pithos con un escita
bebiendo, procedente de Mengibar (Jaén), circa 480
a. C. (Real Academia de la Historia). — Cilix atica del
Pintor del Pithos amb una escita bevent, procedent de
Mengibar (Jaén), circa 480 a. C. (Real Academia de
la Historia).

Per aquest motiu és un important do-
cument historic immediatament ante-
rior a l'abandé per part dels foceus de
lemporion o colonia de Huelva cap al
545 a. C., després de la caiguda de Fo-
cea en mans de Cir.

També son d’interes una cilix del Pintor
del Pithos i una pelica atica de mitjans
del segle v a. C., adquirides pel llegat
Carl L. Lippmann juntament amb al-
guns vasos ibeérics procedents d'una
necropolis iberica d’Iliturgi (Mengibar,
Jaén). La cilix del Pintor del Pithos té el
llavi marcat per una carenai el peu ben
diferenciat, i 'interior ofereix un tondo

Fig. 6.3.- Pelike dtica de Mengibar con un arimaspo
luchando con un grifo, circa 370-350 a. C. (Real Acade-
mia de la Historia). — Pélica atica de Mengibar amb
un arimaspe que lluita amb un griu, circa 370-350 a. C.
(Real Academia de la Historia).
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rio para llegar al Mas Alla a través del
agua, seglin ancestrales creencias in-
doeuropeas compartidas por griegos
y tartesios. Por ello es un importante
documento histérico inmediatamente
anterior al abandono por los focenses
del emporion o colonia de Huelva hacia
el 545 a. C., tras la caida de Focea en
manos de Ciro.

También son de interés un kylix del
Pintor del Pithos y una pelike atica de
mediados del siglo 1v a. C. adquiridos
por el legado Carl L. Lippmann junto
a algunos vasos ibéricos procedentes
de una necrépolis ibérica de Iliturgi,
Mengibar, Jaén. El kylix del Pintor del
Pithos tiene el labio marcado por una
carena y el pie bien diferenciado y su
interior ofrece un tondo de figuras ro-
jas arcaicas, que representa a un joven
simposiasta escita, desnudo y visto de

Fig. 6.4.- Askés minoico procedente de Tera, circa
1628 a. C. (Real Academia de la Historia). — Asc mi-
noic procedent de Tera, circa 1628 a. C. (Real Acade-
mia de la Historia).
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de figures roges arcaiques, que repre-
senta un jove simposiasta escita, nu i
vist d’esquena, adaptat al tondo, amb
el cap mirant a la dreta cobert amb un
barret de pell i una taca de vernis trian-
gular vertical allargada, que és el riton
o banya per beure, quasi irreconeixible
pel dibuix tan esquematic, quasi abs-
tracte, cosa que permet atribuir-lo al
Pintor del Pithos, la personalitat del
qual destaca per les seves figures des-
cuidades. D’aquest mestre de la dar-
rera generaci6 de pintors arcaics de
figures roges interessats en escorgos i
en el moviment seguint la tradicié del
gran pintor de vasos Euphronios, es co-
neixen més d'un centenar d’obres, ma-
joritariament copes amb aquest jove
escita, aparegudes des del Mar Negre
fins a un exemplar trobat al Tamesi, a
Anglaterra. La forta estilitzacié de la fi-
gura data aquesta cilix cap al 490-480
a. C.ila relaciona amb una fase expan-
siva del comer¢ foceu, des d’ Emporion,
Empdries, per arribar a la via Heraclea
i controlar les comunicacions del sud-
est amb Andalusia oriental després de
la caiguda de Tartessos, politica que va
quedar interrompuda per l'expansié
plnica de la segona meitat del segle
wa. C.

La pelica atica és un vas destinat ori-
ginalment a contenir oli, que també
s'usava com a urna cineraria. Pot in-
cloure’s en el grup G de J. D. Beazley,
datat entre el 370 i el 350 a. C. Repre-
senta la lluita d'un arimaspe a cavall
contra un griu i a laltra cara dos per-
sonatges amb himation o tiinica. Se-
gons el poeta del segle vir a. C. Aristees
de Proconnes, els arimaspes eren un



espalda, adaptado al tondo, con la ca-
beza hacia la derecha cubierta con un
gorro de piel y una mancha de barniz
triangular vertical alargada que es el
rhytén o cuerno para beber, casi irreco-
nocible por su dibujo tan esquematico,
casi abstracto, lo que permite atribuir-
lo al Pintor del Pithos, cuya perso-
nalidad destaca por sus descuidadas
figuras. De este maestro de la Gltima
generacioén de pintores arcaicos de fi-
guras rojas, interesados en escorzos y
el movimiento siguiendo la tradiciéon
del gran pintor de vasos Euphronios,
se conocen mas de un centenar de sus
obras, en su mayoria copas con este
joven escita, aparecidas desde el Mar
Negro hasta un ejemplar hallado en el
Tamesis, en Inglaterra. La fuerte estili-
zacion de la figura data este kylix hacia
el 490-480 a. C. y lo relaciona con una
fase expansiva del comercio focense
desde Emporion, Ampurias, para al-
canzar la Via Heraclea y controlar las

Fig. 6.5.- Kylix dtico con gigantomachia, circa 500-
490 a. C. (Real Academia de la Historia). — Cilix atica
amb gigantomaquia, circa 500-490 a. C. (Real Acade-
mia de la Historia).

poble mitic que vivia a l'extrem nord-
est del moén, on lluitaven contra els
grius guardians de l'or, tema que es va
ter popular en els vasos atics del segle
v a. C. des del Mar Negre fins a Iberia,
on s’han trobat altres vasos similars.

Els objectes grecs restants de la
peninsula Ibérica sén de menor
interes, com ara un fragment de crater
de campana i un altre d'una patera
atics de la primera meitat del segle v
a. C. de procedéncia desconeguda.
Només destaca la base d'un escif atic
del 400-375 a. C. amb la inscripcié
numeral DPIII / POI, (10+5+1+1+1=) 18
| wou(kiAa), és a dir, 18 “(vasos) pintats”,
semblant a altres grafits trobats a la
peninsula Iberica, per exemple, a El
Cigarralejo (Mula, Murcia)ia Empfries,
d’on procedeix aquest fragment.

Entre les peces no espanyoles del
Gabinete de Antigiiedades destaquen
les procedents de la Col-leccié Pascual
de Gayangos, destacat orientalista en la
cultura espanyola del segle xix que va
reunir en el seus viatges per Europa una
de les escasses col-leccions privades
d’antiguitats en la societat espanyola
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comunicaciones del Sureste con Anda-
lucia Oriental tras la caida de Tartes-
sos, politica cortada por la expansiéon
punica en la segunda mitad del siglo
wa. C.

La pelike atica es un vaso destinado
originalmente a contener aceite, que
también se usaba como urna cine-
raria. Puede incluirse en el grupo G
de J. D. Beazley, fechado entre el 370
y el 350 a. C. Representa la lucha de
un arimaspo a caballo contra un gri-
fo y en la otra cara dos personajes con
himation o tGnica. Segn el poeta del
siglo vir a. C. Aristeas de Proconeso,
los arimaspos era un pueblo mitico
que habitaba el extremo noreste del
mundo, donde luchaba contra los gri-
fos guardianes del oro, tema que se
hizo popular en los vasos aticos del
siglo 1v a. C. desde el Mar Negro hasta
Iberia, donde se han hallado otros va-
sos similares.

Los restantes objetos griegos de la
peninsula Ibérica son de menor in-
terés, como un fragmento de cratera
de campana y otro de una patera ati-
cas de la primera mitad del siglo 1v a.
C. de procedencia desconocida. Sélo
destaca la base de un escifo atico del
400-375 a. C. con la inscripcién nu-
meral DPIIT / POI, (10+5+1+1+1=) 18
| wot(kika), es decir, 18 “(vasos) pinta-
dos”, semejante a otros grafitos halla-
dos en la peninsula Ibérica, por ejem-
plo, en El Cigarralejo (Mula, Murcia) y
en Ampurias, de donde procede este
fragmento.

Entre las piezas no espafiolas del Ga-
binete de Antigiiedades destacan las
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de la seva época, i que els seus fills van
donar el 1897 a la Real Academia de la
Historia. Aquestacol - lecci6, jaconeguda
el 1862 per lestudiés alemany Emil
Hiibner en estudiar les antiguitats de
les col-leccions madrilenyes, reflecteix
la moda de col-leccionar antiguitats
en la societat burgesa de I'Europa de la
seva eépoca, i el seu interes historiografic
radica a testimoniar el col-leccionisme
antiquari del segle xix, sortit d’objectes
obtinguts de tombes etrusques i d’altres
necropolis d'Italia.

Aquest petit conjunt d’antiguitats gre-
gues esta format per peces menors,
ja que no apareixen vasos signats ni
de forma, com ara amfores o hidries,
encara que hi destaca I'inic vas minoic
que hi ha a Espanya. Es tracta d'un
asc bitroncoconic amb broc cilindric i

Fig. 6.6.- Lékythos del Pintor de Icaro con Niké ante
un altar, circa 450 a. C. (Real Academia de la Histo-
ria). — Lécit del Pintor d’lcar amb Niké davant d’un
altar, circa 450 a. C. (Real Academia de la Historia).



procedentes de la Coleccién Pascual de
Gayangos, destacado orientalista en la
cultura espafiola del siglo xix que re-
unid en sus viajes por Europa una de
las escasas colecciones privadas de an-
tigiiedades en la sociedad espafiola de
su época, donada en 1897 por sus hijos
a la Real Academia de la Historia. Esta
coleccidn, ya conocida en 1862 por el
estudioso aleman Emil Hiibner al es-
tudiar las antigtiedades de las coleccio-
nes madrilefas, refleja la moda de co-
leccionar antigiiedades en la sociedad
burguesa de la Europa de su época y su
interés historiografico radica en testi-
moniar el coleccionismo anticuario del
siglo x1x, surtido de objetos obtenidos
de tumbas etruscas y de otras necr6po-
lis de Italia.

Este pequefio conjunto de antigiieda-
des griegas estd formado por piezas
menores, pues no aparecen vasos fir-
mados ni de forma, como anforas o
hidrias, aunque destaca el Ginico vaso
minoico existente en Espafia. Se trata
de un askds bitroncocoénico con pitorro
cilindrico y asa, destinado a aceite per-
fumado, decorado con dos ramas de
“mirto” y una “flor del azafran” pinta-
das sobre su fondo crema. La elegancia
del diseno se combina con la decora-
cién naturalista con cierta simetria,
propia del “Estilo Floral”, que fue una
de las creaciones culminantes de la
cerdmica minoica, adaptada a los re-
finados gustos de la sociedad palacial
que vemos en las pinturas murales de
Tera y Cnosos, en las que se represen-
ta la flor de azafran, por ejemplo, en el
“Fresco de la Primavera”.

nansa, destinat a oli perfumat, decorat
amb branques de “murta” i una “flor
de safra” pintades sobre el fons crema.
Lelegancia del disseny combina amb
la decoracié naturalista amb certa si-
metria, propia de l'estil floral, que fou
una de les creacions culminants de la
ceramica minoica, adaptada als gustos
refinats de la societat de palau que ve-
iem en les pintures murals de Tera i
Cnossos, en que es representa la flor
del safra, per exemple, en el “Fresc de
la Primavera”.

Aquest vas, encara que fabricat a Cnos-
sos, ha de procedir de lilla de Tera,
destruida en una terrible erupcié vol-
canica l'any 1628 a. C,, la pedra tosca
de la qual es va explotar al segle xix per

Fig. 6.7.- Lékythos aribalistico con un Eros y Afrodita
del Grupo de Meidias, circa 400-390 a. C. (Real Aca-
demia de la Historia). — Lécit aribalistica amb un
Eros i Afrodita del Grup de Meidias, circa 400-390 a.
C. (Real Academia de la Historia).
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Este vaso, aunque fabricado en Cno-
sos, debe proceder de la isla de Tera,
destruida en una la terrible erupciéon
volcanica el ano 1628 a. C., cuya piedra
pémez se exploté en el siglo xix para
los trabajos del Canal de Suez, lo que
permitié recuperarlo antes de que J.
Evans descubriera la Cultura Minoica
en el palacio de Cnosos. Esta proce-
dencia explica su semejanza con otros
askoi minoicos hallados en Tera y con
tres ejemplares aparecidos en Micenas
en la sepultura M del Circulo B, una
de las mas recientes, fechada inmedia-
tamente antes del 1628 a. C. Ademas,
Mylonas observ que estos vasos pro-

.- Terracota magnogreca arcaica con divinidad
entronizada, circa 475 a. C. (Real Academia de la His-
toria). —

als treballs del canal de Suez, cosa que
va permetre recuperar-lo abans que J.
Evans descobris la cultura minoica al
Palau de Cnossos. Aquesta procedeén-
cia explica la semblancga que té amb al-
tres ascs minoics trobats a Tera i amb
tres exemplars apareguts a Micenes a
la sepultura M del Cercle B, una de les
més recents, datada immediatament
abans del 1628 a. C. A més, Mylonas
va observar que aquests vasos procedi-
en de tombes femenines, ja que eren
caracteristics de les dones, ates que de-
vien contenir oli perfumat o esséncies
de plantes per a la cura del cos femeni.

Els vasos grecs restants sén de menor
interes. Un fragment de lampada ati-
ca arcaica de 68 metxes probablement
procedeix d’'un santuari grec de la pri-
mera meitat del segle vi a. C. Una cilix
atica esta decorada amb la lluita d’Ate-
nea amb els gegants, un dels quals, pin-
tat en el tondo interior, sembla fugir.
Pertany al cercle del Pintor de Caylus
dintre del nombrés grup de cilixs, ano-
menat “Leafless” per John D. Beazley,
de factura descuidada amb nombrosos
retocs amb pintura blanca, ja del final
de les figures negres, cap al 500-490 a.
C. Una altra peca d’'interés és una peti-
ta lécit de fons blanc del Pintor d’Icar,
que ofereix una Niké amb chiton i hi-
mation libant amb una patera sobre un
altar, iconografia freqiient en aquests
vasos de funci6 funeraria per conte-
nir perfums. Lestil permet atribuir-lo
al Pintor d’fcar, de vida llarga i activa,
de qui es coneixen més de cent vasos,
des d’algun d’estil sever fins a les seves
darreres creacions, datades cap al 450



cedian de tumbas femeninas, pues
eran caracteristicos de mujeres, ya que
debian contener aceite perfumado o
esencias de plantas para el cuidado del
cuerpo femenino.

Los restantes vasos griegos son de me-
nor interés. Un fragmento de lampara
atica arcaica de 68 mechas probable-
mente procede de un santuario griego
de la primera mitad del siglo v a. C.
Un kylix atico esta decorado con la lu-
cha de Atenea con los gigantes, uno
de los cuales, pintado en el tondo in-
terior, parece huir. Pertenece al circulo
del Pintor de Caylus dentro del nu-
meroso grupo de kylikes denominado
“Leafless” por John D. Beazley, de fac-
tura descuidada con abundantes reto-
ques con pintura blanca, ya del final
de las figuras negras, de hacia el 500-
490 a. C. Otra pieza de interés es un
pequeno lékythos de fondo blanco del
Pintor de fcaro, que ofrece una Niké
con chiton e himation libando con una
patera sobre un altar, iconografia fre-
cuente en estos vasos de funcién fune-
raria por contener perfumes. Su estilo
permite atribuirlo al Pintor de fcaro,
de vida larga y activa, del que se cono-
cen mas de 100 vasos, desde alguno
de estilo severo a sus ltimas creacio-
nes, fechadas hacia el 450 a. C., como
este lékythos de la Real Academia de la
Historia.

Mas interés por su iconografia ofre-
ce un pequefio lékythos aribalistico de
cuerpo esférico con un Eros que ofre-
ce una cajita a una Afrodita desnuda
tocada con polos y con sendas phidlai
en las manos, escena s6lo conocida

a. C., com aquesta lecit de la Real Aca-
demia de la Historia.

Més interes per la seva iconografia ofe-
reix una petita lecit aribalistica de cos
esferic amb un Eros que ofereix una
caixeta a una Afrodita nua tocada amb
polos i amb sengles phidlai a les mans,
escena només coneguda en un altre vas
similar del Museu Sadberk Hanim, de
Teheran. Es una obra de qualitat d’estil
quasi miniaturista, proxima a Meidias,
el darrer gran pintor manierista atic,
fet que permet datar-la al 400-390 a. C.

També es conserva una petita terracota
de la Magna Grecia o siciliana del final
de l'arcaisme, feta amb motlle, seguint
prototips rodis datats cap al 475 a. C.,
peca que seria dipositada com a ex-
vot en un santuari o en l'aixovar d’'un

Fig. 6.9.- Aryballos del Corintio Reciente I, circa 550-
540 a. C. (Real Academia de la Historia). — Aribal del
Corinti Recent |, circa 550-540 a. C. (Real Academia
de la Historia).
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en otro vaso similar del Museo Sad-
berk Hanim, de Teherdn. Es una obra
de calidad de estilo casi miniaturista,
proxima a Meidias, el Gltimo gran pin-
tor manierista atico, lo que permite fe-
charla en el 400-390 a. C.

También se conserva una pequefia
terracota magnogreca o siciliana del
final del arcaismo, hecha a molde si-
guiendo prototipos rodios datados
hacia el 475 a. C., pieza que seria de-
positada como exvoto en un santuario
o en el ajuar de una tumba de mujer,
pues representa una divinidad femeni-
na entronizada, con velo y cubierta por
una tanica hasta los pies. También se
conservan algunos vasos de vidrio po-
licromo, difundidos por todo el Medi-
terrdneo en la Antigliedad como con-
tenedores de perfumes depositados en
ajuares funerarios. Una anforita de vi-
drio de color amarillo sobre fondo azul
es de factura greco-oriental, de hacia el
475 a. C. No se conoce su procedencia,
por lo que pudiera ser de las necrépo-
lis de Ibiza o de Ampurias. Otra pie-
za es un alabastron, vaso creado por
los egipcios para contener perfumes
e imitado por fenicios y griegos para
utilizarlo en sus ritos funerarios. Por
su forma y paralelos debe proceder de
un taller magnogreco o macedonio del
siglo 1v o inicios del 11 a. C. Un tercer
fragmento es la boca de un oinokhde de
vidrio amarillo-ocre sobre fondo blan-
co, del siglo v a. C., igualmente sin
procedencia.

A estas piezas se afiade un aryballos co-
rintio, vaso destinado a contener acei-
te perfumado donado en 1914 por el
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tomba femenina, ja que representa
una divinitat femenina entronitzada,
amb vel i coberta per una tanica fins
als peus. També es conserven alguns
vasos de vidre policrom, difosos per
tota la Mediterrania en 'Antiguitat com
a contenidors de perfums dipositats
en aixovars funeraris. Una amforeta
de vidre de color groc sobre fons blau
és de factura grecooriental, cap al 475
a. C. No se’n coneix la procedeéncia, per
la qual cosa podria ser de les necropolis
d’Eivissa o d’Empuries. Una altra pega
és un alabastre, vas creat pels egipcis
per contenir perfums i imitat pels fe-
nicis i grecs per utilitzar-lo en els seus
rituals funeraris. Per la seva forma
i paral-lels, possiblement procedeix
d'un taller magnogrec o macedoni del
segle 1v o inicis del 11 a. C. Un tercer
fragment és la boca d’'una enocoa de
vidre groc-ocre sobre fons blanc, del
segle v a. C., igualment sense proce-
déncia.

A aquestes peces s'afegeix un aribal
corinti, vas destinat a contenir oli per-
fumat donat l'any 1914 per l'estudids
belga Eugéne M. O. Dognée en ser
nomenat corresponent de la Real Aca-
demia de la Historia. Pertany al petit
grup d’aribals del Corint Recent I,
550-540 a. C., definit com “Grup RAH
1075”7, que ofereixen una roseta de sis
petals, punts a la vora del llavi i a la
part superior de l'espatlles, de deu a
dotze petits punts al voltant d'un altre
de més gran al centre de la roseta i una
estrella de tres tracos a pinzell molt
solts sota la nansa.



estudioso belga Eugéne M. O. Dognée
al ser nombrado correspondiente de la
Real Academia de la Historia. Perte-
nece al pequefio grupo de aryballoi del
Corintio Reciente I, 550-540 a. C., de-
finido como “Grupo RAH 1075”, que
ofrecen una roseta de 6 pétalos, pun-
tos en el borde del labio y en la parte
superior del hombro, 10 a 12 peque-
fios puntos en torno a otro mayor en
el centro de la roseta y una estrella de
tres trazos a pincel muy sueltos bajo
el asa.

Finalmente, entre las antigiiedades
griegas de la Real Academia de la His-
toria se debe incluir la coleccion de
unas 1ooo monedas griegas, clasifica-
das y publicadas el afio 2006 por Ana
Vico. Entre ellas, se podria destacar, a
modo de ejemplo, una bella tetradrac-
ma acufada en Akragas, Agrigento, del
414-413 a. C., con dos aguilas devoran-
do una liebre por un lado y por el re-
verso con el cangrejo caracteristico de
la cecay, debajo, la figura del monstruo
mitico Escila.

En conclusién, la Real Academia de la
Historia, en sus mas de 250 afios de
actividad, ha formado una interesante
coleccién de objetos, conservados en
su Gabinete de Antigiiedades, que in-
cluye piezas griegas de calidad no muy
destacada en la mayoria de los casos.
De todas formas, puede considerarse
una de las colecciones mas significa-
tivas del Patrimonio Arqueolégico de
Espafia por su especial interés histo-
riografico al testimoniar el desarrollo
del coleccionismo en nuestro pais,
muy alejado de las modas imperantes

Finalment, entre les antiguitats gre-
gues de la Real Academia de la Historia
s’ha d’'incloure la col-leccié d'unes mil

monedes gregues, classificades i publi-
cades I'any 2006 per Ana Vico. Entre
elles, es pot destacar, a tall d’exemple,
una bella tetradracma encunyada a
Akragas (Agrigent), entre el 414 1 el 413
a. C.,, amb dues aguiles devorant una
llebre en un costat i al revers amb el
cranc caracteristic de la seca i, sota, la
figura del monstre mitic Escil -la.

En conclusié, la Real Academia de la
Historia, en els seus més de 250 anys
d’activitat, ha format una interessant
col-leccié d’objectes, conservats en el
Gabinete de Antigiiedades, que inclou
peces gregues de qualitat no gaire des-
tacada en la majoria dels casos. De to-
tes maneres, pot considerar-se una de
les col-leccions més significatives del

Fig. 6.10.- Tetradracma de Akragas, Agrigento, del
414-413 a. C. (Real Academia de la Historia). — Te-
tradracma d’Akragas, Agrigent, del 414-413 a. C. (Real
Academia de la Historia).
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en las principales naciones del mundo
occidental.

Aunque esta coleccion de objetos grie-
gos de la Real Academia de la Historia
no es ni muy rica ni muy abundante,
ofrece piezas importantes, como el
casco de la Ria de Huelva o el pequefio
askds minoico procedente de Tera, si
bien su mayor interés estriba en ilus-
trar la tradicién anticuaria de la Real
Academia de la Historia y el gusto por
las antigiiedades cultivado por las eli-
tes cultas espafolas en el siglo xix. £
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patrimoni arqueologic d’Espanya pel
seu especial interes historiografic en
testimoniar el desenvolupament del
col-leccionisme al nostre pais, molt
llunya de les modes imperants a les
principals nacions del mén occidental.

Encara que aquesta col-lecci6é d’objec-
tes grecs de la Real Academia de la His-
toria no és ni gaire rica ni gaire abun-
dant, ofereix peces importants, com el
casc de la ria de Huelva o el petit asc
minoic procedent de Tera, si bé el seu
interés més gran rau a il-lustrar la tra-
dicié antiquaria de la Real Academia de
la Historia i el gust per les antiguitats
cultivat per les elits cultes espanyoles
en el segle xix. Leccccccccoos



LA CERAMICA GRIEGA DE LA COLECCION
DE LA FUNDACION CASA DE ALBA (PALA-
CIO DE LIRIA, MADRID)

LA CERAMICA GREGA DE LA COL-LECCIO
DE LA FUNDACION CASA DE ALBA (PALA-
CIO DE LIRIA, MADRID)

>==>==>= Margarita Moreno Conde <=<<s<<<<<
(Museo Arqueolégico Nacional)

=>==>=>=>= Carmen Sanchez Fernindez =<s<s<=<=<<
(Universidad Auténoma de Madrid)

LA COLECCION QUE SE CONSERVA en la actua-
lidad en el Palacio de Liria de Madrid
fue formada a principios del siglo xix
por Carlos Miguel Fitz-Stuart y Silva,
VII Duque de Berwick y XIV Duque de
Alba, quien adquirid las piezas durante
su Grand Tour. Los objetos griegos de
este conjunto son en su totalidad vasos
griegos y mas concretamente vasos su-
ritalicos, ya que no consta en la colec-
cién ningtn vaso atico. La gran pecu-
liaridad de la coleccién del Palacio de
Liria, que la individualiza y la hace Gni-
ca, es que es la mas antigua y amplia de
las colecciones privadas espafiolas que
aln se conservan en su sede original.

En Espafa, los aristocratas de los si-
glos xvir y xix no participaron del
mismo entusiasmo que contagiaba a
otras élites europeas. “Ahora se pagan

LA COL'LECCIO QUE ES CONSERVA a l'actua-
litat al Palacio de Liria de Madrid la va
formar a principis del segle xix Carlos
Miguel Fitz-Stuart y Silva, VII duc de
Berwick i XIV duc d’Alba, el qual va
adquirir les peces durant el seu Grand
Tour. Els objectes grecs d’aquest con-
junt sén en la seva totalitat vasos grecs
i, més concretament, vasos sud-italics,
atés que no consta a la col-lecci6 cap
vas atic. La gran peculiaritat de la col-
lecci6 del Palacio de Liria, que la indi-
vidualitza i la fa Gnica, és que es tracta
de la més antiga i amplia de les col-
leccions privades espanyoles que enca-
ra es conserven en la seva seu original.

A Espanya, els aristocrates dels segles
XVII i XIX no van participar del mateix
entusiasme que s'encomanava a altres
elits europees. “Ara es paguen grans
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grandes sumas por los jarrones etrus-
cos, y es cierto que entre ellos se cuen-
tan piezas bellas y excelentes. No hay
viajero que no quiera tener alguno”,
es el vivido comentario de J. W. von
Goethe es su Italienischen Reise (Na-
poles, viernes 9 de marzo de 1787).
Sin embargo, mientras los hermosos
vasos griegos —que atn muchos lla-
maban etruscos en esa época al haber
sido hallados en su mayoria en tum-
bas etruscas— eran objeto de codicia
y se atesoraban por parte de la élite
europea, formando el germen de las
grandes colecciones de los museos
europeos, los aristocratas espafioles
no se empenaron en este coleccionis-
mo con demasiado afan.

Fig. 7.1.- Retrato de Carlos Miguel Fitz-james Stuart,
XIV Duque de Alba (1784-1835), pintado por Frangois-
Xavier Fabre en 1818. — Retrat de Carlos Miguel Fitz-
James Stuart, XIV duc d’Alba (1784-1835), pintat per
Frangois-Xavier Fabre el 1818.
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sumes per gerros etruscos, i és cert
que entre ells hi ha peces belles i excel-
lents. No hi ha viatger que no vulgui
tenir-ne algun”, és el vivid comentari de
J. W. von Goethe en el seu Italienischen
Reise (Napols, divendres 9 de marg de
1787). No obstant aixo, mentre els bells
vasos grecs —que encara molts anome-
nen etruscos en aquella eépoca pel fet
d’haver estat trobats majoritariament
en tombes etrusques— eren objecte de
cobdicia per part de Telit europea, que
els atresorava, cosa que formaria el
germen de les grans col-leccions dels
museus europeus, els aristocrates es-
panyols no es van dedicar a aquest col-
leccionisme amb gaire afany.

Don Carlos Miguel Fitz-Stuart no va
ser una excepcié ni a una cosa ni a
laltra. En la seva col-lecci6é va reunir
alguns vasos grecs, perd comprats de
pressa i sense gaire selecci6. De fet,
la col-lecci6 es forma en un lapse de
temps molt curt, entre el 9 de marg i
el 31 d’agost de 1816, i s'adquireix entre
Napols, Monterosso i Palerm. Tal com
consta als arxius de la Casa de Alba, el
duc va arribar a comprar setanta-nou
vasos, quatre dels quals expressament
per regalar-los a la seva mare.

En Tactualitat, la col-leccié es compon
de vuit vasos lucans, cinc campanians
i dinou vasos d’Apulia, tots ells datats
entre el primer quart i finals del segle
v o inicis del 11 a. C., als quals cal afe-
gir-ne cinc de falsos. Crida I'atenci6 de
la col-leccié que la major part de les
formes que va adquirir fossin peliques,
un vas realment modest, mentre que
una forma molt caracteristica al mén



Don Carlos Miguel Fitz-Stuart no fue
una excepcién ni a lo uno ni a lo otro.
Reunid en su coleccién algunos vasos
griegos pero comprados deprisa y sin
mucha seleccién. De hecho, la colec-
cién se forma en un lapso de tiempo
muy corto, entre el 9 de marzo y el 31
de agosto de 1816 y se adquiere entre
Népoles, Monterosso y Palermo. Tal y
como consta en los archivos de la Casa
de Alba, el Duque llegb a comprar se-
tenta y nueve vasos, de los que cuatro
expresamente para regalarselos a su
madre.

Enla actualidad, la coleccién se compo-
ne de ocho vasos lucanos, cinco cam-
panos, diecinueve vasos apulios, todos
ellos fechados entre el primer cuarto y
finales del siglo 1v o inicios del m1 a. C,,
a los que hay que afadir cinco falsos.
Llama la atencién de la coleccién que la
mayor parte de las formas que adqui-

d’Apulia, més cara i molt apreciada pels
col-leccionistes europeus, hi esta total-
ment absent: el crater de volutes. Aixo
demostra que la col -leccié no es forma
amb un criteri clar de col-leccionista,
intentant reunir vasos significatius o
de formes diferents o representacions
variades. Els vasos grecs van haver de
tenir un valor marginal en les seves ad-
quisicions; el duc estava més interessat
en obres de pintors anglesos, france-
sos, flamencs o italians, o en les escul-
tures d’artistes espanyols, a les quals
caldria sumar una limitada col-leccié
de bustos i estatues d’época tardohel-
lenistica o romana entre les quals hi ha
I'Afrodita del Palacio de Liria. Com de-
iem, no sembla, per tant, que hagués
prestat una atencio especial a la ceramica

Fig. 7.2.- Palacio de Liria, Madrid (Wikimedia Com-
mons). — Palacio de Liria, Madrid (Wikimedia Com-
mons).
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ri6 fueran pélices, un vaso realmente
modesto, mientras que una forma
muy caracteristica en el mundo apulio,
mas cara y muy apreciada por los co-
leccionistas europeos, estd totalmente
ausente: la cratera de volutas. Esto de-
muestra que la colecciéon no se forma
con un criterio claro de coleccionista,
intentando reunir vasos significati-
vos o de diferentes formas o variadas
representaciones. Los vasos griegos
debieron tener un valor marginal en
sus adquisiciones, mas interesado el
Duque por obras de pintores ingleses,
franceses, flamencos o italianos o por
las esculturas de artistas espafioles, a
las que habria que sumar una limitada
coleccién de bustos y estatuas de épo-
ca tardo-helenistica o romana entre las
que se cuenta la Afrodita del Palacio
de Liria. Como deciamos, no parece
por lo tanto haberle prestado especial
atencién a la ceramica griega lo que sin
duda explica por qué muchas veces las
formas se repiten, como la omnipre-
sente pélice que ya hemos sefialado,
al igual que las imagenes, recurrentes
y casi sin variacién donde se suceden
los temas de cortejo, las escenas dioni-
siacas o las cabezas femeninas en ano-
dos. La coleccion ademas nunca fue ni
muy grande ni compuesta por piezas
de gran calidad. Esto contrasta y mu-
cho con la de otro gran coleccionista
espafiol, el Marqués de Salamanca, cu-
yas piezas, muchas de ellas excepcio-
nales, fueron adquiridas por el Estado
en 1873 y destinadas al Museo Arqueo-
légico Nacional, coleccién compuesta
por mas de novecientos vasos.
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grega, cosa que sens dubte explica per
que moltes vegades les formes es repe-
teixen, com I'omnipresent pelica que ja
hem assenyalat; igual que les imatges,
recurrents i quasi sense variacio, on se
succeeixen temes de festeig, escenes
dionisiaques o caps femenins en ano-
des. A més, la col-leccié mai no va ser
ni gaire gran ni estava composta per
peces de gran qualitat. Aquest fet con-
trasta, i molt, amb les caracteristiques
de la col-leccié6 d'un altre gran col-
leccionista espanyol, el marqués de
Salamanca, les peces de la qual, mol-
tes d’elles excepcionals, van ser adqui-
rides per I'Estat el 1873 i destinades al

Fig. 7.3.- Lécito panzudo lucano de figuras rojas del
Pintor de Primato, 340-320 a. C. (Palacio de Liria,
Madrid, © Ricardo Aznar). — Lécit panxuda lucana
de figures roges del Pintor de Primato, 340-320 a. C.
(Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar).



No sabemos cudl era la procedencia de
las piezas cerdmicas de la Casa de Alba
ni cudles fueron los proveedores del
Duque, pero podemos deducir al me-
nos el nombre de uno de ellos, Pietro
Luigi Moschini, capitdn de la Armada
Real del rey de Cerdena que formé una
coleccién de mas de mil vasos en el Na-
poles de 1802. Es muy probable que el
Duque de Alba comprara algunas pie-
zas de esta coleccion antes de que se
vendiera en 1824. Es el caso de la gran
pélice apulia, la mejor pieza de la co-
lecciéon del Duque, situada aislada del
resto de los vasos en el Palacio de Liria,
en la sala de los grabados de Durero,

Fig. 7.4.- Pélice apulia de figuras rojas del Pintor de
Matera, 325-300 a. C. (Palacio de Liria, Madrid, ©
Ricardo Aznar). — Pelica d’Apulia de figures roges del
Pintor de Matera, 325-300 a. C. (Palacio de Liria, Ma-
drid, © Ricardo Aznar).

Museo Arqueolégico Nacional; aquesta
col-lecci6 estava composta per més de
nou-cents vasos.

No sabem quina era la procedeéncia
de les peces ceramiques de la Casa de
Alba ni quins van ser els proveidors
del duc, pero podem deduir almenys el
nom d'un d’ells, Pietro Luigi Moschini,
capita de TArmada Reial del rei de Sar-
denya, que va reunir una col-lecci6 de
meés de mil vasos al Napols de 1802. Es
molt probable que el duc d’Alba com-
prés algunes peces d’aquesta col -leccié
abans que Moschini les vengués el
1824. Es el cas de la gran pelica d’Apu-
lia, la millor peca de la col-leccié del
duc, situada aillada de la resta de vasos
al Palacio de Liria, a la sala dels gravats
de Durero, i que és quasi ideéntica a
una altra, la pelica d’Apulia atribuida al
Pintor del Dansaire de Copenhaguen,
que es conserva al Museo di Antichita
de Tori, que custodia en l'actualitat la
col-leccié Moschini. Es tracta de dues
peces gairebé bessones que es devien
trobar juntes perd que van acabar en
col-leccions de paisos diferents.

La sort i els avatars que van correr
els vasos d’aquesta col-lecci6 fins a
lactualitat no sén del tot coneguts. El
1835 es redacta el testament del XIV
duc d’Alba, on figuren “seixanta vasos
etruscos... de diferents mides, alguns
d’ells trencats i inservibles”. Les prime-
res noticies que hi ha de la col-leccié
es remunten a lany 1862, quan Emili
Hiibner, en el seu Die antiken Bildwer-
ke in Madrid, publica cinc vasos que
adornaven un dels gabinets del palau
ducal situats sobre consoles de fusta.
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y que es casi idéntica a otra, la pélice
apulia atribuida al Pintor del Danzan-
te de Copenhague que se conserva en
el Museo di Antichita de Turin y que
custodia en la actualidad la coleccién
Moschini. Se trata de dos piezas casi
gemelas que debieron hallarse juntas
pero que terminaron en colecciones de
diferentes paises.

La suerte y los avatares que corrieron
los vasos de esta coleccién hasta la ac-
tualidad no son del todo conocidos. En
1835 se redacta el testamento del XIV
Duque de Alba, donde figuran “sesen-

Fig. 7.5.- Copa campana de figuras rojas del Grupo de
Sant’Antimo-Grupo de Varsovia, 350-325a. C. (Palacio
de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar). — Copa campa-
na de figures roges del Grup de Sant’'Antimo-Grup de
Varsovia, 350-325 a. C. (Palacio de Liria, Madrid, ©
Ricardo Aznar).
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El 1890, Barcia y Pavon publica la col-
leccié al seu Catdlogo de la coleccion de
estampas y de vasos pintados pertenecien-
te al Excmo. Sr. Duque de Berwick y de
Alba. Encara que no els il-lustra, des-
criu breument cinquanta-vuit vasos.
La segiient publicacié de Pierre Paris,
Promenades archéologiques en Espagne,
de 1921, fa esment a trenta vasos i,
quaranta anys després, Antonio Blanco
Freijeiro estudia la col-lecci6 i ens diu
que va patir danys durant la Guerra Ci-
vil: “El Palacio de Liria va patir els efec-
tes d'un bombardeig i d'un incendi. Al-
guns vasos van ser rescatats integres;
altres es van perdre; alguns, a la fi, van
patir trencaments i pérdues parcials.
D’aquests ultims el senyor Cernuda va
fer reconstruccions benintencionades,
pero que en alguns casos van privar de
tot el seu valor els fragments reunits
i repintats. Prescindim de la majoria
dells per entendre que no tenen valor
arqueologic”.

Efectivament, el 1955 sencarrega a
José Garcia Cernuda la restauracié
d’aquesta col-leccié tan malmesa des-
prés de la Guerra Civil. A l'arxiu de la
Casa de Alba queda constancia que en-
tre els mesos de gener i abril de 1955
es paga la feina de restauracié a aquest
restaurador de “vuit vasos de ceramica
italoetrusca”, per la qual cobra 3.230
pessetes, i de “dos vasos italogrecs
molt destrossats, d’'1,20 metres i 0,60
metres d’al¢cada, respectivament”, feina
per la qual percep 1.950 pessetes. Es
impossible trobar aquests Gltims vasos
a la col-lecci6, atés que el més gran,
la ja anomenada pelica d’Apulia, me-
sura 773 centimetres d’alcada, i un vas



ta vasos etruscos... de varios tamafos,
algunos de ellos rotos e inservibles”.
Las primeras noticias que hay de la
coleccién se remontan a 1862 cuando
Emil Hiibner en su Die antiken Bild-
werke in Madrid, publica cinco vasos
que adornaban uno de los gabinetes
del palacio ducal situados sobre conso-
las de madera. En 1890, Barcia y Pavon
publica la colecciéon en su Catdlogo de
la coleccion de estampas y de vasos pin-
tados perteneciente al Excmo. St. Duque
de Berwick y de Alba. Aunque no los
ilustra, describe brevemente cincuenta
y ocho vasos. La siguiente publicacion
de Pierre Paris Promenades archéolo-
giques en Espagne de 1921, menciona
treinta vasos y, cuarenta afios después,
Antonio Blanco Freijeiro estudia la
coleccién y nos dice que sufri6é dafios
durante la Guerra Civil: “El Palacio de
Liria sufri6 los efectos de un bombar-
deo y de un incendio. Algunos vasos
fueron rescatados integros; otros se
perdieron; algunos, en fin, sufrieron
roturas y pérdidas parciales. De estos
ultimos el sefior Cernuda hizo recons-
trucciones Dbienintencionadas, pero
que en algunos casos privaron de todo
su valor a los fragmentos reunidos y
repintados. Prescindimos de la mayor
parte de ellos por entender que carecen
de valor arqueologico”.

Efectivamente, en 1955, se encarga a
José Garcia Cernuda la restauracion de
esta coleccién tan dafiada tras la Gue-
rra Civil. En el archivo de la Casa de
Alba queda constancia de que entre
enero y abril de 1955 se paga la labor a
este restaurador de “8 vasos de cerami-
ca italo-etrusca” por lo que cobra 3.230

de més d'un metre d’al¢ada seria una
obra realment excepcional, hauria de
ser, molt probablement, un crater de
volutes, que son les obres que arriben
a tenir aquesta mida, i del qual no hi ha
cap noticia a la col -leccib.

Les “reconstruccions benintenciona-
des” de Cernuda d’aquests, almenys,
deu vasos s6n realment desafortuna-
des. Intervé les peces amb nombrosos
repintats imaginatius i amb un resul-
tat nefast. Es dona la curiosa circums-
tancia que aquest mateix restaurador,

=

Fig. 7.6.- Pélice apulia del Pintor del Danzante de Co-
penhague, 340-300 a. C. en la Sala de los Grabados de
Durero (Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar).
— Peélica d’Apulia del Pintor del Dansaire de Copenha-
guen, 340-300 a. C. a la Sala dels Gravats de Durero
(Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar).
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pesetas y de “2 vasos italo-griegos muy
destrozados, de 1,20m. y 0,6om. de al-
tura respectivamente”, por lo que reci-
be 1.950 pesetas. Imposible encontrar
estos ultimos vasos en la coleccién ya
que el mas grande, la ya mencionada
pélice apulia, mide 773 cm de altura y
un vaso de mas de un metro de altura
seria una obra realmente excepcional,
muy probablemente una cratera de
volutas que son las que alcanzan este
tamafio, y de la que no hay noticia en
la coleccién.

Las “reconstrucciones bienintenciona-
das” de Cernuda de estos, al menos,
diez vasos son realmente desafortu-
nadas. Interviene las piezas con nu-
merosos repintes imaginativos y con
un resultado nefasto. Se da la curio-
sa circunstancia de que este mismo
restaurador, Cernuda, lo fue durante
cuarenta afios, desde 1932, del Museo
Arqueoloégico Nacional, aunque en las
colecciones del museo, afortunada-
mente, no se han podido detectar in-
tervenciones tan agresivas.

De lo expuesto se infiere que desde la
publicacién de Barcia y Pavon de 1890
hasta la de Antonio Blanco de 1964
se perdieron mas de veinte vasos. En
2011, las autoras de este trabajo pu-
blicaron la coleccién de vasos griegos,
incluyendo los desechados por Blanco,
los que “carecen de valor arqueol6gico”
y los falsos.

La falsificacion de vasos griegos, items
muy apreciados, como hemos visto,
por los viajeros del Grand Tour, era
algo muy comin en la Italia del xix
y sin duda, el Duque adquirié estos
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Cernuda, ho va ser durant quaranta
anys, des del 1932, del Museo Arque-
olégico Nacional, encara que a les col-
leccions del Museu, afortunadament,
no s’han pogut detectar intervencions
tan agressives.

Del que sha exposat s'infereix que
des de la publicaci6é de Barcia y Pavon
de 1890 fins a la d’Antonio Blanco de
1964 es van perdre més de vint vasos.
El 2011, les autores d’aquest treball van
publicar la col-leccié de vasos grecs,
que incloia els que havia rebutjat Blan-
co, els que “no tenen valor arqueolo-
gic” i els falsos.

La falsificaci6 de vasos grecs, items
molt apreciats —com hem vist— pels vi-
atgers del Grand Tour, era un fet molt
comu en la Ttalia del segle xix i, sens
dubte, el duc va adquirir aquests cinc
vasos falsos juntament amb la resta.
Alguns d’aquests vasos, com una copa
escif, potser eren simplement repin-
tats sobre un vas de vernis negre origi-
nal per fer-ne incrementar el valor. La

Fig. 7.7.- Guttus campano de barniz negro, hacia 300
a. C. (Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar). —
Guttus campania de vernis negre, cap al 300 a. C. (Pa-
lacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar).



cinco vasos junto con el resto. Algunos
de estos falsos, como una copa-escifo,
tal vez fueran simplemente repintados
sobre un vaso de barniz negro original
para hacer aumentar su valor. El resto
de los vasos falsos son tres anforas, dos
de ellas de la misma mano falsaria y
que debieron comprarse juntas y una
cratera de campana.

En esta colecciéon la mayor parte de los
vasos son de figuras rojas pero tam-
bién hay tres de barniz negro, una ele-
gante hidria, una endcoe y un guttus.
No eran estos vasos sin decoracion los
mas apreciados por los coleccionistas
pero, sin duda, su precio debi6 ser mas
bajo. La mayoria de las imagenes que
decoran estos vasos son las que apa-
recen frecuentemente en los talleres
suritalicos, temas relacionados con
el mundo funerario y donde muchas

resta dels vasos falsos son tres amfo-
res, dues d’elles de la mateixa ma falsa-
ria i que es devien comprar juntes, i un
crater de campana.

En aquesta col-leccié la major part
dels vasos son de figures roges, pero
també hi ha tres de vernis negre, una
elegant hidria, una enocoa i un guttus.
No eren aquests vasos sense decoracid
els més apreciats pels col-leccionistes,
pero, sens dubte, el preu devia ser
més baix. La majoria de les imatges
que decoren aquests vasos son les que
apareixen freqiilentment als tallers
sud-italics, temes relacionats amb el
moén funerari i on moltes vegades es
repeteix el mateix esquema. Pel tipus

Fig. 7.8.- Cratera de campana bajo una de las mesas
del despacho (Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Az-
nar). — Crater de campana sota una de les taules del
despatx (Palacio de Liria, Madrid, © Ricardo Aznar).
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veces se repite el mismo esquema. Por
el tipo de escenas representadas y por
el hecho de que la mayoria eran vasos
enteros cuando se adquirieron, pode-
mos decir con gran seguridad que pro-
ceden de tumbas.

Una informacién que nos proporcio-
na esta coleccion y que no podemos
obviar es su presencia y ubicaciéon en
el palacio. Ya hemos dicho que es la
Unica de las grandes colecciones espa-
fiolas que atin se encuentra in situ. Los
vasos griegos y las esculturas no com-
parten el mismo espacio en las mora-
das de los coleccionistas. Una estatua,
normalmente de gran tamafio, tiene el
valor de impresionar y las esculturas se
suelen colocar en areas de recepcioén y
en lugares muy visibles. Coleccionar
marmoles habla del buen gusto y de
la sensibilidad del coleccionista, pero
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d’escenes representades i pel fet que
la majoria eren vasos sencers quan
es van adquirir, podem dir amb gran
seguretat que procedeixen de tombes.

Una informacié que ens proporcio-
na aquesta col-lecci6 i que no podem
obviar és la seva preséncia i ubicacié
al palau. Ja hem dit que és I'inica de
les grans col-leccions espanyoles que
encara es troba in situ. Els vasos grecs
i les escultures no comparteixen el
mateix espai en les estances dels col-
leccionistes. Una estatua, normalment
de grans dimensions, té el valor d'im-
pressionar, i les escultures se solen
col-locar en arees de recepci6 i en llocs

Fig. 7.9.- Varios vasos de la coleccion Alba sobre la
estanteria del despacho (Palacio de Liria, Madrid, ©
Ricardo Aznar). — Diversos vasos de la col-leccié Alba
sobre la prestatgeria del despatx (Palacio de Liria, Ma-
drid, © Ricardo Aznar).



también de su poder econdémico y de
su estatus social. La escultura se aso-
cia al poder y al prestigio de la repre-
sentacién. Los vasos griegos son otra
cosa. Sus imagenes se leen como las
de un libro, contienen informacién y
se asocian al conocimiento. También
son piezas fragiles, lo que obliga a
cierta protecciéon. Uno de los grandes
coleccionistas del xvii en Alemania,
el conde Erbach zu Erbach nos explica
como se velan sus vasos en el gabinete
etrusco que era su dormitorio, mien-
tras que los marmoles quedaron en
la sala de recepcién y en su despacho.
“Las lamparas iluminan este gabinete

Fig. 7.10.- Vasos de la coleccion Alba en el pasillo de
acceso a la biblioteca (Palacio de Liria, Madrid, © Ri-
cardo Aznar). — Vasos de la col-leccié Alba al passadis
d’accés a la biblioteca (Palacio de Liria, Madrid, ©
Ricardo Aznar).

molt visibles. Col-leccionar marbres
parla del bon gust i de la sensibilitat del
col-leccionista, pero també del seu po-
der economic i del seu estatus social.
Lescultura s’associa al poder i al pres-
tigi de la representacio. Els vasos grecs
sén un cas a part. Les seves imatges
es llegeixen com les d'un llibre, con-
tenen informacié i s’associen al conei-
xement. També sén peces fragils, fet
que obliga a aplicar-hi una certa pro-
tecci6. Un dels grans col-leccionistes
del xviii a Alemanya, el comte Erbach
zu Erbach, ens explica com es veien els
seus vasos al gabinet etrusc, que era el
seu dormitori, mentre que els marbres
havien quedat a la sala de recepcié i al
seu despatx. “Les lampades il - luminen
aquest gabinet de manera que cada vas
sigui ben visible i em permeti veure
els herois del passat llunya llancant-se
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de manera que cada vaso sea bien vi-
sible y me permita ver a los héroes del
pasado lejano lanzandose a sus aventu-
ras miticas y ademas admirar algunas
orgias baquicas”. En el Palacio de Liria
en 1921, Pierre Paris hace una observa-
ci6én sobre la colocacion de los vasos:
“Les vases sont en général tres bien
placés, trés en vue et a bonne distance,
sur de Hantsbahuts, dans deux salons
des Archives”. Hoy en dia, los vasos se
encuentran distribuidos en su mayoria
en el drea de acceso a la biblioteca o en
salas privadas encima de altas estante-
rias. Los vasos griegos se contemplan
en privado donde son un instrumento
mas de acceso al conocimiento. cce
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a les seves aventures mitiques, a més
d’admirar algunes orgies baquiques”.
El 1921 Pierre Paris fa una observaci6
sobre la col-locaci6 dels vasos al Pala-
cio de Liria: “Les vases sont en général
trés bien placés, trés en vue et a bon-
ne distance, sur de Hantsbahuts, dans
deux salons des Archives”. Avui en dia,
els vasos estan distribuits en la seva
majoria a l'area d’accés a la biblioteca o
en sales privades damunt d’altes estan-
teries. Els vasos grecs es contemplen
en privat, on sén un instrument més
d’accés al coneixement. ecccccce
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(Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona)

Los FONDOS GRIEGOS DE LA seDE de Barce-
lona del Museu d’Arqueologia de Cata-
lunya son el resultado de un proceso
acumulativo y desigual en que dife-
rentes administraciones y autoridades
museales, de manera un tanto hete-
rogénea y por espacio de mas de 100
afios, fueron adquiriendo piezas de di-
ferentes procedencias.

Ya las primeras colecciones que confor-
maron la génesis del Museo Provincial
de Antigtiedades de Barcelona (1879-
1932), de titularidad estatal y con sede
en la antigua capilla de Santa Agata,
contenian piezas de origen griego.
Donaciones posteriores de finales del
siglo xix (colecciones Vidal-Quadras y
Rubio de la Serna) y también compras
de la Comisién de Monumentos His-
toricos y Artisticos de la Provincia de
Barcelona aportaron vasos ceramicos

ELs Fons Grecs DE LA sEu de Barcelona
del Museu d’Arqueologia de Catalunya
son el resultat d'un procés acumulatiu
i desigual en que diferents administra-
cions i autoritats museistiques, de forma
un tant heterogenia i al llarg de més de
cent anys, van anar adquirint peces de
diferents procedeéncies.

Ja les primeres col-leccions que van
conformar la genesi del Museo Pro-
vincial de Antigiiedades de Barcelona
(1879-1932), de titularitat estatal i amb
seu a lantiga capella de Santa Agata,
contenien peces d’origen grec. Dona-
cions posteriors del final del segle xix
(col-leccions Vidal-Quadras i Rubio
de la Serna) i també compres de la Co-
misién de Monumentos Histéricos y
Artisticos de la Provincia de Barcelo-
na van aportar vasos ceramics atics i
magnogrecs, aixi com algun element
d’orfebreria.



aticos y magno-griegos, asi como al-
gin elemento de orfebreria.

Por otra parte, la Junta Municipal de
Museos y Bellas Artes de Barcelona
(1902) y la posterior, y ya unificada,
Junta de Museus de Barcelona (1907),
iniciaban una activa politica de adqui-
sicién, en la que el material griego
tendria un importante papel, mas por
razones estéticas y de oportunidad ini-
cialmente, que por una clara apuesta
estratégica. La base de dicha politica
fueron inicialmente las donaciones y
las compras de colecciones de diversos
origenes, que ingresaron en el Museu
d’Art Decoratiu i Arqueologic muni-
cipal (1902-1915), posteriormente re-
fundado como Museu d’Art i Arqueo-
logia (1915-1932). Destacan, de estas

Fig. 8.1.- Seleccidn de vasos griegos adquiridos a los
anticuarios parisinos Geladakis y Rollin & Feuardent
en el afio 1906 (Museu d’Arqueologia de Catalunya).
— Selecci6 de vasos grecs adquirits als antiquaris pari-
sencs Geladakis i Rollin & Feuardent ['any 1906 (Mu-
seu d’Arqueologia de Catalunya).
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Per altra banda, la Junta Municipal
de Museos y Bellas Artes de Barcelo-
na (1902) i la posterior, i ja unificada,
Junta de Museus de Barcelona (1907)
endegaven una activa politica d’adqui-
sici6, en que el material grec tingué
un paper important, més per raons
estetiques i d’oportunitat inicialment,
que per una clara aposta estratégica.
La base d’aquesta politica foren, en un
principi, les donacions i les compres
de col-leccions de diversos origens,
que van ingressar al Museu d’Art De-
coratiu i Arqueologic municipal (1902-
1915), posteriorment refundat com a
Museu d’Art i Arqueologia (1915-1932).
Destaquen, d’aquestes accions, l'adqui-
sici6 de la col-lecci6 Massot (1903),
d’'un important conjunt de vasos grecs
atics i corintis als antiquaris parisencs
Geladakis i Rollin & Feuardent (1900),
de la col-lecci6 Millet (1911), d'un altre
conjunt de vasos grecs pertanyent a J.
Pijoan i a J. Puig i Cadafalch (1912), o



acciones, la adquisicion de la coleccién
Massot (1903), de un importante con-
junto de vasos griegos aticos y corintios
a los anticuarios parisinos Geladakis y
Rollin & Feuardent (1906), de la colec-
cién Millet (1911), de otro conjunto de
vasos griegos perteneciente a J. Pijoan
y a J. Puig i Cadafalch (1912), o de ma-
terial de origen emporitano como el de
la coleccién Alfaras (1906-1908).

Asimismo, en el afio 1908 se inician
las excavaciones en la ciudad grie-
ga de Emporion (Empuries, Girona),
bajo la égida de la Junta de Museus de

Fig. 8.2.- Cabeza de Apolo procedente de Empuiries.
Mdrmol de Paros, siglo i1 a. C. (Museu d’Arqueologia
de Catalunya). — Cap d’Apol-lo procedent d’Empuiri-
es. Marbre de Paros, segle i1 a. C. (Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya).

de material d’origen emporita com el
de la col-lecci6 Alfaras (1906-1908).

Aixi mateix, lany 1908 s'inicien les
excavacions a la ciutat grega d’Empori-
on (Empuries, Girona), sota I'égida de
la Junta de Museus de Barcelona, que
marquen la consolidacié de linteres
per la cultura grega a Catalunya de la
ma del moviment cultural i ideologic
conegut amb el nom de Noucentisme.
Emptries és vista com el nexe d'unié
de Catalunya amb la cultura classica,
amb la civilitzaci6 grega, incidint en la
idea d'un pais ancestral, obert al mar i
hereu de les grans cultures del passat.

A partir d’aquest moment, la font prin-
cipal que alimentara de material grec
els fons arqueologics catalans seran les
excavacions realitzades a la Neapolis
d’Empdries, per les quals aposta clara-
ment la Junta de Museus de Barcelona
amb la compra dels terrenys de l'antiga
colonia grega d’ Emporion el 1908. De
fet, la peca grega més important tro-
bada a la peninsula Tbeérica, la famosa
estatua de I'Esculapi, fou descoberta a
Emptries lany 1909. Es tracta d'una
escultura hel.lenistica, realitzada en
algun taller de la Mediterrania oriental,
possiblement a Delos, a finals del segle
i1 a. C., que combina marbres de lilla
de Paros i del Pentelic (Atica, Grecia), i
que tradicionalment s’ha atribuit a As-
clepi, el déu grec de la Medicina.

La creaci6 el 1932 del Museu d’Arqueo-
logia de Catalunya va unificar els fons
procedents del Museo Provincial de
Antigiiedades de Barcelonaidel Museu
d’Art i Arqueologia i, en conseqiiencia,
va reunir tot el material grec dispers
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Barcelona, que marcan la consolida-
cién del interés por la cultura griega
en Catalunya de la mano del movi-
miento cultural e ideolégico conocido
con el nombre de Noucentisme: Em-
puries es vista como el nexo de unién
de Catalunya con la cultura clésica,
con la civilizacion griega, incidiendo
en la idea de un pais ancestral, abierto
al mar y heredero de las grandes cultu-
ras del pasado.

Fig. 8.3.- Cilica de cerdmica dtica de figuras negras con
escena de la gigantomaquia de Atenea hallada en Em-
puries. Finales del siglo vi a. C. (Museu d’Arqueologia
de Catalunya). — Cilix de ceramica atica de figures ne-
gres amb escena de la gigantomaquia d’Atena trobada
a Empduries. Finals del segle vi a. C. (Museu d’Arqueo-
logia de Catalunya).
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als museus barcelonins. No obstant
aixo, el gran gruix de la col-leccié gre-
ga va continuar sent els objectes que
ingressaven procedents de les excava-
cions de la Neapolis d'Empuries, dutes
a terme per E. Gandia, i dirigides en
un primer moment per J. Puig i Cada-
falch (1908-1923) i després per J. Folch
i Torres (1924-1920) i P. Bosch Gimpe-
ra (1933-1939). Encara que amb un flux
considerablement menor, també cal
assenyalar durant aquest periode Tar-
ribada de material grec procedent de
les excavacions arqueologiques promo-
gudes per I'Institut d’Estudis Catalans
en jaciments protohistorics iberics,
balearics i ptnics eivissencs, amb un
context cultural molt diferent de Tes-



A partir de este momento, la fuente
principal que alimentard de material
griego los fondos arqueolégicos cata-
lanes serdn las excavaciones realiza-
das en la Neépolis de Empuries, por
las que apuesta claramente la Junta de
Museus de Barcelona con la compra de
los terrenos de la antigua colonia grie-
ga de Emporion en 1908. De hecho, la
pieza griega mas importante hallada
en la peninsula Ibérica, la famosa esta-
tua de “Esculapio”, fue descubierta en
Emptries en 1909. Se trata de una es-
cultura helenistica, realizada en algin
taller del Mediterrdneo oriental, posi-
blemente en Delos, a finales del siglo
i1 a. C., la cual combina marmoles de
la isla de Paros y del Pentélico (Atica,
Grecia), y que tradicionalmente se ha

Fig. 8.4.- Estamno de cerdmica dtica de figuras rojas
con escena de la muerte de Héctor, atribuido al Pintor
de Providence de mediados del siglo v a. C., procedente
de Empuiries (Museu d’Arqueologia de Catalunya). —
Estamne de ceramica atica de figures roges amb esce-
na de la mort d’Hector, atribuit al Pintor de Providen-
ce de mitjans del segle v a. C., procedent d’Empuiries
(Museu d’Arqueologia de Catalunya).

trictament grec emporita. Aixi mateix,
van continuar els ingressos d’altres
col-leccions privades amb notables ob-
jectes grecs, entre les quals destaquen
la de R. Bosch-Catarineu (1934), la de
D. Mateu (1935-1937) o la de C. Albert
(1936), aquesta darrera amb material
d’origen emporita.

Amb posterioritat a 'any 1939, i tot i
que el centre d'interés pivotara, des
d’aquest moment i fins als anys vuitan-
ta, al voltant de les investigacions fetes
a la ciutat romana, també es registra
un important increment qualitatiu de
la col-lecci6 grega a partir de materials
recuperats durant les excavacions de

Fig. 8.5.- Hidria de cerdmica dtica de figuras rojas del
estilo de Kerch con escena dionisiaca (380-370 a. C.)
procedente de Empuries (Museu d’Arqueologia de Ca-
talunya). — Hidria de ceramica atica de figures roges
de lestil de Kerch amb escena dionisiaca (380-370
a. C.) procedent d’Empuiries (Museu d’Arqueologia de
Catalunya).
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atribuido a Asclepios, el dios griego de
la Medicina.

La creacion en 1932 del Museu
d’Arqueologia de Catalunya unificé los
fondos procedentes del Museo Pro-
vincial de Antigiiedades de Barcelona
y del Museu d’Art i Arqueologia y, en
consecuencia, reunié todo el material
griego disperso en los museos barce-
loneses. Sin embargo, el gran tronco
de la coleccién griega continuaron
siendo los objetos que ingresaban
procedentes de las excavaciones de la
Neapolis de Emptries, llevadas a cabo
por E. Gandia, y dirigidas en un pri-
mer momento por J. Puig i Cadafalch
(1908-1923) y luego por J. Folch i To-
rres (1924-19206) y P. Bosch Gimpera
(1933-1939). Aunque con un flujo con-
siderablemente menor, también hay
que sefialar durante este periodo, la
llegada de material griego proceden-
te de las excavaciones arqueoldgicas
promovidas por el Institut d’Estudis
Catalans en yacimientos protohistori-
cos ibéricos, baledricos y punicos ibi-
cencos, con un contexto cultural muy
diferente del estrictamente griego em-
poritano. Asimismo, continuaron los
ingresos de otras colecciones privadas
con notables objetos griegos, entre las
que destacan la de R. Bosch-Catarineu
(1934), la de D. Mateu (1935-1937) o la
de C. Albert (19306), esta ultima con
material de origen emporitano.

Con posterioridad al 1939, y a pesar
de que el centro de interés pivotara,
desde ese momento y hasta los afios
80, en torno a las investigaciones rea-
lizadas en la ciudad romana, también
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les necropolis “gregues” d’Empuries
(com, per exemple, les necropolis Mar-
ti, Bonjoan o Mateu-Granada).

De fet, els materials de les excavacions
realitzades a la colonia focea van anar
ingressant majoritariament al Museu
d’Art Decoratiu i Arqueologic primer,
i posteriorment al Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya (Museo Arqueoldgico
de Barcelona, des de I'any 1939 fins al
1995), encara que es mantingués una
petita exposicié d’objectes emporitans
de manera estable al museu monogra-
fic condicionat i inaugurat al mateix
recinte d Empuries el 1917 (més tard,
Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Emptries). Aquesta situaci6 es va
perllongar, amb alts i baixos pero de
manera estable, fins a l'any 1985, en

Fig. 8.6.- Pixide de cerdmica dtica geométrica de la
necrdpolis del Kerameikos (Atenas), siglo vin a. C.
(Museu d’Arqueologia de Catalunya). — Pixide de
ceramica datica geomeétrica de la necropolis del Kera-
meikos (Atenes), segle vii a. C. (Museu d’Arqueologia
de Catalunya).



se registra un importante incremento
cualitativo de la coleccién griega a par-
tir de los materiales recuperados du-
rante las excavaciones de las necrépo-
lis “griegas” de Empuries (como, por
ejemplo, las necrépolis Marti, Bon-
joan o Mateu-Granada).

De hecho, los materiales de las exca-
vaciones realizadas en la colonia focea
fueron ingresando mayoritariamente
en el Museu d’Art Decoratiu i Arqueo-
logic primero, y posteriormente en el
Museu d’Arqueologia de Catalunya
(Museo Arqueolégico de Barcelona,
desde el afio 1939 hasta 1995), aunque
se mantuviera una pequefia exposicién
de objetos emporitanos de manera es-
table en el museo monogréfico acon-
dicionado e inaugurado en el mismo
recinto de Emptries en 1917 (mas tar-
de, Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Emptries). Esta situacién se prolong6,
con altibajos pero de manera estable,
hasta 1985 en que el depdsito definiti-
vo de los materiales emporitanos pasé
a realizarse integramente en el mismo
recinto de Empuries. Desde esa fecha,
no han ingresado ya mas objetos grie-
gos procedentes de la colonia focea en
la sede de Barcelona. Incluso algunas
de las piezas més destacadas han sido
trasladadas para su exposicién al mu-
seo de Empuries, como ilustra el caso
de la estatua de Asclepios, que formé
parte de la exposicién permanente de
la sede barcelonesa desde su inaugu-
racion en 1935 hasta el afio 2008. En
ese afo, con motivo de la celebracion
del centenario del inicio de las excava-
ciones oficiales del conjunto arqueolo-
gico, la estatua fue trasladada de ma-

que el diposit definitiu dels materials
emporitans va passar a fer-se integra-
ment al mateix recinte d’Empuries.
Des d’aquesta data, ja no han ingressat
més objectes grecs procedents de la co-
lonia focea a la seu de Barcelona. Fins
i tot algunes de les peces més destaca-
des han estat traslladades per a la seva
exposicié al Museu d’Emptries, com
il-lustra el cas de lestatua d’Asclepi,

Fig. 8.7.- Anfora de cerdmica dtica geométrica de la
necrdpolis del Kerameikos (Atenas), siglo vin a. C.
(Museu d’Arqueologia de Catalunya). — Amfora de
ceramica datica geomeétrica de la necropolis del Kera-
meikos (Atenes), segle vii a. C. (Museu d’Arqueologia
de Catalunya).
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nera definitiva al museo monografico
de Emptries y presentada en un nueva
instalacién museografica.

El principal valor de la mayoria
de los objetos griegos del Museu
d’Arqueologia de Catalunya reside en
el hecho de que, en gran parte, se co-
noce tanto su origen como su contexto,
y son el fruto de excavaciones arqueo-

Fig. 8.8.- Estela funeraria de mdrmol con escena
de despedida de taller dtico, siglo v a. C. (Museu
d'Arqueologia de Catalunya). — Estela funeraria
de marbre amb escena de comiat de taller atic, se-
gle v a. C. (Museu d’Arqueologia de Catalunya).
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que va formar part de I'exposicié per-
manent de la seu barcelonina des de
la seva inauguraci6 el 1935 fins a l'any
2008. Aquell any, amb motiu de la ce-
lebraci6 del centenari de linici de les
excavacions oficials del conjunt arque-
ologic, I'estatua fou traslladada de ma-
nera definitiva al museu monografic
d’Empdries i presentada en una nova
instal -lacié6 museografica.

El principal valor de la majoria dels
objectes grecs del Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya resideix en el fet que,
en gran part, se'n coneix tant Iorigen



légicas al uso realizadas en una ciudad
griega antigua, y en el marco de un
auténtico programa cientifico liderado
por la institucién. En este sentido, las
excavaciones de Empuries han sido la
fuente primordial de ingresos de obje-
tos griegos, algunos de ellos de nota-
ble valor. A la ya mencionada estatua
de Asclepios, habria que afadir otra
muestra escultérica, también helenis-
tica, como la pequefia cabeza atribuida
a Apolo, hecha con marmol de Paros;
también una gran cantidad de vasos
ceramicos aticos de los estilos de figu-
ras negras y figuras rojas, entre los que
destacan la tradicionalmente llamada
cilica de figuras negras de la giganto-
maquia de Atenea, de finales del siglo
vi a. C., o el estamno de figuras rojas
de la muerte de Héctor, de mediados
del siglo v a. C., atribuido al Pintor de
Providence. Igualmente, hay que sefia-
lar que el estudio de los vasos griegos
emporitanos llevo a J. Beazley a pro-
poner la existencia de un pintor atico
de figuras negras, con una personali-
dad artistica bien definida pero cuyo
nombre y origen serian desconocidos,
al cual denominé Emporion Painter
(El Pintor de Empries) precisamente
por los ejemplos encontrados en las ex-
cavaciones de la colonia griega; dicho
pintor estuvo activo entre el 500-480
a. C., y produjo fundamentalmente 1é-
citos y alabastrones.

Actualmente, la sede de Barcelona del
Museu d’Arqueologia de Catalunya
dispone, en sus fondos, de unos 1300
objetos producidos en la Grecia conti-
nental (Atica, Beocia, Corintia), Asia
Menor (Grecia Asiatica, Dodecaneso),

com el context, i sén fruit d’excavaci-
ons arqueologiques a l'Gs realitzades
en una ciutat grega antiga i en el marc
d’un autentic programa cientific liderat
per la institucié. En aquest sentit, les
excavacions d’Empuries han estat la
font primordial d’ingressos d’objectes
grecs, alguns d’ells de notable valor. A
la ja esmentada estatua d’Asclepi, cal-
dria afegir una altra mostra escultori-
ca, també hel-lenistica, com és el petit

Fig. 8.9.- Estatuilla de bronce de guerrero procedente
de Son Gelabert de Dalt (Lloret de Vistalegre, Mallor-
ca), fechada en el siglo v a. C. (Museu d’Arqueologia
de Catalunya). — Estatueta de bronze de guerrer pro-
cedent de Son Gelabert de Dalt (Lloret de Vistalegre,
Mallorca), datada al segle v a. C. (Museu d’Arqueolo-
gia de Catalunya).
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Egeo (Cicladas), Chipre, Magna Grecia
y Sicilia, pero también en las colonias
griegas del Mediterrdneo occidental
de Massalia (Marsella, Francia) y Rode
(Roses, Espana). Las etapas cronologi-
cas cubiertas por el material van desde
inicios de la época arcaica hasta el final
del periodo helenistico, con una ma-
yor concentracién de material durante
el periodo clasico. Los objetos mas an-
tiguos son un conjunto de cerdmicas
aticas geomeétricas del siglo vir a. C.,
entre las que destaca una pixide con
tapadera o un anfora funeraria, ambas
procedentes de la necrépolis ateniense
del Kerameikos. La categoria preponde-
rante es la cerdmica, y mas concreta-
mente los vasos de consumo, servicio

Fig. 8.10.- Capitel bizantino procedente de la iglesia
de Hagios Polyeuktos de Constantinopla (actual
Estambul, Turquia), datado en el siglo vi (Museu
d'Arqueologia de Catalunya). — Capitell bizanti pro-
cedent de I'església d’Hagios Polyeuktos de Constan-
tinoble (actual Istanbul, Turquia), datat al segle vi
(Museu d’Arqueologia de Catalunya).
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cap atribuit a Apol-lo, feta amb marbre
de Paros; també una gran quantitat de
vasos ceramics atics dels estils de fi-
gures negres i figures roges, entre els
quals destaquen la tradicionalment
anomenada cilix de figures negres de
la gigantomaquia d’Atena, del final del
segle vi a. C., o l'estamne de figures
roges de la mort d'Hector, de mitjan
segle v a. C., atribuit al Pintor de Pro-
vidence. Igualment, cal assenyalar que
lestudi dels vasos grecs emporitans va
portar J. Beazley a proposar l'existéncia
d’'un pintor atic de figures negres, amb
una personalitat artistica ben definida,
el nom il'origen del qual sén descone-
guts, i a qui va denominar Emporion
Painter (el Pintor d’Empries), preci-
sament pels exemples trobats a les ex-
cavacions de la colonia grega. Aquest
pintor va estar actiu entre el 500 i el
480 a. C.,iva produir fonamentalment
lecits i alabastres.

Actualment, la seu de Barcelona del
Museu d’Arqueologia de Catalunya té,
en els seus fons, uns mil tres-cents ob-
jectes produits a la Grécia continental
(Atica, Beocia, Corintia), I Asia Menor
(Grécia asiatica, Dodecanes), I'Egeu
(Ciclades), Xipre, Magna Grecia i Sici-
lia, pero també a les colonies gregues
de la Mediterrania occidental de Mas-
salia (Marsella, Franca) i Rode (Roses,
Espanya). Les etapes cronologiques
cobertes pel material van de l'inici de
I'época arcaica fins al final del periode
hel-lenistic, amb una major concen-
traci6 de material durant el periode
classic. Els objectes més antics sén un
conjunt de ceramiques atiques geo-
metriques del segle vir a. C., entre les



y tocador, asi como los destinados a
actividades rituales, que significan el
85 % del total de los objetos, seguidos
ya a mas distancia por las terracotas
(5 % de los objetos). También existe
una pequefia coleccién de orfebreria y
gliptica, asi como de mobiliario meta-
lico, 6seo y vitreo, y de utillaje metalico
y litico. A excepcién de la ya mencio-
nada cabeza emporitana de Apolo, la
obra escultérica esta representada por
un conjunto de naiskoi y estelas fune-
rarias marmoreas, algunas con epigra-
fia, de época helenistica y diferentes
origenes, al que cabe afiadir una pe-
quefia estatuilla de bronce del siglo
v a. C. representando a un guerrero,
procedente de Son Gelabert de Dalt
(Lloret de Vistalegre, Mallorca).

El 71 % de los objetos son, pues, de
procedencia emporitana. De hecho, la
sala en que se encuentran mas objetos
griegos en exposicion es la dedicada a
la colonizacién griega y, de manera casi
monografica, a Emptries (Sala 11, El
aliento de Grecia). También se expone
complementariamente material griego
en las Salas 8 (El Puente del Mar Azul;
sobre las culturas mediterraneas), 10
(Phoinikes, los hombres rojizos; sobre
la colonizacién fenicia), 12 (Mallorca y
Menorca, otra prehistoria; sobre la pre-
historia balear) y 20 (Objetos de deseo;
sobre las colecciones).

Como colofén, habria que mencionar
asimismo una pieza que a pesar
de no ser “clasica’, no deja de ser
griega, antigua y de notable interés:
se trata de un capitel figurado, de
marmol proconesio, procedente de la

quals destaca una pixide amb tapadora
i una amfora funeraria, ambdues pro-
cedents de la necropolis atenenca de
Kerameikos. La categoria preponderant
és la ceramica, i més concretament els
vasos de consum, servei i tocador, aixi
com els destinats a activitats rituals,
que representen el 85 % del total dels
objectes, seguits ja a més distancia de
les terracotes (5 % dels objectes). També
hi ha una petita col-leccié d’orfebreria
i gliptica, aixi com de mobiliari metal-
lic, ossi i vitri, i d'utillatge metal-lic i
litic. A excepcié del ja esmentat cap
emporita d’Apol-lo, l'obra escultorica
esta representada per un conjunt de
naiscos i esteles funeraries marmo-
ries, algunes amb epigrafia, d’época
hel-lenistica i de diferents origens, al
qual cal afegir una petita estatueta de
bronze del segle v a. C. que representa
un guerrer, procedent de Son Gelabert
de Dalt (Lloret de Vistalegre, Mallorca).

El 71 % dels objectes son, doncs, de pro-
cedéncia emporitana. De fet, la sala en
que es troben més objectes grecs en ex-
posici6 és la dedicada a la colonitzacié
grega i, de forma quasi monografica,
a Empuries (sala 11, “Lalé de Grecia”).
També s’exposa complementariament
material grec a les sales 8 (“El pont de
la mar blava”, sobre les cultures medi-
terranies), 1o (“Phoinikes. Els homes
vermells”, sobre la colonitzaci6 feni-
cia), 12 (“Mallorca i Menorca, una altra
prehistoria”, sobre la prehistoria bale-
ar) i 20 (“Objectes de desig”, sobre les
col-leccions).

Com a colofd, caldria esmentar, aixi
mateix, una pe¢a que tot i no ser
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iglesia bizantina del siglo vi de Hagios
Polyeuktos, en Constantinopla (Sala 19,
Los Visigodos; sobre la Antigiiedad
Tardia). Este capitel fue utilizado como
pila bautismal en la iglesia de la Merce
de Barcelona hasta 1936, afio en el
que ingresé en la coleccién del Museu
d’Arqueologia de Catalunya. cccce

T 12

“classica”, no deixa de ser grega, anti-
ga i de notable interes: es tracta d'un
capitell figurat, de marbre proconeés,
procedent de l'església bizantina del
segle vi d’Hagios Polyeuktos, a Cons-
tantinoble (sala 19, “Els visigots”, so-
bre l'antiguitat tardana). Aquest capi-
tell fou utilitzat com a pila baptismal a
l'església de la Merce de Barcelona fins
alany 1930, any en que va ingressar a
la col-lecci6é del Museu d’Arqueologia
de Catalunya. ceccccccecccce



LA COLECCION DE MONEDA GRIEGA
DEL GABINET NUMISMATIC DE CATA-
LUNYA (MUSEU NACIONAL D’ART DE
CATALUNYA, BARCELONA)

LA COL-LECCIO DE MONEDA GREGA DEL
GABINET NUMISMATIC DE CATALUNYA
(MUSEU NACIONAL D’ART DE CATALU-
NYA, BARCELONA)

>>>>>> Maria Clua =<=<=<=<=<
(Gabinet Numismatic de Catalunya)

Si UNA serie MONETARIA ha sido estudia-
da y reconocida internacionalmente
es la griega, que desde las primeras
emisiones de fines del siglo vira. C. o
inicios del vi a. C., acufadas en la zona
de la Lidia (Asia Menor), hasta las del
siglo 11-1 a. C., fabricadas en el extenso
Mediterraneo griego, ocupan un lugar
de honor en las vitrinas y reservas de
las colecciones mas importantes. El
Gabinet Numismatic de Catalunya
(GNC) también posee entre sus fon-
dos numerario de la serie griega y para
entender su presencia y formacion
debemos hacer un poco de historia.
El GNC nace en el afio 1932 como la
instituciéon dedicada exclusivamente
al estudio, conservacién y difusion de
objetos numismaticos. La Junta de Mu-
seos de Barcelona determiné en dicha
fecha establecer un monetario donde
se conservaran las piezas adquiridas

SI UNA SERIE MONETARIA ha estat estudiada
i reconeguda internacionalment és la
grega, que des de les primeres emissi-
ons de finals del segle vi1 a. C. o inicis
del v1 a. C,, encunyades a la zona de la
Lidia (Asia Menor), fins a les del segle
-1 a. C., fabricades en 'extens Mediter-
rani grec, ocupen un lloc d’honor a les
vitrines i reserves de les col-leccions
més importants. El Gabinet Numis-
matic de Catalunya (GNC) també pos-
seeix entre els seus fons numerari de
la serie grega i per entendre’n la pre-
séncia i formaci6é hem de fer una mica
d'historia. El GNC neix l'any 1932 com
la institucié dedicada exclusivament a
lestudi, conservaci6 i difusié d’objec-
tes numismatics. La Junta de Museus
de Barcelona va determinar en aquesta
data establir un monetari on es con-
servessin les peces adquirides per di-
verses institucions de la ciutat des del
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por diversas instituciones de la ciudad
desde el siglo xix. El numerario estaba
constituido por ejemplares proceden-
tes de grandes colecciones como las de:
Josep Salat, Francisco Martorell i Pefia,
Celesti Pujol i Camps, Artur Pedrals i
Moliné, Manuel Cazurro i Ruiz, Frede-
ric Bordas 1 Altarriba, Antoni Estruch,
Romul Bosch i Alsina, Esteve i Sans o
Joaquim Botet i Sis6, entre otros mu-
chos. Algunas piezas fueron donadas,
otras compradas, pero todas ilustraban
el pasado y la historia del territorio
catalan. Entre 1932 y 1936 uno de los
objetivos claros de la institucién fue ir
reorganizando el patrimonio numis-
matico del territorio, que poco a poco
fue aumentando sus fondos gracias al
ingreso de piezas tanto por parte de
particulares como del resultado de las
excavaciones arqueolégicas. Después
de la Guerra Civil y hasta la actuali-
dad, la funcién del GNC sigui6 siendo
la misma y los ingresos al monetario
continuaron, pero por lo que respecta a
la serie griega, las piezas inventariadas
no son tan abundantes, y responden,
normalmente, a compras o depoésitos
desde otras instituciones, como por
ejemplo la Universitat de Barcelona.

Fig. 9.1.- Fraccionaria de Emporion, 475450 a. C., @:
8mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Mérida/Sagrista). — Fraccionaria d’Emporion,
475450 a. C., @: 8 mm (© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).
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segle xix. El numerari estava constitu-
it per exemplars procedents de grans
col-leccions, com les de Josep Salat,
Francisco Martorell i Pefia, Celesti
Pujol i Camps, Artur Pedrals i Moliné,
Manuel Cazurro i Ruiz, Frederic
Bordas i Altarriba, Antoni Estruch,
Romul Bosch i Alsina, Esteve i Sans, o
Joaquim Botet i Sis6, entre mols altres.
Algunes peces foren donades, altres
comprades, pero totes il-lustraven el
passat i la historia del territori catala.
Entre el 19321 el 1936 un dels objectius
clars de la institucio va ser reorganitzar
el patrimoni numismatic del territori,
que a poc a poc va anar augmentant el
seus fons gracies a lingrés de peces,
tant procedents de donacions particu-
lars com del resultat de les excavacions
arqueologiques. Després de la Guerra
Civil i fins a l'actualitat, la funci6é del
GNC va continuar sent la mateixa i els
ingressos al monetari van continuar,
pero pel que respecta a la serie gre-
ga, les peces inventariades no sén tan
abundants i responen, normalment, a
compres o diposits d’altres instituci-
ons, com per exemple la Universitat de
Barcelona.

En el cas del GNC tenim el privilegi
de poder conservar, estudiar i mos-
trar el principal conjunt de monedes
d'origen grec encunyades al nostre
propi territori, concretament a les
polis d’Emporion i Rode. La col-leccio
també posseeix peces daltres seques
gregues, pero la particularitat i per allo
que destaca el monetari és per posseir
una molt bona representacié de les
emissions encunyades a les colonies
gregues de la peninsula Ibeérica.



En el caso del GNC tenemos el privile-
gio de poder conservar, estudiar y mos-
trar el principal conjunto de monedas
de origen griego acufiadas en nuestro
propio territorio, concretamente en las
poleis de Emporiony Rode. La coleccion
también posee piezas de otras cecas
griegas, pero la particularidad y por
lo que destaca el monetario es por po-
seer una muy buena represenciéon de
las emisiones acunadas en las colonias
griegas de la peninsula Ibérica.

Investigadores como Pujol i Camps,
Amords, Guadan, Botet i Sisé, Villaron-
ga, Campo o Ripolles, han estudiado el
origen y desarrollo de la cecas de Empo-
rion y Rode, llegando, actualmente, a un
conocimiento muy detallado sobre la
evolucion y produccion de sus talleres.
La coleccion del GNC tiene evidencias
de todas las etapas vividas por ambas
cecas. El “viaje” que se iniciaba con las
fraccionarias a fines del siglo vi a. C.
de pequefio médulo y con iconografias
diversas, evolucionaba en el siglo v a.
C. incorporando las letras griegas EM/
EMP, iniciales del nombre del centro
emisor: Emporion. Durante el paso del
siglo v al m a. C., la ceca de Emporion
emitié6 una moneda de peso mas alto,
la dracma, que destacd por su calidad
de grabado, con la representacion de la
cabeza de una divinidad femenina en el
anverso y un caballo coronado por una
Victoria en el reverso. Otro gran cambio
fue la incorporacién de la leyenda EM-
PORITON, evidentemente con epigra-
fia griega. Es en este momento cuando
la colonia vecina de Rode empezé a emi-
tir sus dracmas, que se caracterizan por
la cabeza de una diosa en el anverso,

Investigadors com Pujol i Camps,
Amor6s, Guadan, Botet i Sisé, Villaron-
ga, Campo o Ripolles han estudiat l'ori-
gen i desenvolupament de les seques
d’Emporion i Rode, fet que ha comportat
haver arribat actualment a un coneixe-
ment molt detallat de T'evolucié i pro-
ducci6 dels seus tallers. La col-leccio
del GNC té evidencies de totes les eta-
pes viscudes per ambdues seques. El
“viatge” que s'iniciava amb les fraccio-
naries a finals del segle vi a. C. de petit
modul i amb iconografies diverses evo-
lucionava al segle 1v a. C. incorporant
les lletres gregues EM/EMP, inicials
del nom del centre emissor: Emporion.
Durant el pas del segle v al i1 a. C., la
seca d’ Emporion va emetre una moneda
de pes més alt, la dracma, que va des-
tacar per la seva qualitat en el gravat,
amb la representacié del cap d'una di-
vinitat femenina a l'anvers i un cavall
coronat per una Victoria al revers. Un
altre gran canvi va ser la incorporacié
de la llegenda EMPORITON, evident-
ment amb epigrafia grega. Es en aquest
moment quan la colonia veina de Rode
va comengar a emetre les seves drac-
mes, que es van caracteritzar pel cap

Fig. 9.2.- Fraccionaria de Emporion, 425-375 a. C., &:
9 mm (© Museu Nacional d'Art de Catalunya, fotogra-
fia: Calveras/Mérida/Sagrista). — Fraccionaria d’Empo-
rion, 425-375a. C., &@: 9 mm (© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).
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obra de un grabador de gran pericia,
acompafiada de la inscripcion RODE-
TON y una rosa en el reverso, simbo-
lo parlante de la ciudad. Mas adelante
Rode, también produjo moneda de bajo
valor en bronce. Algunos ejemplares
tenian la particularidad de estar fabrica-
dos con los cufios utilizados para labrar
las monedas en plata. A lo largo del si-
glo m a. C,, las emissiones de Emporion
adoptaron algunas modificaciones, a
parte de la creacion de divisores de la
dracma, incorporaron la figura de Pe-
gaso en el reverso de las dracmas y de
algin divisor, imagen que se convertira
en el emblema de la ceca y que duran-
te la Segunda Guerra Panica adoptara
ligeras variaciones, como la transforma-
ci6én de la cabeza de Pegaso en una pe-
quena figura humana. Las dracmas de
este periodo seran abundantes, y sobre
todo conocidas por la poblacién indige-
na, que en ocasiones imitard sus tipos
de una manera mas o menos fiel. Em-
porion continud con la emisién de drac-
mas en el siglo 11 a. C. y los ejemplares
de esta Ultima etapa se caracterizan por
su mala calidad y por incorporar sim-
bolos o letras como marca de emision.
La fecha propuesta para el cierre de las
cecas o producciones griegas de las p6-
leis peninsulares, sigue en proceso de
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d'una deessa en l'anvers, obra d'un gra-
vador de gran pericia, acompanyat de la
inscripci6 RODETON, i una rosa en el
revers, simbol parlant de la ciutat. Més
endavant, Rode també va produir mo-
neda de baix valor en bronze. Alguns
exemplars tenien la particularitat d’es-
tar fabricats amb els encunys utilitzats
per gravar les monedes de plata. Al
llarg del segle ur a. C., les emissions
d’Emporion van adoptar algunes modi-
ficacions; a part de la creaci6 de divisors
de la dracma, van incorporar la figura
de Pegas en el revers de les dracmes i
d’algun divisor, imatge que es converti-
ra en l'emblema de la seca i que durant
la Segona Guerra Pinica adoptara lleu-
geres variacions, com la transformacioé
del cap de Pegas en una petita figura
humana. Les dracmes d’aquest periode
foren abundants i sobretot foren cone-
gudes per la poblaci6 indigena, que en
ocasions n'imitara els tipus d'una ma-
nera més o menys fidel. Emporion va
continuar amb l'emissié de dracmes al
segle 1 a. C. i els exemplars d’aquesta

Fig. 9.3.- Dracma de Emporion, inicios del siglo i a.
C., @: 20 mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista). — Dracma
d’Emporion, inicis del segle m a. C, @: 20 mm
(© Museu Nacional d'Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Mérida/Sagrista).



estudio, pero los datos actuales permi-
ten situar la de Rode antes de la Segun-
da Guerra Pinica y la de Emporion a ini-
cios del1a. C.

Otra caracteristica de la coleccion es la
de poseer ejemplares procedentes de
grandes y singulares tesoros hallados
en el territorio hispano, aunque en la
mayoria de los casos sélo custodiamos
parte de los conjuntos. La informacién
que proporcionan estos ejemplares
completan el conocimiento sobre el
uso y la funcién de la moneda griega
en la Peninsula.

El tesoro de mayor importancia his-
torica es el llamado de la Neédpolis de
Emporion, encontrado en 1926 en las
excavaciones del yacimiento de Em-
puries (Alt Emporda, Girona) y com-
puesto por 879 fraccionarias de plata
de la ceca de Emporion contenidas en
un olpe de cerdmica pseudo-jénica. El
volumen de ejemplares atesorados, asi
como su uniformidad de emisién y re-
lacion de cufios ha permitido recrear a
los investigadores la vida de la ceca a
inicios del siglo v a. C.

Otro de los tesoros a destacar es el de
Pont de Molins (Alt Emporda, Giro-
na), hallado de forma casual por un
labrador en el afio 1868. Dentro de un

darrera etapa es caracteritzen per la
seva mala qualitat i per incorporar sim-
bols o lletres com a marca d’emissio.
La data proposada per al tancament de
les seques o produccions gregues de les
polis peninsulars continua en procés
d’estudi, pero les dades actuals perme-
ten situar la de Rode abans de la Segona
Guerra Punica, i la d’Emporion, a inicis
del segle1a. C.

Una altra caracteristica de la col-leccié
és posseir exemplars procedents de
grans i singulars tresors trobats al ter-
ritori hispa, encara que en la majoria
dels casos nomeés es custodia part dels
conjunts. La informacié6 que propor-
cionen aquests exemplars completa el
coneixement sobre 'is i la funci6 de la
moneda grega a la Peninsula.

El tresor de major importancia histori-
ca és lanomenat de la Neapolis d’Em-
porion, trobat el 1926 a les excavacions
del jaciment d’Empdries (Alt Empor-
da, Girona) i compost per 879 fracci-
onaries de plata de la seca d’Emporion

Fig. 9.4.- Dracma de Rode, primer tercio del siglo
ma. C, @ 20 mm (© Museu Nacional d'Art de
Catalunya, fotografia: ~ Calveras/Mérida/Sagrista).
— Dracma de Rode, primer terg del segle n a. C.,
@: 20 mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).
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recipiente cerdmico se encontraron
60 monedas, pequenas barras y frag-
mentos de plata, con un peso total de
dos kilos. El tesoro fue dado a conocer
por Pujol i Camps, que adquiri6 30 de
los ejemplares que se conservan en el
GNC. La fecha de ocultacién, a partir
de estudios actuales se situa de media-
dos del siglo v a. C.

De cronologia algo posterior, se con-
serva en el GNC parte del llamado te-
soro de Tarragona. Sobre el descubri-
miento conocemos el relato de Pujol i
Camps: mas de 4o divisores de plata
hallados entre 1860-1865 en un lugar
incierto de la provincia de Tarragona.
Del conjunto se conservan 6 fracciona-
rias de plata en el GNC, que junto a los
diversos estudios de las piezas disper-
sas aproximan una fecha de ocultaciéon
en la segunda mitad del siglo v a. C.

También de origen incierto es el tesoro
de Rosas, llamado asi por haber sido
descubierto en las cercanias de la an-
tigua Rode, hacia el 1850. Se ha deter-
minado que estaba formado por mas
de 53 monedas de plata, la mayoria de
Emporion. De esta extraordinaria ocul-
tacién, el GNC conserva 6 ejemplares
que pertencian a las colecciones Pujol i
Camps y Pedrals, el resto se encuentra
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contingudes en una olpa de ceramica
pseudo-jonica. El volum dexemplars
atresorats, aixi com la seva uniformitat
d’emissi6 i relacié6 d’encunys ha per-
mes als investigadors recrear la vida de
la seca a inicis del segle v a. C.

Un altre dels tresors que cal destacar és
el de Pont de Molins (Alt Emporda, Gi-
rona), trobat de forma casual per un pa-
ges any 1868. Dintre d’un recipient ce-
ramic es van trobar seixanta monedes,
petites barres i fragments de plata, amb
un pes total de dos quilos. El tresor fou
donat a coneixer per Pujol i Camps, que
va adquirir trenta dels exemplars que es
conserven al GNC. D’acord amb els es-
tudis actuals, la data d’ocultaci6 se situa
a mitjans del segle v a. C.

De cronologia una mica posterior, es
conserva en el GNC part de 'anome-
nat tresor de Tarragona. Sobre el des-
cobriment coneixem el relat de Pujol
i Camps: més de quaranta divisors de
plata trobats entre 1860 i 1865 en un
lloc incert de la provincia de Tarragona.

Fig. 9.5.- Dracma de Emporion, finales del siglo i a.
C., &: 20 mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
fotografia:  Calveras/Meérida/Sagrista). Dracma
d’Emporion, finals del segle i a. C., @: 20 mm (©
Museu Nacional d’Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Mérida/Sagrista).



en otras instituciones o disperso. La
cronologia de ocultaciéon seria de los
altimos afios del siglo 1v a. C.

También el GNC custodia 12 ejempla-
res (1 dracma de Emporiony el resto imi-
taciones ibéricas), adquiridos por Pujol
i Camps, del tesoro de les Encies (Les
Planes d’Hostoles, Garrotxa, Girona).
Sobre el origen se sabe poco: fue halla-
do dentro de una vasija de metal en un
campo cerca del pueblo, en el afio 1872
y estaba formado originariamente por
17 de piezas de Emporion e imitaciones
ibéricas, ademas de 110/120 denarios
romanos. El conjunto se oculté a finales
del siglo nr-inicios del 11 a. C.

Otras piezas griegas, de importantes
atesoramientos, son los 3 ejempla-
res adquiridos por Pujol i Camps del

Fig. 9.6.- Tesoro de la Nedpolis de Emporion, 395-375 a.
C. (© Museu Nacional d’Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Meérida/Sagrista). — Tresor de la Neapolis
d’Emporion, 395-375 a. C. (© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).

Del conjunt es conserven sis fraccio-
naries de plata al GNC, que juntament
amb els diversos estudis de les peces
disperses aproximen la data d’ocultacié
a la segona meitat del segle v a. C.

També d’origen incert és el tresor de
Roses, anomenat aixi per haver es-
tat descobert a les rodalies de I'antiga
Rode, cap al 1850. S’ha determinat que
estava format per més de cinquanta-
tres monedes de plata, la majoria d’ Em-
porion. D’aquesta extraordinaria ocul-
taci, el GNC conserva sis exemplars
que pertanyien a les col-leccions Pujol
i Camps, i Pedrals, la resta es troba en
altres institucions o dispersa. La crono-
logia d’ocultacié correspon als darrers
anys del segle v a. C.

El GNC també custodia dotze exem-
plars (una dracma d’Emporion i la res-
ta, imitacions iberiques), adquirits per
Pujol i Camps, del tresor de les Encies
(les Planes d’Hostoles, Garrotxa, Giro-
na). Sobre l'origen se sap ben poc: fou
trobat dintre d'un vas de metall en un
camp a prop del poble l'any 1872 i es-
tava format originariament per disset

Fig. 9.7.- Obolo de Massalia, 400-300 a. C., @: 11 mm
(© Museu Nacional d’Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Mérida/Sagristd). — Obol de Massalia,
400-300 a. C., @: 11 mm (© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).
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tesoro de Girona, hallado en un lugar
incierto de esta provincia sobre 1850-
1853, compuesto por una gran cantidad
de numerario de Emporion. Asi como,
las 3 dracmas del tesoro de Cartella des-
cubierto en 1867 en Sant Gregori (Gi-
rona). El conjunto inicial era de unas
30 dracmas de las que Pujol i Camps
pudo examinar unas 20, quedando en
la coleccion del GNC las citadas.

Un hallazgo puesto al dia, muy recien-
temente, por M. Campo es el llamado
tesoro de Segaré o Seguerd encontra-
do en la montafa de la Verge del Mont
(Beuda, La Garrotxa, Girona) en 1881.
En dicha fecha Pujol i Camps documen-
t6 unas 1015 piezas, de las que pudo
estudiar 834 dracmas de Emporion, 2
denarios de Kese y 47 denarios roma-
nos. De este conjunto, fechado a finales
del siglo 11 a. C, el GNC conserva las 14
dracmas que Botet i Sisé pudo adquirir.

También debemos destacar el depésito
hecho por la Universitat de Barcelona,
del tesoro del poblado ibérico de Puig
Castellar (Santa Coloma de Gramenet,

Fig. 9.8.- Tetradracma de Atenas, 480-400 a. C., @: 23
mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya, fotografia:
Calveras/Mérida/Sagrista). — Tetradracma d’Atenes,
480-400 a. C., @: 23 mm (© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).
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peces d Emporion i imitacions ibeéri-
ques, a més de 110 a 120 denaris ro-
mans. El conjunt es va ocultar entre
finals del segle 111 inicis del i1 a. C.

Altres peces gregues, dimportants
atresoraments, son els tres exemplars
adquirits per Pujol i Camps del tre-
sor de Girona, trobat en un lloc incert
d’aquesta provincia entre els anys 1850
11853 i compost per una gran quantitat
de numerari d’Emporion. Aixi mateix,
destaquen les tres dracmes del tresor
de Cartella, descobert el 1867 a Sant
Gregori (Girona). El conjunt inicial
era d'unes trenta dracmes, de les quals
Pujol i Camps va poder examinar una
vintena, que van quedar a la col-leccié
del GNC.

Una troballa posada al dia, molt recent-
ment, per M. Campo és anomenat
tresor de Segar6 o Seguerd, trobat a la
muntanya de la Verge del Mont (Beu-
da, la Garrotxa, Girona) el 1881. En
dita data Pujol i Camps va documentar
unes 1.015 peces, de les quals va poder
estudiar 834 dracmes d’ Emporion, dos
denaris de Kese i quaranta-set denaris
romans. D’aquest conjunt, datat a fi-
nals del segle 1 a. C., el GNC conserva
les catorze dracmes que Botet i Sisé va
poder adquirir.



Barceloneés, Barcelona), ocultacion des-
cubierta en 1942, que contenia mas de
200 piezas de las que se conservan 10
dracmas y 39 fraccionarias de Empo-
rion, ademas de 4 dracmas de imita-
cién ibérica.

Hasta el momento sélo se han desta-
cado las mas de 1300 monedas griegas
de Emporion y las 10 de Rode, pero la
coleccién del GNC también cuenta con
475 monedas de otras cecas griegas.
La procedencia de algunos ejemplares
es muy clara y esta bien documentada
en los archivos de la Junta de Museos
y del propio GNC. Se pueden destacar
las 95 piezas acufiadas por la colonia
griega de Massalia (Marsella), que evi-
dencian la historia de la ceca desde el
siglo 1v hasta el 1 a. C., procedentes en
su mayoria de la adquisicién en 1906
a Romuald Alfarés, y de las coleccio-
nes Manuel Cazurro y Joaquim Botet i
Sisé. Estos dos ultimos expertos, tam-
bién compilaron ejemplares de Atenas,
Mileto, Phocis, Corcira, Neapolis o Si-
racusa, por citar algunos. Los archivos

Fig. 9.9.- Fraccionaria de Rode, primer tercio del
siglo m a. C., @: 9 mm (© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista). —
Fraccionaria de Rode, primer terg del segle ni a. C.,
@: 9 mm (© Museu Nacional d'Art de Catalunya,
fotografia: Calveras/Mérida/Sagrista).

També hem de destacar el diposit fet
per la Universitat de Barcelona del tre-
sor del poblat ibéric de Puig Castellar
(Santa Coloma de Gramenet, Barcelo-
nes, Barcelona), ocultacié descoberta
el 1942, que contenia més de dues-
centes peces, de les quals es conserven
deu dracmes i trenta-nou fraccionaries
d’ Emporion, a més de quatre dracmes
d’imitaci6 iberica.

Fins al moment només s’han destacat
les més de mil tres-centes monedes
gregues d’Emporion i les deu de Rode,
perd la col-lecci6 del GNC també
compta amb 475 monedes d’altres se-
ques gregues. La procedencia d’alguns
exemplars és molt clara i esta ben do-
cumentada als arxius de la Junta de
Museus i del mateix GNC. Es poden
destacar les 95 peces encunyades per
la colonia grega de Massalia (Marsella),
que evidencien la historia de la seca
des del segle v fins a I't a. C., proce-
dents en la seva majoria de l'adquisicio
el 1906 a Romuald Alfaras, i de les col-
leccions Manuel Cazurro i Joaquim
Botet i Sis6. Aquests dos tltims experts
també van compilar exemplars d’Ate-
nes, Milet, Phocis, Corcira, Neapolis o

Fig. 9.10.- 1/6 de estdtero (hekte) de Kyzikos, 500-450
a. C., @: 9 mm (© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
fotografia: Marc Vidal). — 1/6 d’estatera (hekte) de
Kyzikos, 500-450 a. C., &: 9 mm (© Museu Nacional
d’Art de Catalunya, fotografia: Marc Vidal).
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recogen también las colecciones in-
gresadas en 1909, como la de Frederic
Bordasi Altarriba y la de Antoni Estruc,
que si bién abrazaban una dmplia cro-
nologia, contenian algunos ejemplares
de la antigua Grecia. Pero sin duda al-
guna, la coleccién mas significativa del
primer cuarto del siglo xx fue la legada
por Romul Bosch i Alsina, con mas de
cinco mil monedas de todas las épocas,
incluidas las griegas.

A partir de los afios 40 del siglo pasado
los ingresos de la serie griega son es-
casos. El paso del GNC a formar parte
del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(1991) ha favorecido el incremento de
la coleccién con la compra selectiva de
ejemplares y algun depdsito. Asi por
ejemplo en el afio 1992 se adquirid
una tetradracma de Siria a nombre
de Antioco VII; en el afio 2002, tres
fraccionarias de Emporion; en el 2007,
dos dracmas, una de Rodas y la otra de
Apolonia Pontica, y tres tetradracmas,
de Siracusa, la Tracia y de Antiochia ad
Orontem; en el 2008, una tetradracma
de Amphipolis; en el 2009, una tetra-
dracma de Atenas; en el 2010, una frac-
ci6on de dracma de Parion, un estatero
de Léucade y una dracma de Alejandro
Magno; en el 2011, una fraccién de
Rode; las adquisiciones mas recientes
son las del afio 2017, con un hekte de
Kyzikos y una hemidracma de Kherson.
Todas estas piezas quieren completar
la serie de moneda griega del GNC y
nos permiten mostrar y difundir el ori-
gen y el pasado de la historia moneta-
ria de nuestro territorio. eccccce

Siracusa, per citar-ne alguns. Els arxius
recullen també les col-leccions ingres-
sades el 1909, com la de Frederic Bor-
das i Altarriba i la d’Antoni Estruc, que
si bé abastaven una amplia cronologia,
contenien alguns exemplars de l'antiga
Grecia. Pero, sens cap mena de dubte,
la col-leccié6 més significativa del pri-
mer quart del segle xx fou la llegada
per Romul Bosch i Alsina, amb més de
cinc mil monedes de totes les epoques,
incloses les gregues.

A partir dels anys quaranta del segle
passat els ingressos de la série grega
son escassos. El pas del GNC a formar
part del Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya (1991) ha afavorit l'increment
de la col-lecci6 amb la compra selec-
tiva d’exemplars i algun diposit. Aixi,
per exemple, l'any 1992 es va adquirir
una tetradracma de Siria a nom d’Anti-
oco VII; l'any 2002, tres fraccionaries
d’ Emporion; lany 2007, dues dracmes,
una de Rodes i una altra d’Apolonia
Pontica, i tres tetradracmes, de Siracu-
sa, la Tracia i d’Antiochia ad Orontem;
el 2008, una tetradracma d’Amphipo-
lis; Tany 2009, una tetradracma d’Ate-
nes; el 2010, una fraccié de dracma de
Parion, una estatera de Leucada i una
dracma d’Alexandre el Gran; I'any 2011,
una fraccié de Rode. Les adquisicions
més recents sén les de 'any 2017, amb
un hekte de Kyzikos i una hemidracma
de Kherson. Totes aquestes peces volen
completar la serie de moneda grega
del GNC i ens permeten mostrar i di-
fondre l'origen i el passat de la historia
monetaria del nostre territori. ecce
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COL-LECCIONS D’OBJECTES GRECS A
ANDALUSIA: DE L’ESPOLI A LA CIENCIA

>====> Eduardo Garcia Alfonso <s<s<<<<<
(Junta de Andalucia. Delegacién Territorial de Cultura, Turismo y Deporte, Mélaga)

HASTA MUY AVANZADO EL SIGLO XIX NO €Xis-
ti6 en Andalucia apenas interés por
reunir piezas griegas en las colecciones
de antigtiedades que histéricamente se
habian ido formando en la regién des-
de el Renacimiento. La causa habria
que buscarla en la escasez de este tipo
de hallazgos, al tiempo que no se cono-
cian objetos completos que suscitasen
cierto interés. Por otro lado, la presen-
cia griega, aunque reseflada en todas
las historias locales escritas en Andalu-
cia desde el siglo xv1, no se consideraba
un elemento esencial en la trayectoria
de los principales ntcleos urbanos de
la region, mas alld de conexiones mi-
ticas con Hércules para los casos de
Sevilla y Cadiz o el topénimo Mainake
asociado a diversos lugares del litoral
sur mediterraneo, especialmente a Ma-
laga. En cambio, mucha mais atencién
se presto, logicamente, a la huella ro-
mana, asociada a los nombres de Julio
César, Séneca, Trajano o Adriano, y a

FINS A MOLT AVANGAT EL SEGLE Xix no hi
va haver a Andalusia gaire interes per
reunir peces gregues a les col-leccions
d’antiguitats que historicament s’ha-
vien anat formant a la regié des del
Renaixement. El motiu caldria bus-
car-lo en l'escassetat d’aquest tipus de
troballes, alhora que no es coneixien
objectes complets que suscitessin cert
interés. D’altra banda, la preséncia
grega, tot i que ressenyada en totes
les histories locals escrites a Andalu-
sia des del segle xv1, no es considerava
un element essencial en la trajectoria
dels principals nuclis urbans de la re-
gio, més enlla de connexions mitiques
amb Hercules per als casos de Sevilla i
Cadiz, o el toponim Mainake associat
a diversos llocs del litoral sud mediter-
rani, especialment a Malaga. En canvi,
es va prestar molta més atencio, logi-
cament, a la petjada romana, associada
als noms de Juli Cesar, Séneca, Traja
o Adria, i a la primera cristianitzacio,
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la primera cristianizacién, focalizada
en el Concilio de Iliberris y su vinculo
con Granada. Mas all4 de la credibili-
dad que se concediese entonces a los
relatos sobre los hijos y nietos de Noé,
la mayoria de las ciudades atribuian su
fundacién a los fenicios, como primer
pueblo citado por la historia escrita,
aunque no faltaron autores que atribu-
yeron este honor a los griegos, como
ocurri6 en el caso de Malaga, con una
larga disputa historiografica. A ello, se
anadia la conexiéon de ambos pueblos
con las noticias de la literatura clasica
sobre Tartessos.

Fig. 10.1.- Francisco Mateos Gago con su coleccién
arqueoldgica (Fondo Bonsor. Archivo General de An-
dalucia). — Francisco Mateos Gago amb la seva col-
leccié arqueologica (Fons Bonsor. Archivo General de
Andalucia).

—— 4

focalitzada en el Concili d'Iliberris i el
seu vincle amb Granada. Més enlla de
la credibilitat que es concedis llavors
als relats sobre els fills i nets de Nog, la
majoria de les ciutats atribuien la seva
fundaci6 als fenicis, com a primer po-
ble citat per la historia escrita, encara
que no van faltar autors que van atri-
buir aquest honor als grecs, com va
ocorrer en el cas de Malaga, amb una
llarga disputa historiografica. A aixo
s'hi afegia la connexi6 d’ambdés po-
bles amb les noticies de la literatura
classica sobre Tartessos.

Les inscripcions van constituir els
primers objectes grecs que van cridar
latenci6 d’erudits i col - leccionistes an-
dalusos des del segle xvii, encara que
totes elles estaven datades en eépoca



Las inscripciones constituyeron los
primeros objetos griegos que llamaron
la atencién de eruditos y coleccionis-
tas andaluces desde el siglo xvii, aun-
que todas ellas se fechaban en época
romana y tardoantigua. El malaguefo
Bernardo de Alderete, canénigo de la
catedral de Cérdoba, fue el primero en
recoger un epigrafe de este tipo en su
Del origen y principio de la lengua caste-
llana (Roma, 1606), pieza hoy perdida,
que se encontraba en su dia en el Hos-
pital de Santo Tomas de Malaga y se re-
feria a una corporacién de comercian-
tes sirios activa en el siglo11d. C. Yaen
el siglo xvir un corto niimero de mo-
nedas griegas y algin epigrafe en esta
lengua se reunieron en la coleccion del
cordobés Pedro Leonardo de Villaceva-
llos, de los que tampoco se tiene pista
alguna actualmente, dada la dispersion
que sufrié este patrimonio.

El primer erudito andaluz que mani-
fest6 interés por los vasos griegos fue
Francisco Mateos Gago (1827-1880).
Nacido en la localidad gaditana de Gra-
zalema, ejerci6 como catedratico de
Teologia de la Universidad de Sevilla y
miembro de numerosas instituciones
culturales hispalenses, como la Dipu-
tacién Arqueoldgica, la Academia de
Bellas Letras y la Comisién Provincial
de Monumentos Histéricos y Artisti-
cos. Igualmente fue correspondiente
de la Real Academia de la Historia,
entre otros cargos y honores. Religioso
de ideas muy tradicionales y habitual
de las revistas y periddicos conservado-
res, con fama de “polemista”, participo
sin embargo en asociaciones que di-
fundian nuevas ideas, como el Ateneo
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romana i tardoantiga. El malagueny
Bernardo de Alderete, canonic de la
catedral de Cordoba, va ser el primer
a recollir un epigraf d’aquest tipus en
el seu Del origen y principio de la len-
gua castellana (Roma, 1600), peca avui
perduda, que es trobava en el seu dia a
I'Hospital de Santo Tomas de Malaga, i
es referia a una corporacié de comerci-
ants siris activa en el segle 1 d. C. Jaen
el segle xviit un curt nombre de mone-
des gregues i algun epigraf en aquesta
llengua es van reunir a la col-lecci6 del
cordoves Pedro Leonardo de Villaceva-
llos, de la qual tampoc es té cap pista
actualment, donada la dispersié que va
patir aquest patrimoni.

El primer erudit andalts que va ma-
nifestar interes pels vasos grecs va ser
Francisco Mateos Gago (1827-1880).

Fig. 10.2.- Cdlpide dpula de procedencia desconocida
(Museo de Cddiz). — Calpis d’Apulia de procedéncia
desconeguda (Museo de Cddiz).
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de Sevilla. Igualmente, fund6 la So-
ciedad Arqueoldgica Sevillana (1870)
junto con otro ilustre de la cultura
de aquellos momentos en la ciudad,
Francisco de Paula Collantes de Teran.
Plenamente insertado en la tradicién

anticuaria, Mateos Gago excavé en
Carmona y Osuna, aunque la principal
fuente de su colecciéon fueron sus rela-
ciones con los tratantes de antigiieda-
des y otros personajes que se movian
en ese mundo. Convocado como ted-
logo a las reuniones preparatorias del
Concilio Vaticano I, viajéo a Roma y a
Napoles (1869-1870), donde adquiri6
la coleccién de vasos griegos que llevd
a su vuelta a Sevilla. Con estas piezas,
se conserva una fotografia suya en la
que aparece rodeado de toda su colec-

Fig. 10.3.- Casco griego de bronce hallado en el rio
Guadalete (Museo Arqueoldgico Municipal de Jerez
de la Frontera). — Casc grec de bronze trobat al riu
Guadalete (Museo Arqueoldgico Municipal de Jerez de
la Frontera).
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Nascut a la localitat gaditana de Gra-
zalema, va exercir com a catedratic de
Teologia de la Universitat de Sevilla,
va ser membre de nombroses institu-
cions culturals sevillanes, com la Di-
putacién Arqueoldgica, 'Academia de
Bellas Letras i la Comisién Provincial
de Monumentos Histéricos y Artis-
ticos, i també va ser corresponent de
la Real Academia de la Historia, entre
altres carrecs i honors. Religiés d’idees
tradicionals i habitual a les revistes i
diaris conservadors, amb fama de “po-
lemic”, va participar, no obstant aixo,
en associacions que difonien noves
idees, com TI'Ateneo de Sevilla. Igual-
ment, va fundar la Sociedad Arqueo-
logica Sevillana (1870) juntament amb
un altre il -lustre de la cultura d’aquells
moments a la ciutat, Francisco de Pau-
la Collantes de Teran. Plenament in-
serit en la tradicié antiquaria, Mateos
Gago va excavar a Carmona i Osuna,
encara que la principal font de la seva
col-leccié van ser les seves relacions
amb els tractants d’antiguitats i altres
personatges que es movien en aquest
moén. Convocat com a teoleg a les reu-
nions preparatories del Concili Vatica
I, va viatjar a Roma i a Napols (1869-
1870), on va adquirir la col-lecci6é de
vasos grecs que va portar en tornar a
Sevilla. Juntament amb aquestes pe-
ces, es conserva una fotografia seva on
apareix envoltat de tota la col-leccib.
Entre els vasos grecs trobem una cer-
ta varietat, en queé destaquen amfores
i craters, tot de figures roges i també
s’hi inclouen forc¢a peces sud-italiques.
La col-lecci6 de Mateos Gago va ser
donada a I'Ajuntament de Sevilla pels



cién. Entre los vasos griegos encontra-
mos una cierta variedad, destacando
anforas y crateras, todo ello de figuras
rojas e incluyendo bastantes piezas su-
ritalicas. La colecciéon de Mateos Gago
fue donada al Ayuntamiento de Sevilla
por sus herederos, pero en el inventa-
rio que se realizé no constan la gran
mayoria de las piezas griegas, muchas
de las cuales, posiblemente debido a su
alto valor econdémico, fueron vendidas
aparte perdiéndose su rastro.

La constitucién de los primeros mu-
seos arqueologicos en Andalucia a lo
largo de la segunda mitad del siglo xix

Fig. 10.4.- Asa de bronce encontrada en los derribos
de las murallas de la Alcazaba de Mdlaga (Coleccidn
Ferndndez Canivell, Mdlaga). — Nansa de bronze
trobada als enderrocs de les muralles de I'Alcazaba de
Mdlaga (Coleccidn Ferndndez Canivell, Mdlaga).

seus hereus, pero en l'inventari que es
va fer no consten la gran majoria de
peces gregues, moltes de la quals, pos-
siblement ates I'elevat valor economic
que tenien, es van vendre a part, de
manera que se'n va perdre el rastre.

La constitucié dels primers museus
arqueologics a Andalusia al llarg de la
segona meitat del segle xix va perme-
tre ingressar algunes peces gregues
o dotades d'una clara influencia hel-
lénica, com el sarcofag fenici masculi
trobat a Cadiz (1887). En altres casos,
es va tractar d’objectes sense proceden-
cia, adquirits al mercat d’antiguitats
o procedents de donacions. Es el cas
de dues calpides del Museo de Cadiz,
que van ingressar a la institucié en
data desconeguda, pero anteriorment a
I'any 1900. Sén peces de figures roges,
una atica i una altra d’Apulia, datades

Fig. 10.5.- Aribalo etrusco-corintio de Villaricos (Museo
de Almeria). — Aribal etruscocorinti de Villaricos (Mu-
seo de Almeria).

-



permiti6 el ingreso de algunas piezas
griegas o dotadas de una clara influen-
cia helénica como el sarcéfago fenicio
masculino hallado en Cadiz (1887).
En otros casos se traté de objetos sin
procedencia, adquiridos en el mercado
de antigiiedades o por donaciones. Es
el caso de dos calpides del Museo de
Cadiz, que ingresaron en la institucién
en fecha desconocida, pero anterior a
1900. Son piezas de figuras rojas, una
atica y otra dpula, datadas en el siglo
v a. C. Precisamente, el caricter de
Cadiz como centro del comercio de
antigiiedades, materializado en su
puerto, es el contexto en el que apare-
ci6 el famoso jarro protoatico de tipo
Falero, actualmente conservado en el
Museo Nacional de Copenhague y que
fue adquirido en la ciudad. Se trata de
una pieza que durante décadas la in-
vestigacién espafiola consider6 como
el hallazgo griego mas antiguo de la
peninsula Ibérica, fechado a finales del
siglo viir o inicios del vir a. C., idea hoy
mayoritariamente descartada, ya que
nos encontramos ante una produccioén
practicamente desconocida fuera del
Atica y su caracter de hallazgo arqueo-
légico en el suelo gaditano resulta bas-
tante improbable.

Durante las primeras décadas del siglo
xx encontramos los primeros hallazgos
casuales vinculados claramente con
el mundo griego, como el casco de la
Ria de Huelva (1930), que fue a parar
a la Real Academia de la Historia en
Madrid, o el rescatado del Guadalete
(1938) en Jerez de la Frontera, que fue
adquirido para la coleccién municipal
de esta localidad por Manuel Esteve
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al segle 1v a. C. Precisament, el carac-
ter de Cadiz com a centre del comerg
d’antiguitats, materialitzat al port de la
ciutat, és el context en que va aparei-
xer el famoés gerro protoatic de tipus
Falero, actualment conservat al Museu
Nacional de Copenhaguen i que va ser
adquirit a la ciutat. Es tracta d'una peca
que durant decades la investigaci6 es-
panyola va considerar com la troballa
grega més antiga de la peninsula Ibe-
rica, datat a finals del segle vt o inicis
del v a. C., idea avui majoritariament
descartada, atés que ens trobem davant
una produccié practicament descone-
guda fora de I'Atica i el seu caracter de

Fig. 10.6.- Cétilas protocorintias del Cerro de San Cris-
tébal en Almufiécar (Museo Arqueoldgico y Etnoldgico
de Granada). — Cotiles protocorinties del Cerro de
San Cristébal a Almuriécar (Museo Arqueoldgico y Et-
noldgico de Granada).



(1905-1976). Otros objetos, sin embar-
go, se conservaron en manos privadas,
caso del asa de bronce decorada con un
efebo apoyado en sendas sirenas y co-
ronado por dos toros androprbsopos,
personificacién del dios-rio Aqueloo.
Esta pieza apareci6 en los derribos de
parte de las murallas de la Alcazaba
de Malaga en 1906 y fue a parar a la
Coleccién Fernandez-Canivell de esta
ciudad, donde todavia se conserva. Es
evidente que forma parte de un jarro,
légicamente también de bronce y per-
dido ya en la Antigiiedad. La simili-
tud de la técnica y la iconografia que
presenta ha motivado un largo debate
sobre su consideracion etrusca o taren-
tina, aunque en los Gltimos tiempos se
ha apuntado a su atribucién a un arte-
sano de la Grecia del Este emigrado a
Occidente.

Poco antes de la Guerra Civil, la co-
leccién que Luis Siret (1860-1934) ha-
bia formado en su casa de Herrerias
(Almeria) adquiri6 su configuracion
definitiva. El investigador belga ha-
bia reunido numerosos objetos de la
necrépolis de Villaricos, entre los que
destacaba la serie de crateras aticas de
figuras rojas de la primera mitad del si-
glo v a. C., ademas de otras ceramicas
griegas. Tras su donacién al Estado, la
coleccién Siret pasé al Museo Arqueo-
légico Nacional, pero un lote de los
vasos exhumados qued6 en poder de
Juan Cuadrado, vecino de Vera, ingre-
sando en el Museo de Almeria. Entre
estas piezas encontramos algin vaso
poco habitual en la peninsula Ibérica
como un aribalo etrusco-corintio, fe-
chado en el siglo vi a. C.

troballa arqueologica en sol gadita re-
sulta bastant improbable.

Durant les primeres deécades del se-
gle xx coneixem les primeres troba-
lles casuals vinculades clarament amb
el mén grec, com el casc de la ria de
Huelva (1930), que va anar a parar a la
Real Academia de la Historia a Madrid,
o el rescatat del Guadalete (1938) a Je-
rez de la Frontera, que va ser adquirit
per a la col-lecci6 municipal d’aques-
ta localitat per Manuel Esteve (1905-
1976). No obstant aixo, es van conser-
var altres objectes en mans privades;
és el cas, per exemple, de la nansa de
bronze decorada amb un efeb recol-
zat en sengles sirenes i coronat per
dos bous androprosops, personificacié
del déu riu Aquelou. Aquesta peca va
apareixer en els enderrocs de part de
les muralles de I'Alcazaba de Malaga el
19006 i va anar a parar a la Col-leccié
Fernindez-Canivell d’aquesta ciutat,
on encara es conserva. Es evident que

Fig. 10.7.- Escifo dpulo del estilo de Gnathia (Museo de
Mdlaga). — Escif d’Apulia de I'estil de Gnathia (Mu-
seo de Mdlaga).
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Las grandes necropolis ibéricas de la
alta Andalucia captaron muy pronto
la atencién de buscadores de tesoros,
coleccionistas y arqueoblogos. La ca-
mara de Toya (Peal de Becerro, Jaén)
fue descubierta casualmente en 1909
e inmediatamente expoliada, pero las
crateras de figuras rojas que albergaba
acabaron en el Museo Arqueolégico
Nacional. En la necrépolis de Tatugi
(Galera, Granada), Federico de Motos
y Juan Cabré realizaron sus excavacio-
nes entre 1914 y 1918, cuando muchas
tumbas habian sido ya expoliadas y
dispersados sus objetos, entre los que
habia un cuantioso lote de material
griego. Estos fueron rdpidamente ven-
didos, apareciendo luego piezas de esta
procedencia en las colecciones del pin-
tor granadino José Maria Rodriguez-
Acosta (ver capitulo en este mismo
volumen) y de Luis Siret. El conflicto
sonado surgi6 entre Federico de Motos
y el propio Siret, ya que este tltimo ha-
bia adquirido piezas a los saqueadores
mediante intermediarios. Finalmente,
los materiales se repartieron entre el
Museo Arqueoldgico Nacional, inclui-
dos en la coleccién Siret, y el Museo
Arqueolégico de Granada, que recibio
un pequefio lote. Pieza que ingresd
también por aquel entonces en esta ul-
tima institucion fue el pequefio bronce
denominado Koré de Atarfe, de factura
etrusca o griega y fechado en el siglo
v a. C., que procede del entorno de esta
localidad de la Vega de Granada.

Durante la década de los afios 40 y 50
del pasado siglo xx las piezas griegas
que fueron apareciendo en Andalucia
siguieron siendo hallazgos casuales que
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forma part d’'un gerro, logicament tam-
bé de bronze i perdut ja a lantiguitat.
La similitud de la técnica i la iconogra-
fia que presenta han motivat un llarg
debat sobre la seva consideracié etrus-
ca o tarentina, encara que en els dar-
rers temps se n'ha apuntat latribucié a
un artesa de la Grecia de I'Est emigrat
a Occident.

Poc abans de la Guerra Civil, la col-
leccié que Luis Siret (1860-1934) havia
format a la seva casa d’'Herrerfas (Al-
meria) va adquirir la configuracié defi-
nitiva. Linvestigador belga havia reunit
nombrosos objectes de la necropolis de
Villaricos, entre els quals destacava la
série de craters atics de figures roges
de la primera meitat del segleva. C., a
més d’altres ceramiques gregues. Des-
prés de la seva donacié a I'Estat, la col-
lecci6 Siret va passar al Museo Arque-

Fig. 10.8.- Vaso jonio de Coria del Rio (Museo Arqueo-
légico de Sevilla). — Vas jonic de Coria del Rio (Museo
Arqueoldgico de Sevilla).



se producian de manera muy esporadi-
ca. La precaria situacién econémica de
la posguerra impidi6 la realizacién de
excavaciones de envergadura, asi como
la compra de objetos en el mercado des-
tinados a las instituciones museisticas
delaregion. En el afio 1953 algunos mu-
seos andaluces reciben parte de los lotes
que se hicieron de los exvotos de terra-
cota del santuario helenistico-romano
de Cales (Calvi, Italia), procedentes de
la coleccién del Marqués de Salaman-
ca: concretamente estas piezas fueron a
parar a los Arqueoldgicos de Granada,
Sevilla, Cadiz, Malaga y Cérdoba, entre
otros lugares de Espafia. Poco después,
la aparicién del Tesoro del Carambolo
(1958) resulté un revulsivo que trajo a
Tartessos al primer plano de la actua-
lidad y volvié a poner sobre la mesa
los textos antiguos que hablaban de la
presencia griega en el sur peninsular.
Mientras tanto, en aquellos afios, se
produjeron algunas donaciones de va-
sos griegos de poco interés por parte de
particulares a diversos museos, como el
Arqueoldgico de Sevilla. Igualmente se
formaron algunas colecciones nuevas,
como la del Instituto de Estudios Gien-
nenses, con materiales procedentes de
esta provincia.

A partir de la década de los 6o y 70 el
descubrimiento de la presencia fenicia
arcaica en el litoral andaluz cambi¢ el
paradigma interpretativo de las piezas
griegas que aparecian en Andalucia,
abriendo una nueva etapa en su cono-
cimiento y valoracién, alejada del es-
teticismo y primando el estudio de su
contexto arqueoldgico. En 1962 se des-
cubrié casualmente la necrépolis del

olégico Nacional, pero un lot de vasos
exhumats va quedar en poder de Juan
Cuadrado, vei de Vera, i van ingressar
al Museo de Almeria. Entre aquestes
peces trobem algun vas poc habitual
a la peninsula Iberica, com un aribal
etruscocorinti, datat al segle vi a. C.

Les grans necropolis iberiques de l'alta
Andalusia van captar molt rapidament
Tatencié de buscadors de tresors, col-
leccionistes i arqueolegs. La camera de
Toya (Peal de Becerro, Jaén) va ser des-
coberta casualment el 1909 i immedi-
atament espoliada, pero els craters de
figures roges que albergava van acabar
al Museo Arqueoldgico Nacional. A la
necropolis de Tatugi (Galera, Grana-
da), Federico de Motos i Juan Cabré
van fer les seves excavacions entre els
anys 1914 i 1918, quan moltes tombes
ja havien estat espoliades i dispersats
els objectes que contenien, entre els
quals hi havia un quantiés lot de ma-
terial grec. Aquestes peces van ser ve-
nudes rapidament, i més tard en van
apareixer algunes d’aquesta procedén-
cia en les col-leccions del pintor grana-
di José Maria Rodriguez-Acosta (vegeu
el capitol corresponent en aquest ma-
teix volum) i de Luis Siret. El conflicte,
pero, va sorgir entre Federico de Motos
i el mateix Siret, ates que aquest Gltim
havia adquirit peces als saquejadors
mitjancant intermediaris. Finalment,
els materials es van repartir entre el
Museo Arqueolégico Nacional, inclo-
sos en la col -leccié Siret, i el Museo Ar-
queoldgico de Granada, que en va rebre
un petit lot. Una pega que va ingressar
també en aquell temps en aquesta dar-
rera institucié va ser un petit bronze

-
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Cerro de San Cristobal en Almufiécar
(Granada), que proporcioné dos coti-
las protocorintias (tumba 19B) que se
convirtieron en los vasos griegos mis
antiguos conocidos hasta entonces en
la Peninsula, ingresando en el Museo
Arqueolégico de Granada. Poco des-
pués (1964) el Instituto Arqueoldgico
Aleman inici6 las excavaciones en la
desembocadura del rio de Vélez (Ma-
laga), siguiendo las huellas de Adolf
Schulten quien habia buscado la grie-
ga Mainake en aquellos parajes en los
afios 20y 40. Estos trabajos, muy pron-
to ampliados al cercano valle del rio
Algarrobo, se convirtieron en una de
las principales referencias del mundo
fenicio arcaico de Occidente y aporta-
ron una nueva interpretaciéon del factor
griego. Ya a partir de estos momentos,
fueron las excavaciones arqueolégicas,
realizadas con criterios cientificos, el
medio por el que se incrementaron ex-
ponencialmente las colecciones de ma-
teriales griegos en los museos de toda
Andalucia: Malaga, Huelva, Jaén, Ar-
queolégico y Etnoldgico de Granada y
Monografico de Castulo (Linares) fue-
ron los grandes beneficiados, debido a
la riqueza en hallazgos de este tipo en
sus respectivos territorios. Por su par-
te, en esos afios también se conocieron
algunas piezas griegas procedentes del
mercado de antigiiedades, destacando
un escifo apulo del estilo de Gnathia,
conservado en el Museo de Malaga.
También a partir de los afios 60 co-
menzaron a introducirse los detectores
de metales en el campo andaluz, lo que
provocé un espectacular aumento de
los hallazgos casuales y el consecuente
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anomenat Koré de Atarfe, de factura
etrusca o grega i datat al segle v a. C,,
que procedeix de I'entorn d’aquesta lo-
calitat de la Vega de Granada.

Durant la decada dels anys quaranta i
cinquanta del passat segle xx, les peces
gregues que van anar apareixent a An-
dalusia van continuar sent troballes ca-
suals que es produien de manera molt
esporadica. La precaria situacié econo-
mica de la postguerra va impedir la re-
alitzaci6 d’excavacions d’envergadura,
aixi com la compra d’objectes al mer-
cat per a les institucions museistiques
de la regi6. Lany 1953 alguns museus
andalusos reben part dels lots que es
van fer dels exvots de terracota del san-
tuari hel-lenistic roma de Cales (Calvi,
Italia), procedents de la col-leccié del
marques de Salamanca; concretament,
aquestes peces van anar a parar als mu-
seus arqueologics de Granada, Sevilla,
Cadiz, Malaga i Cordoba, entre altres
llocs d’Espanya. Poc després, lapari-
ci6 del tresor del Carambolo (1958) va
resultar un revulsiu que va posar Tar-
tessos al primer pla de lactualitat i va
tornar a posar sobre la taula els textos
antics que parlaven de la presencia gre-
ga al sud peninsular. Mentrestant, en
aquells anys, es van produir algunes
donacions de vasos grecs de poc inte-
res per part de particulars a diversos
museus, com I'Arqueologic de Sevilla.
Igualment es van formar algunes col-
leccions noves, com la de I'Instituto de
Estudios Giennenses, amb materials
procedents d’aquesta provincia.

A partir de la década dels seixanta i
setanta, el descobriment de la presén-



expolio de numerosos lugares arqueo-
légicos. En lo relativo a piezas griegas,
objeto de deseo fueron las monedas,
relativamente raras en la regién, mu-
chas de las cudles fueron a manos de
particulares o salieron de Andalucia,
dispersidndose irremediablemente. Las
informaciones sobre estos hallazgos
son escasas, debido a la opacidad ge-
neral que rodea a esta actividad clan-
destina, aunque no faltan noticias del
hallazgo de “tesorillos” como el de-
nominado de Arahal-Utrera, en lugar
impreciso entre ambos términos sevi-
llanos, que contenia seis monedas de
la Magna Grecia y Sicilia fechadas en
el siglo v a. C. Igualmente, las necré-
polis ibéricas fueron objeto de graves

Fig. 10.9.- Coraza griega anatémica de bronce de la
Punta de la Mona en Almufiécar (Museo Arqueoldgico
y Etnoldgico de Granada). — Cuirassa grega anato-
mica de bronze de la Punta de la Mona a Almuriécar
(Museo Arqueolégico y Etnoldgico de Granada).

cia fenicia arcaica al litoral andalis va
canviar el paradigma interpretatiu de
les peces gregues que apareixien a An-
dalusia, de manera que es va encetar
una nova etapa en el seu coneixement
i valoracid, allunyada de l'esteticisme i
que prioritzava l'estudi del seu context
arqueologic. Lany 1962 es va descobrir
casualment la necropolis del Cerro de
San Cristobal a Almunécar (Granada),
que va proporcionar dues cotiles pro-
tocorinties (tomba 19B) que es van
convertir en els vasos grecs més antics
coneguts fins aleshores a la Peninsula
i que van ingressar al Museo Arqueo-
légico de Granada. Poc després (1964),
IInstitut Arqueologic Alemany va ini-
ciar les excavacions a la desembocadu-
ra del riu de Vélez (Malaga), seguint
les passes d’Adolf Schulten, qui havia
buscat la grega Mainake en aquells pa-
ratges als anys vint i quaranta. Aquests
treballs, molt aviat ampliats a la prope-
ra vall del riu Algarrobo, es van conver-
tir en una de les principals referéncies
del mén fenici arcaic d’Occident i van
aportar una nova interpretaci6 del fac-
tor grec. A partir d’aquests moments,
les excavacions arqueologiques, re-
alitzades amb criteris cientifics, van
esdevenir el mitja pel qual es van in-
crementar exponencialment les col-
leccions de materials grecs als museus
de tot Andalusia: Malaga, Huelva, Jaén,
Arqueolodgico y Etnoldgico de Grana-
da i Monografico de Castulo (Linares)
foren els grans beneficiats, atesa la ri-
quesa de les troballes d’aquest tipus en
els seus respectius territoris. Per part
seva, en aquests anys també es van
coneéixer algunes peces gregues pro-
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saqueos, abundando las informaciones
orales en casi todas las provincias, es-
pecialmente en la mitad oriental de la
region, referidas a la extraccién y venta
de crateras de figuras rojas, entre otras
piezas.

Pese a la pérdida de una importante
cantidad de patrimonio, las coleccio-
nes de los museos puiblicos andaluces
se incrementaron paralelamente con
objetos griegos producto de hallazgos
casuales en las tres tiltimas décadas del
siglo xx. Asi, en 1970 ingresé en el Mu-
seo Arqueoldgico de Sevilla el vaso an-
foroide de Coria del Rio, para el que se

Fig. 10.10.- Estatuilla de bronce de Hércules Gaditano
procedente del Islote de Sancti Petri (Museo de Cddiz).
— Estatueta de bronze d’Hércules Gadita procedent
de I'lllot de Sancti Petri (Museo de Cddiz).
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cedents del mercat d’antiguitats, entre
les quals destaca un escif d’Apulia de
Testil de Gnathia, conservat al Museo
de Malaga. També a partir dels anys
seixanta van comencar a introduir-se
els detectors de metalls al camp anda-
lis, cosa que va provocar un increment
espectacular de troballes casuals i I'es-
poli conseqiient de nombrosos llocs
arqueologics. Pel que fa a les peces gre-
gues, les monedes es van convertir en
objectes de desig; relativament rares
a la regi6, moltes van caure en mans
de particulars o van sortir dAndalusia,
amb la dispersi6 irremeiable que aixo
va comportar. Les informacions sobre
aquestes troballes son escasses, atesa
lopacitat general que envolta aques-
ta activitat clandestina, encara que no
manquen noticies de la troballa de
“tesorillos”, com lanomenat d’Arahal-
Utrera, en un lloc imprecis entre amb-
dos termes sevillans i que contenia sis
monedes de la Magna Grecia i Sicilia
datades al segle v a. C. De la mateixa
manera, les necropolis ibériques van
ser objecte de greus saquejos; nabun-
den les informacions orals en quasi
totes les provincies, especialment en la
meitat oriental de la regi6, referides a
lextracci6 i venda de craters de figures
roges, entre altres peces.

Tot i la pérdua d'una important quan-
titat de patrimoni, les col-leccions
dels museus puiblics andalusos es van
incrementar paral-lelament amb ob-
jectes grecs procedents de troballes ca-
suals en les tres darreres decades del
segle xx. Aixi, I'any 19770 va ingressar al
Museo Arqueoldgico de Sevilla el vas
amforoide de Coria del Rio, per al qual



ha propuesto un origen micénico, pero
que pensamos se trata de una pieza jo-
nia de finales del siglo vir-inicios del vi
a. C., quizas realizada en un taller grie-
go de Occidente. También en aquellos
afos se ampli6 la coleccion del Museo
Arqueolégico y Etnolégico de Grana-
da con una coraza griega de bronce
de procedencia subacuitica hallada
en la Punta de la Mona (Almunécar),
fechada en el siglo v a. C. Finalmente,
en 1992 hay que destacar el ingreso en
el Museo de Cadiz con una estatuilla
de bronce de Hércules Gaditano proce-
dente de los fondos marinos del entor-
no del islote de Sancti Petri, donde se
ubicé el célebre templo de Melqart. Por
sus caracteristicas formales, R. Corzo
ha planteado identificar esta pieza con
un original griego del siglo v a. C. que
quedé atesorado en el santuario, pro-
puesta que comparto.

La llegada del siglo xx1 supuso el in-
cremento exponencial de los materia-
les griegos conocidos en Andalucia,
debido a la proliferaciéon de trabajos
arqueolégicos en toda la comunidad
auténoma. Por otro lado, la aplicacion
de nuevas técnicas analiticas esta ofre-
ciendo unos resultados totalmente sor-
prendentes a nivel cronolégico e inter-
pretativo, los cuales estan cambiando
nuestra visiéon de la implicaciéon de los
griegos en el proceso de didspora feni-
cia en Occidente y su relacién con las
gentes indigenas del sur peninsular.
Esto ha provocado una ruptura cada vez
mas patente con los modelos implanta-
dos en la arqueologia espafiola desde
la década de 1960, que ha dejado muy
obsoleto el aprecio por la pieza aislada

s’ha proposat un origen micenic, perod
que pensem que es tracta d'una pega
jonia de finals del segle vii o inicis del
vi a. C., potser realitzada en un taller
grec d’Occident. També en aquells anys
es va ampliar la col-leccié del Museo
Arqueologico y Etnoldgico de Granada
amb una cuirassa grega de bronze de
procedéncia subaquatica trobada a la
Punta de la Mona (Almufiécar), data-
da al segle v a. C. Finalment, el 1992
cal destacar l'ingrés al Museo de Cadiz
d'un estatueta de bronze d’Hércules
Gadita procedent dels fons marins de
Tentorn de lillot de Sancti Petri, on es
va ubicar el ceélebre temple de Melqart.
Per les seves caracteristiques formals,
R. Corzo ha plantejat identificar aques-
ta peca amb un original grec del segle
v a. C. que va quedar atresorat al santu-
ari, proposta que comparteixo.

Larribada del segle xx1 va suposar l'in-
crement exponencial dels materials
grecs coneguts a Andalusia, atesa la
proliferaci6 de treballs arqueologics
en tota la comunitat autonoma. Per
altra banda, l'aplicacié de noves técni-
ques analitiques esta oferint resultats
totalment sorprenents en I'ambit de la
cronologia i la interpretacid, resultats
que estan canviant la visi6é que teniem
de la implicaci6 dels grecs en el pro-
cés de diaspora fenicia a 'Occident i la
seva relacié6 amb les gents indigenes
del sud peninsular. Aixo ha provocat la
ruptura cada vegada més patent amb
els models implantats en 'arqueologia
espanyola des de la década de 1960,
que ha deixat molt obsolet I'estima per
la peca aillada i descontextualitzada,
propia del pur col-leccionisme. En els
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y descontextualizada, propia del mero
coleccionismo. En los ultimos tiem-
pos, solo su conocimiento y proteccién
efectiva estd permitiendo a este tipo de
objetos superar su valor meramente
historiografico e iconolégico, adqui-
riendo un nuevo sentido arqueolégi-
co con su inserciéon en determinados
marcos explicativos y territoriales. £

darrers temps, només el seu coneixe-
ment i protecci6 efectiva permeten que
aquest tipus d’objectes superi el valor
merament historiografic i iconologic
i adquireixi un nou sentit arqueologic
amb la seva inserci6 en determinats
marcs explicatius i territorials. cece
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>==>=>=>= M.* Carmen Lépez Pertifiez <=<=<=<=<<
(Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada)

>=>>=>>=>= Andrés M.? Adroher Auroux <<
(Departamento de Prehistoria y Arqueologfa, Universidad de Granada)

LAS COLECCIONES DE LAS QUE PROVIENEN los
materiales griegos que aqui presenta-
mos reflejan de forma notable el ca-
ricter de quienes las crearon, y estin
intimamente ligadas al contenido ex-
positivo del que forman parte en la ac-
tualidad, lo que nos obliga a iniciar este
breve capitulo con ciertas referencias a
la génesis de ambas.

En primer lugar, las piezas de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta, estin relaciona-
das con la construccién de la sede de la
Fundacién, el carmen-estudio que con
esmero se hizo construir José Marfa
Rodriguez-Acosta junto a la Alhambra
entre 1916 y 1930, hoy considerado uno
de los edificios de arquitectura contem-
pordnea mas importantes de Espafia.
Ademas, y tal como algunos autores lo
han descrito, el edificio es un autorre-

LES COL-LECCIONS DE QUE PROVENEN els
materials grecs que aqui presentem re-
flecteixen de forma notable el caracter
de qui les va crear, i estan intimament
lligades al contingut expositiu del qual
formen part en l'actualitat, fet que, d’al-
tra banda, ens obliga a encetar aquest
breu capitol amb algunes referéncies a
la genesi d’ambdues.

En primer lloc, les peces de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta estan relaciona-
des amb la construccié de la seu de la
Fundaci6, el carmen-estudi que es va fer
construir José Maria Rodriguez-Acosta,
amb cura, al costat de lAlhambra entre
els anys 1916 i 1930, avui considerat un
dels edificis d’arquitectura contempora-
nia més importants d’Espanya. A més,
i tal com alguns autors 'han descrit,
ledifici és un autoretrat del seu promo-
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trato de su promotor que, al igual que
hace en su pintura, expresa, dibuja y
disefia con la arquitectura dentro de un
lenguaje simbolista que bien conocia.
Esto hizo que buscara con detenimien-
to los elementos que debian ornamen-
tar estos espacios de acuerdo a un dis-
curso, una historia que subyace en cada
uno de ellos, dindoles un lugar especi-
fico e insustituible en cada dmbito, del
que en muchos casos solo percibimos
un resultado final meramente estético.
Uno de esos espacios es la biblioteca
del carmen-estudio, en la que encontra-
mos, entre otras piezas de variada tema-

Fig. 11.1.- Biblioteca del carmen de la Fundacién Rodri-
guez-Acosta y vitrina con piezas de la necrépolis ibérica
de Tutugi (Galera, Granada) (M.” Carmen Lépez Per-
tifiez, Andrés M.® Adroher). — Biblioteca del carmen
de la Fundacién Rodriguez-Acosta i vitrina amb peces
de la necropolis ibérica de Tutugi (Galera, Granada)
(M.” Carmen Lopez Pertifiez, Andrés M.® Adroher).
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tor, que, igual que fa en la seva pintura,
expressa, dibuixa i dissenya amb Farqui-
tectura fent servir un llenguatge simbo-
lista que coneixia bé. Aixo va fer que
busqués amb deteniment els elements
que havien d’ornamentar aquests es-
pais d’'acord amb un discurs, amb una
historia subjacent en cadascun dells,
donant-los un lloc especific i insubsti-
tuible en cada ambit, del qual en molts
casos només percebem un resultat final
merament estetic. Un d’aquests espais
és la biblioteca del carmen-estudi, en
queé trobem, entre altres peces de te-
matica variada, la vitrina que conté els
objectes provinents de la necropolis
iberica de Tatugi (Galera, Granada). No
consta la forma en queé José Maria Ro-
driguez-Acosta adquireix aquestes pe-
ces, només podem intuir, per les dates
de construcci6 de Tedifici, que va poder



tica, la vitrina que contiene los objetos
provenientes de la necrépolis ibérica
de Tatugi (Galera, Granada). No consta
la forma en que José Maria Rodriguez-
Acosta adquiere estas piezas, solo pode-
mos intuir, por las fechas de construc-
cién del edificio, que pudo conseguirlas
en el mercado negro consecuencia de
los expolios que desde 1916 se estaban
produciendo en la necrépolis y que obli-
garon la intervencién de Juan Cabré en
1918. Es obvio, por tanto, el caracter fu-
nerario de todas ellas.

De todo el lote solo cuatro son cerami-
cas de produccion griega fechables en
momentos anteriores al siglo v a. C. La
copita de pequefias dimensiones, con
un didmetro de boca de 5,8 cm., segura-
mente usada para la presentacion de sal
o0 especias en el servicio de mesa, estd
totalmente barnizada en negro y fabri-
cada en los talleres de Atenas (450-375
a. C.). El skyphos, de 18 cm. de altura,
también barnizado en negro y también
de procedencia atica (400-350 a. C.),
suele emplearse como vaso para bebi-
das, aunque en este caso, por su gran
tamafio, quizas se utilizaba en rituales
o ceremoniales. La patera o fuente pro-
cede igualmente de los talleres atenien-
ses, estd completamente barnizada en
negro y presenta una decoracién alter-
nante de palmetas (15 externas y 5 inter-
nas) ligadas entre si por otros tantos ar-
cos de circulo, salvo dos muy proximos,
que deben responder a un desajuste del
proceso de ejecucion de la decoracion
que sigui6 el alfarero con compas de
cuerda y punta. La principal funciona-
lidad de esta pieza en el mundo griego
es la presentacion de alimentos, si bien

aconseguir-les en el mercat negre com
a conseqiiencia dels espolis que des del
1916 s'estaven produint en la necropolis
i que van obligar la intervencié de Juan
Cabré el 1918. Es obvi, per tant, el carac-
ter funerari de totes elles.

De tot el lot només quatre sén cerami-
ques de produccié grega datables en
moments anteriors al segle v a. C. La
copa de petites dimensions, amb un
diametre de boca de 5,8 centimetres,
segurament usada per a la presentacié
de sal o especies en el servei de taula,
esta totalment envernissada en negre i
fabricada en tallers d’Atenes (450-375
a. C.). Lescif, de 18 centimetres d’al-
cada, també envernissada en negre i
també de procedencia atica (400-350 a.
C.), sol emprar-se com a got per a be-
gudes, encara que en aquest cas, per la
seva enorme grandaria, potser sutilit-
zava en rituals o cerimonials. La patera
o font procedeix igualment dels tallers

Fig. 11.2.- Skyphos procedente de la necrdpolis de
Tutugi (Galera, Granada) en la coleccion de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta (Arte y Proyecto S. C.). — Escif
procedent de la necropolis de Tutugi (Galera, Grana-
da), col-leccié de la Fundacion Rodriguez-Acosta (Arte
y Proyecto S. C.).
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es cierto que en los contextos funera-
rios iberos es frecuente que se utilice
como tapadera de urna portadora de las
cenizas del muerto y por tanto puede
ponerse en relacion con la pieza que
seguidamente tratamos. Por tltimo, en
este conjunto encontramos una cratera
de campana (altura: 29,5 cm.), atribui-
da al Pintor del Tirso Negro (400-350
a. C.) que se asocia a las producciones
que se encuentran frecuentemente en
contextos funerarios y rituales del su-
reste espafiol en época ibérica, siendo
una de las piezas mas conocidas y lla-
mativas. Aunque originariamente las
crateras eran utilizadas para la mezcla
de agua y vino, en los contextos fune-
rarios de la cultura ibérica se utilizaban
bien como ofrendas en si misma, o
como contenedores de ellas, o, en al-
gunas ocasiones, como urna portadora
de las cenizas del muerto al que corres-
ponderia la tumba. En este caso la de-

Fig. 11.3.- Pdtera procedente de la necrépolis de Tutu-
gi (Galera, Granada) en la coleccién de la Fundacién
Rodriguez-Acosta (Javier de Pablos Ramos/Arte y
Proyecto S. C.). — Patera procedent de la necropolis
de Tutugi (Galera, Granada), col-leccié de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta (Javier de Pablos Ramos/Arte y
Proyecto S. C.).
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d’Atenes, esta completament envernis-
sada en negre i presenta una decora-
ci6 alternant de palmetes (15 externes
i 5 internes) lligades entre si per altres
tants arcs de cercle, excepte dos de molt
propers, que segurament responen a
un desajust del procés d’execuci6 de la
decoracié, amb compas de corda i pun-
ta, que va seguir el terrisser. La funcié
principal d’aquesta peca en el moén
grec és la presentaci6é d’aliments, si bé
és cert que en els contextos funeraris
iberics és freqiient que s'utilitzi com a
tapadora d'urna portadora de les cen-
dres del mort i, per tant, pot posar-se
en relaci6 amb la peca que tractem a
continuacié. Finalment, en aquest
conjunt trobem un crater de campana
(29,5 centimetres d’alcada), atribuit al
Pintor del Tirs Negre (400-350 a. C.),
que s’associa a les produccions que es
troben freqiientment en contextos fu-
neraris i rituals del sud-est espanyol en
época ibérica; és una de les peces més
conegudes i llampants. Encara que ori-
ginariament els craters eren utilitzats
per barrejar-hi aigua i vi, en els contex-
tos funeraris de la cultura ibérica s'uti-
litzaven com a ofrenes en ells mateixos
o com a contenidors de les ofrenes o,
en algunes ocasions, com a urna por-
tadora de les cendres del mort a qui
corresponia la tomba. En aquest cas,
la decoraci6 de figures roges presenta
dues escenes que no mantenen relacié
entre si. En I'escena principal, la figura
femenina d'una menada, vestida amb
una tanica blanca, dansa portant a les
mans un pandero i un tirs. Lacompa-
nyen a banda i banda dos satirs. Tots
els simbols, aixi com la composicié de



coracién de figuras rojas presenta dos
escenas que no guardan relacién entre
si. En la escena principal, la figura fe-
menina de una ménade, vestida con
tinica blanca, danza llevando en sus
manos un pandero y un tirso. Le acom-
pafian a ambos lados dos satiros. Todos
los simbolos, asi como la composicién
de la escena, nos ofrecen una iconogra-
fia relacionada con festivales dedicados
al dios Dionisos, a quien se asocian
las danzas que combinan ménades y
satiros, y decoraciones como los tirsos
negros y las pieles de leopardo. En el
registro opuesto se ve una conversa-
cién entre tres personajes masculinos
vestidos con himation, separados entre
si por columnas. Se trata de una escena
de cortejo homo-erético desarrollada en
una palestra. En la parte superior, sobre
las figuras, se observan decoraciones
sintéticas que representan diversos ob-
jetos caracteristicos de los gimnasios,
como discos y halteras, posiblemente

l'escena, ens ofereixen una iconografia
relacionada amb festivals dedicats al
deu Dionis, a qui s’associen les danses
que combinen ménades i satirs, i deco-
racions com els tirsos negres i les pells
de lleopard. En el registre oposat es veu
una conversa entre tres personatges
masculins vestits amb himation, se-
parats entre si per columnes. Es tracta
d'una escena de festeig homoerotic de-
senvolupada en una palestra. A la part
superior, sobre les figures, s'observen
decoracions sintetiques que represen-
ten diversos objectes caracteristics dels
gimnasos, com ara discos i halters,
possiblement per a l'entrenament. Es
percep molt bé que les mans que han

Fig. 11.4.- Crdtera de campana de la necrdpolis de
Tutugi (Galera, Granada) en la coleccién de la Fun-
dacién Rodriguez-Acosta (Arte y Proyecto S. C., M.
Carmen Ldpez Pertifiez, Andrés M.® Adroher). — Cra-
ter de campana de la necropolis de Tutugi (Galera,
Granada) en la col-leccié de la Fundacién Rodriguez-
Acosta (Arte y Proyecto S. C., M.“ Carmen Ldépez Per-
tiviez, Andrés M.® Adroher).
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para entrenamiento. Se percibe muy
bien cémo las manos que han realizado
cada una de las escenas decorativas son
distintas, lo que nos permite deducir el
funcionamiento de los talleres en los
que se producian este tipo de piezas;
en estas crateras las decoraciones repe-
titivas son las realizadas por los apren-
dices o los artesanos, mientras que el
maestro solo participaba pintando la
escena principal del vaso, en este caso
la de tema dionisiaco.

Por otro lado, contamos con la colec-
ci6n procedente del Legado Goémez-
Moreno, que por una razoén circuns-
tancial lleg6 a formar parte de la propia
Fundacion. El historiador y arqueélogo
granadino Manuel Goémez-Moreno
Martinez, uno de los intelectuales es-
pafioles mas renombrados del siglo xx,
sofiaba con la posibilidad de que los
objetos, libros y archivo que acumul6
en su larga vida, pudieran estar algiin
dia en Granada. Después de su muer-
te en el afio 1970, el presidente de la
Fundacion Rodriguez-Acosta, tras co-
nocer el deseo de las hijas de aquel de
donar esos bienes que habian formado
parte de su trabajo y de su domicilio
familiar en Madrid, a una instituciéon
granadina, decidi6 asumir la conserva-
cién y continuidad del Legado, y en el
afio 1973 se inici6 la construccién del
Instituto Gémez-Moreno en un solar
contiguo al de la sede de la Fundacién.
Seria largo entrar en los detalles de la
trayectoria profesional de Manuel G6-
mez-Moreno Martinez; para esta oca-
sion basta sefialar un aspecto muy con-
creto que puede ayudar a comprender
el contexto y el sentido especifico que
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realitzat cadascuna de les escenes de-

coratives son distintes, cosa que ens
permet deduir el funcionament dels
tallers on es produien aquest tipus de
peces; en aquests craters les decoraci-
ons repetitives son les realitzades pels
aprenents o els artesans, mentre que el
mestre només participava pintant l'es-
cena principal del vas, en aquest cas la
del tema dionisiac.

D’altra banda, comptem amb la col-
lecci6 procedent del Llegat Gémez-Mo-
reno, que per una rad circumstancial

Fig. 11.5.- Vitrina octogonal con piezas de cerdmica
griega del Museo del Instituto Gémez-Moreno de la
Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada (M.® Carmen
Lépez Pertifiez, Andrés M°. Adroher). — Vitrina oc-
togonal amb peces de ceramica grega del Museo del
Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-
Acosta, Granada (M.” Carmen Ldpez Pertiviez, Andrés
M.e Adroher).



envolvia a todas aquellas piezas que le
rodeaban en su casa y que iba mas alla
de un posible afdn de coleccionista o
un simple deseo de ampliar su hacien-
da. La mayor parte de los objetos que
inundaban todas las estancias de su
casa, fueron también estudiados en sus
trabajos; unos regalados por colegas,
otros herencias de su padre, y también
los habia que eran compras casuales
en el Rastro, en almonedas o a cono-
cidos y particulares. En muchos casos
guardan historias entrafiables sobre
cémo fueron adquiridos o como se in-
tegraron en la propia vida de la familia
Gémez-Moreno. Las 24 piezas cerami-
cas expuestas en la sala de arqueologia
del Museo del Instituto fueron partici-
pes de las circunstancias descritas; en-
tre ellas hay de tipo corintio, aticas de
figuras negras, aticas de fondo blanco,
aticas de barniz negro, de Beocia, de
Falerii (Etruria) y de Apulia, ademais de
una falsificacién del siglo xix. A ellas
habria que unir los fragmentos peque-
fos recogidos en excursiones, muchos
de ellos con una intencién didactica,
otros como ejemplo o curiosidad y
que permanecen en los fondos, atin
sin inventariar. De entre las primeras
hemos elegido la copa de pie alto. Esta

va arribar a formar part de la mateixa
fundacié. Lhistoriador i arqueoleg
granadi Manuel Gémez-Moreno Mar-
tinez, un dels intel-lectuals espanyols
més famosos del segle xx, somiava
amb la possibilitat que els objectes, els
llibres i I'arxiu que va acumular en la
seva llarga vida poguessin estar algun
dia a Granada. Després de la seva mort
l'any 1970, el president de la Fundacién
Rodriguez-Acosta, en conéixer el de-
sig de les filles de donar aquests béns
que havien format part del seu treball
i del seu domicili familiar de Madrid
a una institucié granadina, va decidir
assumir la conservaci6 i continuitat del
Llegat, i 'any 1973 es va iniciar la cons-
trucci6 de l'lnstituto Gémez-Moreno
en un solar contigu al de la seu de la
Fundacié. Seria llarg entrar en els de-
talls de la trajectoria professional de
Manuel Gémez-Moreno Martinez; en
aquesta ocasié només cal assenyalar
un aspecte molt concret que pot ajudar
a comprendre el context i el sentit es-

Fig. 11.6.- Copa de pie alto (Kylix de Amasis) del
Museo del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacion
Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin). — Copa de
peu alt (cilix d’Amasis) del Museo del Instituto Gémez-
Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada
(Pepe Marin).
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pieza, totalmente fragmentada, fue un
regalo de José Luis Llorente a Manuel
Gomez-Moreno; éste a su vez, regald
los fragmentos a su hija Maria Elena
que consiguié reconstruirla por com-
pleto como actualmente la vemos. Este
kylix de bandas, adscrito al Pintor de
Amasis, es vinculable a una cronologia
en torno al 550-540 a. C. (didmetro de
boca 21 cm.). Su decoracién pintada se
concentra en una franja negra horizon-
tal, sobre la que se representan caba-
lleros enfrentados al galope, y hombres
togados y demonios o grifos alados.

También estan entre las piezas expues-
tas en el Museo, las que fueron com-
pradas a la hija del Marqués de Cubas
en 1936. Destacamos aqui el anfora de
perfil continuo tipo B de Beazley, de
49,5 cm. de altura, con escenas de gue-
rreros, en una cara y el rapto de Brisei-
da en la otra. Su cronologia se estima
hacia 560-540 a. C. y estd atribuido al
denominado Grupo E. Las escenas pin-
tadas son de elevada complejidad tanto
a nivel compositivo, con profusién de
personajes, como a nivel narrativo: la
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pecific que tenien totes aquelles peces
que l'envoltaven a casa seva, que anava
més enlla d'un possible afany de col-
leccionista o un simple desig d’ampliar
la seva hisenda. La majoria dels objec-
tes que inundaven totes les estances
de casa seva foren també estudiats en
els seus treballs; uns regalats per col-
legues, altres herencia del seu pare,
i també n’hi havia que procedien de
compres casuals al Rastro, en brocan-
ters o a coneguts i particulars. En molts
casos guarden histories entranyables
sobre com van ser adquirits o com es
van integrar a la vida de la familia G6-
mez-Moreno. Les vint-i-quatre peces
ceramiques exposades a la sala d’ar-
queologia del Museu de I'Institut foren

Fig. 11.7.- Anfora de perfil continuo tipo B de Beazley.
Escena de la partida de los guerreros. Comprado a la
hija del Marqués de Cubas por Manuel Gémez-More-
no (1936). Museo del Instituto Gémez-Moreno de la
Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin).
— Amfora de perfil continu tipus B de Beazley. Escena
de la marxa dels guerrers. Comprada a la filla del mar-
qués de Cubas per Manuel Gémez-Moreno (1936).
Museo del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién
Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin).



“partida de los guerreros” ocupa una
de las caras; en ella dos soldados en-
frentados tiene entre ellos un auriga
que lleva las riendas, de pie sobre la
biga (carro tirado por dos caballos). En
la cara opuesta, y en conexiéon con el
tema anterior, la escena refiere un mo-
mento concreto de la mitologia griega
en la historia de la Guerra de Troya, “el
rapto de Briseida”; esta dama, hija del
sacerdote de la ciudad de Lirneso, fue
parte del botin de guerra de Aquiles,
pero el rey Agamenén se la reclamoé al
tener que devolver la que a él le corres-
pondi6é como trofeo, Criseida, a su pa-
dre. Aquiles airado y dolorido se negd
a combatir y solo aplac6 su humor
cuando Agamenoén acepté el devolvér-
sela. Briseida aparece aqui como una
figura femenina ataviada con un man-
to decorado con rosetas, esta de pie en-
tre dos figuras de guerreros, Ulises y
Diomedes. Observando toda la escena,

particips de les circumstancies descri-
tes; entre elles n'hi ha de tipus corinti,
atiques de figures negres, atiques de
fons blanc, atiques de vernis negre, de
Beocia, de Falerii (Etrtiria) i d’Apulia,
a més d’'una falsificacié del segle xix.
Caldria afegir-hi els petits fragments
recollits en excursions, molts dells
amb intencié didactica, altres com a
exemple o curiositat, i que romanen en
el fons encara sense inventariar. D’en-
tre les primeres hem triat la copa de
peu alt. Aquesta pega, totalment frag-
mentada, fou un regal de José Luis Llo-
rente a Manuel Gémez-Moreno, qui al
mateix temps va regalar els fragments

Fig. 11.8.- Hydria de las ménades. Comprada a la hija
del Marqués de Cubas por Manuel Gémez-Moreno
(1936). Museo del Instituto Gémez-Moreno de la Fun-
dacién Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin). —
Hidria de les menades. Comprada a la filla del mar-
qués de Cubas per Manuel Gémez-Moreno (1936).
Museo del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién
Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin).

i



aparece Aquiles, vestido con himation,
que ve como ella levanta sugerente-
mente su velo separdndolo del rostro,
lo que se interpreta como un gesto de
anakalepsys, mediante el cual refuerza
el caracter erdtico y seductor del vincu-
lo que hay entre ellos. La feminidad de
Briseida se resalta con el color blanco
de sus carnes (manos, pies y cara).

También encontramos entre las piezas
compradas a la hija del Marqués de
Cubas, una hydria de 40,5 cm. de alto.
Su cronologia se estima en torno a 550-
520 a. C., y se le atribuye al Pintor de
Euphiletos. Solamente esta decorado el
frontal de la pieza, pues la parte pos-
terior estd completamente barnizada

Fig. 11.9.- Aryballos globular, con escenas zoomdtfi-
cas (cdpridos y leones). Museo del Instituto Gémez-
Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta, Grana-
da (Pepe Marin). — Aribal globular, amb escenes
zoomorfiques (caprins i lleons). Museo del Instituto
Gdmez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta,
Granada (Pepe Marin).
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a la seva filla Maria Elena, que va acon-
seguir reconstruir-la per complet, tal
com la veiem actualment. Aquesta cilix
de bandes, adscrita al Pintor d’Amasis,
és vinculable a una cronologia entorn
del 550-540 a. C. (diametre de boca, 21
centimetres). La seva decoraci6 pintada
es concentra en una franja negra ho-
ritzontal, sobre la qual es representen
cavallers enfrontats al galop, i homes
togats i dimonis o grius alats.

També hi ha, entre les peces exposa-
des al Museu, les que es van comprar
a la filla del marques de Cubas el 19306.
Destaquem aqui l'amfora de perfil con-
tinu tipus B de Beazley, de 49,5 centi-
metres d’algada, amb escenes de guer-
rers, en una cara, i el rapte de Briseida
en laltra. La seva cronologia s’estima
cap al 560-540 a. C. i esta atribuida a
lanomenat Grup E. Les escenes pin-
tades son d’elevada complexitat, tant
des del punt de vista compositiu, amb
profusi6 de personatges, com narratiu:
la “partida dels guerrers” ocupa una de
les cares. En ella dos soldats enfron-
tats tenen entre tots dos un auriga que
porta les regnes dempeus sobre la biga
(carro tirat per dos cavalls). A la cara
oposada, i en connexi6 amb el tema
anterior, I'escena refereix un moment
concret de la mitologia grega de la his-
toria de la Guerra de Troia, “el rapte
de Briseida”. Aquesta dama, filla del
sacerdot de la ciutat de Lirnés, forma-
va part del boti de guerra d’Aquil-les,
pero el rei Agamémnon li va reclamar
en haver hagut de retornar la que a ell
li havia correspost com a trofeu, Crisei-
da, al seu pare. Aquil-les, irat i dolgut,
es va negar a combatre i només va apai-



de negro. La parte figurada se divide
en dos escenas, sobre la espalda y en
la panza. La primera es de tradicién
miniaturista claramente simétrica,
donde se representan dos guerreros
de pie, posicionados por detras de sus
respectivos caballos, con indumentaria
militar (casco tipo atico con penacho
alto, dos lanzas y escudo redondo). A
cada lado de la escena, asi como en el
centro, vemos una figura masculina
sentada en un escabel, con una vara en
la mano. Hay dos perros entre los dos
caballos y las correspondientes figuras
sentadas. El panel central nos introdu-
ce en la esfera de Dionisos, con una
representacién de cuatro ménades. Las
ménades representadas junto a las asas
tocan unos platillos con los dedos (kro-
tala) y contrastan con las que se sitGan
en la parte central de la escena, las cua-
les gesticulan y danzan frenéticamen-
te. Como es habitual en este tipo de
escena encontramos ramos vegetales
compuestos por hiedras, que sugieren

Fig. 11.10.- Ungiientario apulio, en forma de delfin con
nifio (Eros). Museo del Instituto Gémez-Moreno de la
Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin).
— Ungiientari d’Apulia, en forma de dofi amb un nen
(Eros). Museo del Instituto Gémez-Moreno de la Fun-
dacién Rodriguez-Acosta, Granada (Pepe Marin).

vagar el seu humor quan Agamemnon
va acceptar retornar-li. Briseida, la fi-
gura femenina abillada amb un mant
decorat amb rosetes, esta dempeus en-
tre dues figures de guerrers, Ulisses i
Diomedes. Observant tota l'escena, hi
ha Aquil -les, vestit amb himation, que
veu com ella s’aixeca suggeridorament
el vel i se laparta del rostre, cosa que
s'interpreta com un gest d’anakalepsys,
mitjangant el qual reforca el caracter
erotic i seductor del vincle que hi ha
entre tots dos. La feminitat de Briseida
es ressalta amb el color blanc de les se-
ves carns (mans, peus i cara).

També trobem entre les peces compra-
des a la filla del marques de Cubas una
hidria de 40,5 centimetres d’alcada. La
seva cronologia s’estima cap al 550-520
a. C, i s'atribueix al Pintor d’Euphile-
tos. Només esta decorat el frontal de
la peca, ja que la part posterior esta
completament envernissada de negre.
La part figurada es divideix en dues
escenes, sobre l'esquena i a la panxa.
La primera és de tradicié miniaturista
clarament simetrica, on es represen-
ten dos guerrers dempeus, posicionats
per darrere dels seus respectius cavalls,
amb indumentaria militar (casc tipus
atic amb plomall alt, dues llances i es-
cut rodd). A cada banda de l'escena, aixi
com al centre, veiem una figura mascu-
lina asseguda en un escambell que sos-
té una vara a la ma. Hi ha dos gossos
entre els dos cavalls i les figures assegu-
des corresponents. El panell central ens
introdueix en lesfera de Dionis, amb
una representacié de quatre meénades.
Les menades representades prop de les
nanses toquen uns platerets amb els
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un espacio al aire libre. El asa vertical,
a su vez, estd rematada por dos volutas
laterales rememorando los ejemplares
metalicos a los que imita este vaso.

Entre las piezas de estilo corintio desta-
camos un aryballos globular, con esce-
nas de capridos y leones que tiene una
altura de 17 cm. Su boca en forma de
seta, presenta en el centro un pequefio
orificio y el resto conforma un disco.
Podria contener aceites perfumados
que se aplicarian en la piel gracias a su
boca en forma de disco. La cronologia
estimada para esta pieza se sita en
torno a 650 a. C. y estarfa adscrita al
Pintor de Laurion. La superficie globu-
lar estd completamente decorada con
animales dispuestos en bandas hori-
zontales. Pantera, ibice, ledn y cabra se
suceden en las cenefas.

Por ultimo, una de las piezas mas
peculiares de esta coleccién es el un-
giientario apulio en forma de delfin
con nifio (Eros). Es una pieza pequefia
de apenas 10 cm. de alto que se utili-
zaria para contener perfumes o aceites
perfumados, quizas relacionados con
rituales funerarios. Su cronologia se
estima hacia 350-330 a. C. Representa
a un pequefio Eros sobre un delfin que
flota sobre motivos ondulados que es-
quematizan la imagen de las olas del
mar. El nifio gira la cabeza hacia el es-
pectador, un motivo muy frecuente en
la iconografia griega. cccccccce

dits (krotala) i contrasten amb les que
estan situades a la part central de l'es-
cena, les quals gesticulen i dansen fre-
néticament. Com és habitual en aquest
tipus d’escena, trobem rams vegetals
d’heures, que suggereixen un espai a
laire lliure. La nansa vertical, al mateix
temps, esta rematada per dues volutes
laterals que rememoren els exemplars
metal-lics que imita aquest vas.

Entre les peces d'estil corinti desta-
quem un aribal globular, amb escenes
de caprins illeons, que té una alcada de
17 centimetres. La boca en forma de bo-
let presenta al centre un petit orifici ila
resta conforma un disc. Podria contenir
olis perfumats que s’aplicarien a la pell
gracies a la boca en forma de disc. La
cronologia estimada per a aquesta pega
se situa cap al 650 a. C. i estaria ads-
crita al Pintor de Laurion. La superficie
globular esta completament decorada
amb animals col-locats en bandes ho-
ritzontals. Pantera, cabra dels Alps, lle6
i cabra se succeeixen en les sanefes.

Finalment, una de les peces més pecu-
liars d’aquesta col-leccié és l'ungiien-
tari d’Apulia en forma de dofi amb un
nen (Eros). Es una peca petita de tot
just 10 centimetres d’alcada que es
devia utilitzar per contenir perfums o
olis perfumats, potser relacionats amb
rituals funeraris. La seva cronologia
s’estima cap al 350-330 a. C. Represen-
ta un petit Eros sobre un dofi que flota
sobre motius ondulats que esquema-
titzen la imatge de les onades del mar.
El nen gira el cap per mirar I'especta-
dor, un motiu molt freqiient en la ico-
nografia grega. ecccccccccoce
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EL Museu NACIONAL DE ARQUEOLOGIA
(MNA) es una institucién centenaria
fundada por Real Decreto el 20 de di-
ciembre de 1893, bajo propuesta de
José Leite de Vasconcelos. Situado en
un local privilegiado de la ciudad de
Lisboa y ocupando parte del Monaste-
rio de los Jerénimos, es un verdadero
polo de atracciéon de visitantes, tanto
portugueses como extranjeros. Es una
institucion de referencia de la arqueo-
logia portuguesa, manteniendo una
correspondencia regular con museos,
universidades y centros de investiga-
cién de todo el mundo. Tiene bajo su
custodia un rico y variado legado ar-
queolégico, formado tanto por materia-
les procedentes de colecciones ptiblicas
y privadas como por objetos hallados
en las excavaciones realizadas en el
pais. Ademais de realizar exposiciones
temporales, seminarios, conferencias y
cursos de especializacién, de encargar-
se de la conservacion y restauracion de

EL Museu NACIONAL DE ARQUEOLOGIA
(MNA) és una instituci6 centenaria
fundada per Reial Decret el 20 de de-
sembre de 1893, a proposta de José
Leite de Vasconcelos. Situat en un
local privilegiat de la ciutat de Lisboa
—ocupa part del Monestir dels Jero-
nims—, és un veritable focus d’atrac-
ci6 de visitants, tant portuguesos com
estrangers. Aquesta institucié de re-
feréencia de larqueologia portuguesa
manté correspondéncia regular amb
museus, universitats i centres d'in-
vestigacié d’arreu del moén. Té sota la
seva custodia un ric i variat llegat ar-
queologic, format tant per materials
procedents de col-leccions publiques i
privades com per objectes trobats a les
excavacions fetes al pais. A més d’ofe-
rir exposicions temporals, seminaris,
conferencies i cursos d’especialitzacio,
d’encarregar-se de la conservacio i res-
tauracié de béns arqueologics, de dis-
posar d'un servei educatiu i d’extensi
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los bienes arqueoldgicos, de disponer
de un servicio educativo y de extension
cultural y de una biblioteca especializa-
da, el Museo edita regularmente varias
publicaciones, entre las que destaca la
revista O Arquedlogo Portugués, funda-
da en 1895, siendo la mas importante
de su género en Portugal, y contando
con una red de intercambio con mas
de 300 instituciones de todo el mundo.

La entrada en el Museo de objetos
griegos se remonta, al menos, a prin-
cipios del siglo xx. En el volumen X
del O Arquedlogo Portugués, publicado
en 1905, Leite de Vasconcelos dio no-
ticia de los objetos griegos proceden-
tes del sur de Portugal que habia sido
adquiridos para el Museo: “Coleccién
de ciento y tantos objetos romanos,
griegos y visigodos procedentes del
Sur”. Mas adelante, en el mismo vo-
lumen, en una breve nota en francés,
“Notice sommaire sur le Musée Eth-
nologique Portugais, Lisbonne”, es-
cribe que “La section archéologique
étrangere se compose de quelques ob-
jects romains, grecs, et préhistoriques
d’Espagne, France, Suisse, Belgique,

Fig. 12.1.- Vaso de un asa. Micénico Tardio, siglo xii
a. C. (MNA, Coleccién Greco-ltdlica). — Vas d’'una
nansa. Micénic tarda, segle xin a. C. (MNA, Col-leccié
Grecoitalica).
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cultural i d’'una biblioteca especialitza-
da, el Museu edita regularment diver-
ses publicacions, entre les quals des-
taca la revista O Arquedlogo Portugués,
fundada el 1895. Aquesta publicacio
és la més important del seu genere a
Portugal i compta amb una xarxa d’in-
tercanvi amb més de tres-centes insti-
tucions d’arreu del mon.

Lentrada al Museu d’objectes grecs es
remunta, com a minim, a principis del
segle xx. En el volum X d’O Arquedlo-
go Portugués, publicat el 1905, Leite de
Vasconcelos va publicar la noticia dels
objectes procedents del sud de Portu-
gal que havien estat adquirits pel Mu-
seu: “Col-lecci6 de cent i tants objectes
romans, grecs i visigots procedents
del sud”. Més endavant, en el mateix
volum, en una breu nota en fran-
ces, “Notice sommaire sur le Musée
Ethnologique Portugais, Lisbonne”,
escriu que “La section archéologique
étrangere se compose de quelques ob-
jects romains, grecs, et préhistoriques
d’Espagne, France, Suisse, Belgique,
Autriche, Italie, Gréce, Asie, Egypte et
Amérique: une épée courte italienne,
en bronze, des vases grecs, une collec-
tion de fibules d’Halstatt, de la Téne
et romaines, un vase romain d’Eme-
rita avec une inscription, une fibule



Autriche, Italie, Gréce, Asie, Egypte et
Amérique: une épée courte italienne,
en bronze, des vases grecs, une collec-
tion de fibules d’Halstatt, de la Téne et
romaines, un vase romain d Emerita
avec une inscription, une fibule espa-
gnole, quelques objets préhistoriques
de Négadah, une inscription cunéi-
forme, plusieurs haches de pierre tai-
llée (de France), des haches de pierre
a manche en corne de cerf, provenant
des stations lacustres de la Suisse”. En

Fig. 12.2.- Lécito de cerdmica dtica de fondo blanco del
Pintor de Sabouroff, circa 455-430 a. C. (MNA, Co-
leccién Greco-Itdlica). — Lécit de ceramica atica de
fons blanc del Pintor de Sabouroff; circa 455-430 a. C.
(MNA, Col-leccié Grecoitalica).

espagnole, quelques objets préhisto-
riques de Négadah, une inscription cu-
néiforme, plusieurs haches de pierre
taillée (de France), des haches de pierre
a manche en corne de cerf, provenant
des stations lacustres de la Suisse”. Al
volum segiient, editat el 1900, torna a
referir-se a aquestes adquisicions de
la manera segiient: “També va entrar
al Museu una col-lecci6 de més de
quatre-cents objectes arqueologics que
adquiri a Grecia, Italia, Suissa, Franca i
Espanya, que tindran en un altre fasci-
cle una mencié especial”.

En la seva obra Histéria do Museu Etno-
légico Portugués (1893-1914), editada el
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el volumen siguiente, editado en 1906,
vuelve a referirse a estas adquisiones
de la siguiente manera: “También en-
tr6 en el Museo una coleccion de mas
de cuatrocientos objetos arqueolégicos
que adquiri en Grecia, Italia, Suiza,
Francia y Espafia, que tendran en otro
fasciculo una mencién especial”.

En su obra Histéria do Museu Etnolo-
gico Portugués (1893-1914), editada en
1915, Leite de Vasconcelos refiere un
vaso griego adquirido por él en 1913 en
la ciudad de Roma y “fragmentos ce-
rdmicos pintados, procedentes de las
ruinas de Micenas y Argos; pequefios
vasos de los siglos v y v a. C.”. Siete
de estas piezas, incluidas en la deno-
minada “Coleccién Greco-Italica”, fue-
ron dadas a conocer en el catilogo de
la exposicién Vasos Gregos em Portugal.
Aquém das Colunas de Hércules, publi-
cado en 2007. Entre ellas, destacamos
un vaso de un asa del periodo micéni-
co tardio y un lécito de fondo blanco,
ambos ya incluidos por la profesora
Rocha-Pereira en su libro Greek Vases
in Portugal, publicado en 1962. Este
ultimo vaso, datado entre 455 y 430 a.
C., representa a un hombre frente a
una estela en actitud meditativa, como
si quisiera retratar un acto de piedad,
un deber religioso para con un fami-
liar o amigo. A pesar de las afinidades
con el Pintor de Timokrates (frag. n°
16833 del Archivo Beazley), sus ca-
racteristicas formales y su disefio son
mas proximas al Pintor de Sabouroff,
uno de los mas significativos pintores
de lécitos de fondo blanco. En la mis-
ma publicacién del afio 1915, Leite de
Vasconcelos menciona un pequefio
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1915, Leite de Vasconcelos fa referéncia
a un vas grec adquirit per ell el 1913 a
la ciutat de Roma i a “fragments cera-
mics pintats, procedents de les ruines
de Micenes i Argos; petits vasos dels
segles vi1v a. C.”. Set d’aquestes pe-
ces, incloses a l'anomenada Col-leccid
grecoitalica, foren donades a coneixer
en el cataleg de l'exposicié Vasos Gre-
gos em Portugal. Aquém das Colunas de
Heércules, publicat el 2007. Entre elles,
destaquem un vas d'una nansa del pe-
riode micénic tarda i una lecit de fons
blanc, ambdos ja inclosos per la profes-
sora Rocha-Pereira al seu llibre Greek
Vases in Portugal, publicat el 1962.
Aquest Gltim vas, datat entre el 455 i el
430 a. C., representa un home davant
d’una estela en actitud meditativa, com
si volgués retratar un acte de pietat, un
deure religiés envers un familiar o un
amic. Tot i les afinitats amb el Pintor
de Timocrates (frag. nim. 16833 de
IArxiu Beazley), les seves caracteristi-
ques formals i el seu disseny sé6n més
proximes al Pintor de Sabouroff, un
dels pintors més significatius de lecits
de fons blanc. A la mateixa publicacié
de lany 1915, Leite de Vasconcelos es-
menta un petit fragment trobat al Cas-
tro de Chibanes, a les proximitats de
Settibal, al qual s’aniran sumant altres
troballes procedents d’excavacions de
lactual territori portugueés i que seran
dipositades al Museu. Entre aquestes
peces cal fer especial menci6 dels ma-
terials trobats a la necropoli de Nostra
Senyora dels Martirs, a Alcacer do Sal,
als quals farem al-lusi6 més endavant.

A més de la ceramica grega trobada
en territori nacional, el Museu compta



fragmento encontrado en el Castro de
Chibanes, en las proximidades de Se-
tabal, al que se le irdn sumando otros
hallazgos procedentes de excavaciones
del actual territorio portugués y que se-
ran depositados en el Museo, debiendo

Fig. 12.3.- Copa dtica de “tipo Siana” del Pintor del
Grifo-Buitre, circa 560-550 a. C. (MNA, Coleccién D.
Lufs Bramdo). — Copa atica de tipus Siana del Pintor
del Griu-Voltor, circa 560-550 a. C. (MNA, Col-leccié
D. Luis Bramdo).

amb un valués patrimoni d’art grec
procedent de col-leccionistes. Al ca-
taleg de l'exposici6 Um gosto privado.
Um olhar puiblico, editat pel Museu Na-
cional de Arqueologia el 1995, es van
donar a conéixer, com a homenatge a
tres de les figures més importants del
col-leccionisme portugues del segle xx
—Luis Pereira Bramdo, Anténio Judice
Bustorff i Francisco Theoténio de Bar-
ros e Sa—, tres conjunts arqueologics
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hacer especial mencién a los materia-
les hallados en la necrépolis de Nues-
tra Sefiora de los Martires, en Alcacer
do Sal, a los que haremos alusién mas
adelante.

Ademas de la ceramica griega encon-
trada en territorio nacional, el Museo
cuenta con un valioso patrimonio de
arte griego procedente de coleccionis-
tas. En el catalogo de la exposicion Um
gosto privado. Um olhar piiblico, editado
por el Museu Nacional de Arqueologia
en 1995, se dio a conocer, como home-
naje a tres de las mayores figuras del
coleccionismo portugués del siglo xx,
Luis Pereira Bramio, Anténio Judice
Bustorft Silva y Francisco Theoténio de
Barros e S4, tres conjuntos arqueologi-
cos, incluyendo el primero y el tltimo
de ellos diferentes objetos griegos, en
particular de cerdmica.

La coleccion de Luis Pereira Bramdo
incluye nueve vasos griegos, una ené-
coe y una copa proto-corintias, una
copa atica de “tipo Siana”, una endcoe
apulia de figuras rojas, una enocoe en
miniatura de figuras rojas de fabrica-
ci6n italiota, un escifo etrusco y tres co-
pas etrusco-italicas. Entre ellos destaca
la copa atica de “tipo Siana”, atribuida
por Pierre Rouillard, en el catilogo
mencionado maés arriba, al Pintor del
Grifo-Buitre y la enécoe apulia de figu-
ras rojas. La copa atica, inspirada en los
modelos corintios de comastai (partici-
pantes en un comos o coro) que inclufan
representaciones de bailarines grotes-
cos, con grandes nalgas redondeadas y,
sobretodo, con una barriga descomu-
nal, comtinmente asociados al mundo
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que inclouen, el primer i I'dltim, dife-
rents objectes grecs, en particular de
ceramica.

La col-lecci6 de Luis Pereira Bramao
inclou nou vasos grecs, una enocoa i
una copa protocorintia, una copa atica
de tipus Siana, una enocoa d’Apulia de
figures roges, una enocoa en miniatu-
ra de figures roges de fabricacié italio-
ta, un escif etrusc i tres copes etruscoi-
taliques. D’aquests materials destaca la
copa atica de tipus Siana, atribuida per
Pierre Rouillard, en el cataleg esmentat
més amunt, al Pintor del Griu-Voltor, i

Fig. 12.4.- Endcoe trilobulada de cerdmica dtica de fi-
guras rojas atribuida al Pintor de Lecce, primer cuarto
del siglo iva. C. (MNA, Coleccion D. Luis Bramdo). —
Enocoa trilobulada de ceramica atica de figures roges
atribuida al Pintor de Lecce, primer quart del segle v
a. C. (MNA, Col-leccié D. Luis Bramdo).



mitolégico y religioso, son aqui susti-
tuidas por una versién mas humaniza-
da, con muchachas jovenes y efebos,
ilustrando el mundo de los mortales.
La endcoe trilobulada de figuras rojas
estd decorada con una representacién
de dos satiros y una ménade, atribuida
al taller del Pintor de Lecce. Aunque re-
conociendo las fuertes afinidades que
presenta con el Pintor de Dijon, como
bien ha sefialado Pierre Rouillard, son
mucho mas evidentes las relacionadas
con el Pintor de Lecce, especialmente
con sus producciones mas tardias. Se
destaca, en este caso, las figuras me-
nos esbeltas de lo que es habitual, las

Fig. 12.5.- Endcoe ciclddica perteneciente a la Edad
del Bronce Medio (MNA, Coleccién Ana Hatherly).
— Enodcoa cicladica de I'edat del bronze mitja (MNA,
Col-leccié Ana Hatherly).

I'enocoa d’Apulia de figures roges. La
copa atica esta inspirada en els models
corintis de comastai (participants en un
comos o cor), que incloien representa-
cions de ballarins grotescs, amb grans
natges arrodonides i, sobretot, amb
una panxa descomunal, comunament
associats al mén mitologic i religios;
aquestes figures soén aqui substituides
per una versié més humanitzada, amb
noies joves i efebs, que il-lustren el
moén dels mortals. Lenocoa trilobula-
da de figures roges esta decorada amb
una representacié de dos satirs i una
menada, i s'atribueix al taller del Pin-
tor de Lecce. Tot i reconéixer les fortes
afinitats que presenta amb el Pintor
de Dijon, com bé ha assenyalat Pierre
Rouillard, sén molt més evidents les
relacionades amb el Pintor de Lecce,
especialment amb les seves produc-
cions més tardanes. Cal destacar, en
aquest cas, les figures menys esveltes
del que és habitual, els caps proporci-
onalment més grans en relacié amb el
cos, les cuixes grosses i la musculatu-
ra a penes dibuixada, aixi com els ulls
retratats amb linies molt corbades. Cal
assenyalar, a més, la infinitat de plecs
que presenta el llarg quit6 de la mena-
da, especialment al voltant del pit.

La col-leccié6 de Francisco Theotbénio
de Barros e Sa es va incloure en les-
mentat cataleg del MNA en el “conjunt
grec i xipriota”. En aquesta col-leccib,
bastant eclectica, es van incorporar set
peces atiques (dues lecits cilindriques
de figures negres, dues lecits aribalisti-
ques de figures roges, una petita copa
i dues llanties), dues enocoes xipriotes
i tres petits vasos etruscoitalics. També
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cabezas proporcionalmente grandes
en relacién con el cuerpo, los muslos
gruesos y la musculatura apenas dibu-
jada, asi como los ojos retratados con
lineas muy curvadas. Hay que sefialar,
ademas, la infinidad de pliegues que
presenta el largo chitén de la ménade,
especialmente alrededor del pecho.

La coleccién de Francisco Theoténio de
Barros e Sa fue incluida en el referido
catdlogo del MNA en el “conjunto grie-

Fig. 12.6.- Anfora pseudo-panatenaica, datada entre
el 550 y el 475 a. C., atribuida al Grupo de Léagros
(MNA, Coleccién Greco-ltdlica). — Amfora pseudopa-
natenaica, datada entre el 550 i el 475 a. C., atribuida
al Grup de Léagros (MNA, Col-leccié Grecoitalica).
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formen part d’aquesta col-leccié dues
llanties i un vas biber6 de fabricacio
atica, i dos vasos biber6 més de fabri-
cacié xipriota.

No obstant aixo, s'inclogueren també
altres donacions en el ric patrimoni del
Museu, com alguns vasos grecs donats
per Ana Hatherly, entre els quals desta-
quen una enocoa cicladica datada en el
periode del bronze mitja.

A aquestes donacions cal afegir un
magnific vas atic adquirit pel mateix
Museu: una amfora pseudopanatenai-
ca, datada entre el 5501 el 475a. C., que
jutgem atribuible al Grup de Léagros.
Aquest exemplar, Gnic en el seu géne-



go y chipriota”. En esta coleccion, bas-
tante ecléctica, se incluyen siete piezas
aticas (dos lecitos cilindricos de figuras
negras, dos lécitos arisbalisticos de fi-
guras rojas, una pequefia copa y dos
lucernas), dos endcoes chipriotas y tres
pequefios vasos etrusco-italicos. Tam-
bién forman parte de esta coleccion
dos lucernas y un vaso biberén de fa-
bricacién atica y dos vasos biberén mas
de fabrica chipriota.

Sin embargo, otras donaciones fueron
incluidas en el rico patrimonio del Mu-
seo, como algunos vasos griegos do-
nados por Ana Hatherly, entre los que
destacan una endcoe cicladica datada
en el periodo del Bronce Medio.

A estas donaciones hay que afiadir un
magnifico vaso atico adquirido por el
propio Museo: un anfora pseudo-pa-
natenaica, datada entre el 550 y el 475
a. C., que juzgamos atribuible al Grupo
de Léagros. Este ejemplar, Gnico en su
género en el pais, habia formado par-
te de una coleccién de dieciocho vasos
griegos procedentes de las excavacio-
nes de Pompeya o Herculaneum que
entraron en Portugal en 1834 por D.
Pedro de Sousa Holstein, futuro pri-
mer duque de Palmela. Como es habi-
tual, en este tipo de anforas se repre-
senta en el anverso la estatua de culto
a la diosa Atenea Promachos que, en
este caso, camina a la izquierda, entre
dos columnas doéricas. El reverso esta
decorado con una lucha cuerpo a cuer-
po entre dos atletas, flanqueados a la
izquierda por un paidotribes (entrena-
dor) o juez, y a la derecha por un hom-

re en el pais, havia format part d'una
col-leccié de divuit vasos grecs proce-
dents de les excavacions de Pompeia o
Herculaneum que van entrar a Portugal
el 1834 de la ma de D. Pedro de Sousa
Holstein, futur primer duc de Palmela.
Com és habitual, en aquest tipus d’am-
fores es representa en l'anvers l'estatua
de culte a la deessa Atenea Prémakhos,
que, en aquest cas, camina cap a les-
querra, entre dues columnes doriques.
El revers esta decorat amb una lluita
cos a cos entre dos atletes, flanquejats
al'esquerra per un paidotribes (entrena-

Fig. 12.7.- Pélice de cerdmica dtica de figuras rojas atri-
buida al Pintor de los Tirsos, circa 375-350 a. C., pro-
cedente de Alcdcer do Sal (MNA, Coleccién Antdnio
Faria Gentil). — Pélica de ceramica atica de figures
roges atribuida al Pintor dels Tirs, circa 375-350 a. C.,
procedent d’Alcdcer do Sal (MNA, Col-leccié Anténio
Faria Gentil).
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bre desnudo, posiblemente otro atleta
o un ayudante del personaje anterior.

Como ya se ha comentado, muchos
de los ejemplares de vasos griegos
hallados en el actual territorio portu-
gués han ido siendo depositados en el
MNA. De este considerable conjunto
tiene especial relevancia los proceden-
tes de la necrépolis de Nuestra Sefio-

Fig. 12.8.- Cratera de campana de cerdmica dtica de
figuras rojas atribuida al Grupo de Viena 1025, circa
400-375 a. C., procedente de Alcdcer do Sal (MNA, Co-
leccion Anténio Faria Gentil). — Crater de campana
de ceramica atica de figures roges atribuida al Grup de
Viena 1025, circa 400-375 a. C., procedent d’Alcdcer do
Sal (MNA, Col-leccié Anténio Faria Gentil).
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dor) o jutge, i a la dreta, per un home
nu, possiblement un altre atleta o aju-
dant del personatge anterior.

Com ja sha esmentat, molts dels
exemplars de vasos grecs trobats a
lactual territori portugues s’han anat
dipositant al MNA. D’aquest conside-
rable conjunt tenen especial rellevan-
cia els procedents de la necropolis de
Nostra Senyora dels Martirs, a Alcacer
do Sal. Entre ells destaca una pelica
i un crater de campana de ceramica
atica de figures roges. La pelica, atri-
buida al Pintor dels Tirs, esta datada
entre el 3751 el 350 a. C. i representa
en la cara principal una escena musi-



ra de los Martires, en Alcacer do Sal.
Entre ellos destacan una pélice y una
cratera de campana de cerdmica atica
de figuras rojas. La pélice, atribuida al
Pintor de los Tirsos se fecha entre el
375y el 350 a. C., representa en su cara
principal una escena musical de am-
bito dionisiaco. El joven con himation,
representado a la derecha, apoya el pie
sobre una mesa o banco y parece estar
conversando con una mujer sentada
en un cojin que se encuentra tocando
un pandero (tympanon) y con la cabeza
vuelta hacia su interlocutor. A la dere-
cha, observando a la pareja anterior, se
halla un joven de pie con himation y
un tirso en la mano derecha. En el otro
lado se ilustran dos jovenes afrontados
conversando y vistiendo largos himatia
cefiidos por una banda drapeada de co-
lor negro. La cratera de campana, atri-
buida por Jean-Louis Durand al Grupo
de Viena 1025 y datada entre el 400y
el 375 a. C., parece ilustrar un ritual de
purificacién, una ceremonia celebrada
para hacer a los dioses mas cercanos
a los oferentes. En el lado principal de
la escena, los gestos de los cinco per-
sonajes parecen estar concentrados
en la direccion de un altar (bomos). El
dios Apolo, presente en el sacrificio,
estd representado no bajo la forma de
una estatua sino como una figura an-
tropomorfa, totalmente integrado en
la ceremonia, como si garantizara la
aprobacién del sacrificio. Los trozos
de carne, en forma de pinchos, estin
colocados en el altar y asados en ho-
menaje al dios. Como era habitual en
este tipo de ceremonias, los mortales
que participan en ella disfrutaban tam-

cal dambit dionisiac. El jove amb hi-
mation, representat a la dreta, recolza
el peu sobre una taula o banc, i sembla
estar conversant amb una dona asse-
guda en un coixi que toca un pandero
(tympanon) i té el cap girat cap al seu
interlocutor. A la dreta, observant la
parella anterior, hi ha un jove dem-
peus amb himation i un tirs a la ma
dreta. A Taltre costat s'il-lustren dos
joves que conversen davant per da-
vant, vestits amb llargs himations ce-
nyits per una banda drapejada de color
negre. El crater de campana, atribuit
per Jean-Louis Durand al Grup de Vie-
na 1025, i datat entre el 400 i el 375
a. C., sembla il-lustrar un ritual de
purificaci6é, una cerimonia celebrada
per fer els déus més propers als ofe-
rents. A la banda principal de I'escena,
els gestos dels cinc personatges sem-
blen concentrats en la direcci6 d'un
altar (bomos). El déu Apol-lo, present
en el sacrifici, esta representat no sota
la forma d’'una estatua siné com una
figura antropomorfa, totalment inte-
grat en la cerimonia, com si garantis
laprovacié del sacrifici. Els talls de
carn, en forma de pinxos, estan col-
locats en laltar i cuits en homenatge
al déu. Com era habitual en aquest ti-
pus de cerimonies, els mortals que hi
participaven gaudien també d’aquesta
carn, que posteriorment era consumi-
da en un banquet pablic. Al costat dret
de Taltar hi ha representat un arbre,
probablement un llorer sagrat d’Apol-
lo. El mateix motiu floral, en forma
de branques de llorer, apareix al cos-
tat d'unes palmetes; un bucrani, per
sobre del costat dret del sopar, reforca
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bién de esta carne que era consumida
posteriormente en un banquete publi-
co. En el lado derecho del altar se en-
cuentra representado un arbol, proba-
blemente el laurel sagrado de Apolo.
El mismo motivo floral, en forma de
ramas de laurel, aparece junto a unas
palmetas; un bucraneo, por encima del
lado derecho de la escena refuerza esta
asociacion. En el reverso del vaso la de-
coracién estd muy perdida, aunque se
puede apreciar una escena de danza de
tipo dionisiaco: una ménade con tym-
panon en la mano izquierda se encuen-
tra situada entre dos satiros que llevan
sendos tirsos en su mano derecha. £

aquesta associaci6. En el revers del vas
la decoraci6 esta molt perduda, encara
que es pot apreciar una escena de ball
de tipus dionisfac: una meénada amb
tympanon a la ma esquerra se situa en-
tre dos satirs que porten sengles tirsos
alamadreta. cccccccccccce
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(Universidade do Porto/FLUP/UI&D-CECH)

LA Funpacio CaALousTE GULBENKIAN esS
una fundacién privada portuguesa na-
cida por voluntad testamentaria de Ca-
louste Sarkis Gulbenkian. El coleccio-
nista, de ascendencia armenia y nacido
en Uskiidar (Turquia) en 1869, eligi6
la ciudad de Lisboa como sede de su
fundacién, que fue creada en 1956, un
afio después de su muerte.

La Fundacién, con delegaciones en
Paris y Londres, ha tenido un papel re-
levante en el desarrollo de la sociedad
portuguesa, sobre todo en el campo
“de las Artes, la Beneficencia, la Cien-
cia y la Educacién’. En la sede de Lis-
boa, ademas de la biblioteca, los archi-
vos, la actividad editorial, la promocioén
musical y el Instituto de la Ciencia, la
Fundacién cuenta con dos museos que
presentan exposiciones permanentes y
temporales. Estos museos estin repar-
tidos en dos edificios diferentes. Uno

La Funpacio CaLousTE GULBENKIAN és
una fundacié privada portuguesa nas-
cuda per voluntat testamentaria de
Calouste Sarkis Gulbenkian. El col-
leccionista d’ascendéncia armeénia i
nascut a Uskiidar (Turquia) el 1869 va
triar la ciutat de Lisboa com a seu de la
seva fundacid, que fou creada el 1956,
un any després de la seva mort.

La Fundaci6, amb delegacions a Paris
i Londres, ha tingut un paper rellevant
en el desenvolupament de la societat
portuguesa, sobretot en el camp “de les
arts, la beneficéncia, la ciéncia i ledu-
cacié”. A la seu de Lisboa, a més de la
biblioteca, els arxius, lactivitat editori-
al, la promocié musical i I'lnstitut de
la Ciencia, la Fundaci6 compta amb
dos museus que presenten exposici-
ons permanents i temporals. Aquests
museus estan repartits en dos edificis
diferents. Un alberga la “Col-lecci6

-



alberga la “Coleccién del Fundador”
y retine un patrimonio cultural muy
ecléctico, con cerca de seis mil piezas,
mil de ellas formando parte de la ex-
posicién permanente con obras de arte
de Egipto, Civilizacion Greco-Romana,
Mesopotamia, Oriente Islamico, Ar-
menia, Extremo Oriente vy, respecto al
arte de Occidente, presenta esculturas,
libros, pinturas, artes decorativas fran-
cesas del siglo xvir y obras de René

Fig. 13.1.- Anverso y reverso del estdtero de electron
acufiado en Efeso, circa Goo a. C., con la leyenda “Soy
el signo de Phanes” (© Calouste Gulbenkian Founda-
tion, Lisbon; Calouste Gulbenkian Museum-Founder’s
Collection; Catarina Gomes Ferreira). — Anvers i
revers de |'estatera d’electré encunyada a Efes, circa
6oo a. C., amb la llegenda “Soc el signe de Phanes”
(© Calouste Gulbenkian Foundation, Lisbon; Calouste
Gulbenkian Museum-Founder’s Collection; Catarina
Gomes Ferreira).
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del Fundador” i reuneix un patrimoni
cultural molt ecléctic, amb prop de sis
mil peces, mil de les quals formen part
de T'exposicié6 permanent, amb obres
d’art d’Egipte, de la civilitzacié greco-
romana, de Mesopotamia, de I'Orient
islamic, dArmeénia, de Extrem Orient
i, respecte a lart d’Occident, inclou
escultures, llibres, pintures, arts deco-
ratives franceses del segle xvii i obres
de René Lalique. Laltre reuneix 'ano-
menada “Col-leccié6 Moderna”, en que
destaca la col-lecci6 d’art portugues
(dAmadeu Souza-Cardoso a Paula
Rego o Vieira da Silva) i un important
conjunt d’art britanic del segle xx.

Calouste Gulbenkian va tractar de re-
unir —i ho va aconseguir— obres d'una
gran qualitat artistica que sén el re-
flex del seu pensament com a col-
leccionista, centrat en els valors d’equi-
libri i bellesa, perd que també té en
compte lestima que sentia per elles,
ben present en aquestes paraules es-
crites el 1953:

“Tinc plena consciéncia que és I'hora
de prendre una decisi6 sobre el futur
de les meves obres d’art. Puc dir sense
por a exagerar que les considero com
‘filles’ i que el seu benestar és una de
les preocupacions que em dominen.
Representen cinquanta o seixanta anys
de la meva vida, al llarg dels quals les
he anat reunint, de vegades amb in-
nombrables dificultats, perd sempre
i exclusivament guiat pel meu gust
personal. Es cert que, com tots els
col-leccionistes, vaig procurar acon-
sellar-me. Pero sento que sén meves
d’anima i de cor.”



Lalique. El otro retine la denominada
“Colecciobn Moderna”, destacando la
coleccién de arte portugués (de Ama-
deu Souza-Cardoso a Paula Rego o
Vieira da Silva) y un importante con-
junto de arte britanico del siglo xx.

Calouste Gulbenkian trat6 de reunir —y
reunié— obras de una gran calidad ar-
tistica, siendo estas el reflejo de su pen-
samiento como coleccionista, centrado
en los valores de equilibrio y de belleza,
pero también teniendo en cuenta el ca-
rifio que sentia por ellas, bien presente
en estas palabras escritas en 1953:

“Tengo plena conciencia de que es la
hora de tomar una decisiéon sobre el
futuro de mis obras de arte. Puedo de-
cir sin temor a exagerar que las consi-
dero como “hijas” y que su bienestar
es una de las preocupaciones que me
dominan. Representan cincuenta o se-
senta afios de mi vida, a lo largo de los
cuales las he reunido a veces con in-
numerables dificultades, pero siempre
y exclusivamente guiado por mi gusto
personal. Es cierto que, como todos los
coleccionistas, procuré aconsejarme.
Pero siento que ellas son mias de alma
y corazén.”

No puedo resistir, también, transcribir
otros testimonios escritos realizados
por el coleccionista en sus viajes, en
este caso el efectuado en su visita a la
Acroépolis de Atenas:

“Me es imposible transmitir la impre-
siobn que la majestad de este monu-
mento ha hecho nacer en mi. Senti
una emocion extrafa, profunda, pe-
netrante. Hablamos del Renacimien-

No puc resistir, també, transcriu-
re altres testimonis escrits del col-
leccionista en els seus viatges, en
aquest cas el comentari que va fer en la
seva visita a 'Acropolis d’Atenes:

“M’és impossible transmetre la im-
pressié que la majestat d’aquest mo-
nument ha fet néixer en mi. Vaig sen-
tir una emocié estranya, profunda,
penetrant. Parlem del Renaixement,
dels segles xv1 a xviir; admirem el geni
d’aquesta o d’aquella escultura de les
époques referides, pero ¢queé sén al
costat del mestratge d’aquesta obra de
tants genis que van ser els impulsors
de les civilitzacions que els van prece-
dir, que posseien el sentiment de les

Fig. 13.2.- Situla griega de plata, datada en los siglos iv-
i a. C. (©Calouste Gulbenkian Foundation, Lisbon;
Calouste Gulbenkian Museum-Founder’s Collection;
Carlos Azevedo). — Situla grega de plata, datada en
els segles -1 a. C. (© Calouste Gulbenkian Founda-
tion, Lisbon; Calouste Gulbenkian Museum-Founder’s
Collection; Carlos Azevedo).
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to, de los siglos xvi xvii; admiramos
el genio de esta o de aquella escultura
de las épocas referidas, pero ¢qué son
ellas al lado de la maestria de esta obra
de tantos genios, que fueron los im-
pulsores de las civilizaciones que los
precedieron, que poseian el sentimien-
to de las proporciones, de la armonia
y de la grandiosidad mas alla de toda
imaginacién? No hablo de la belleza,
de la materia y de la luz; me inclino,
sobre todo, ante la inspiracién de aque-
llos que supieron concebir semejantes
monumentos y ejecutarlos. Nada nun-
ca pudo igualar la sublime belleza de
estas obras.”

Este es por cierto el contexto que jus-
tificé la coleccién de objetos griegos,
algunos de los cuales se encuentran ex-
puestos en el edificio que hoy alberga
la llamada “Coleccién del Fundador”.
Del vasto legado, hay que destacar la
coleccion de monedas griegas, con-
siderada una de las mejores coleccio-
nes privadas conocidas. El aprecio de
Calouste Gulbenkian por las monedas
griegas es bien conocido. Estas fueron,
como record6 Robinson, “su primer y
mas duradero amor, desde el tiempo
en que siendo nifio volvié un dia del
bazar con dos estateros de electréon de
Cizico”. En una carta dirigida a este
especialista, datada en 1947, Calouste
Gulbenkian manifiesta su deseo de te-
ner un catdlogo monumental: “Cuento
evidentemente con su eminente cola-
boracién para el capitulo sobre el arte
de la numismatica griega”.

El conjunto de esta colecciéon incluye
monedas acufiadas con los tres metales
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proporcions de 'harmonia i de la gran-
diositat més enlla de tota imaginaci6?
No parlo de la bellesa, de la materia i
de la llum; m'inclino, sobretot, davant
la inspiraci6 d’aquells que van saber
concebre tals monuments i execu-
tar-los. Res mai no va poder igualar la
sublim bellesa d’aquestes obres.”

Aquest és, per cert, el context que va
justificar la col-leccié d’objectes grecs,
alguns dels quals estan exposats a I'edi-
fici que avui acull 'anomenada “Col-
leccié del Fundador”. Del vast llegat,
cal destacar la col-lecci6 de monedes
gregues, considerada una de les mi-
llors col-leccions privades conegudes.

Fig. 13.3.- Gema con busto laureado de Apolo, data-
da a finales del siglo i a. C. (© Calouste Gulbenkian
Foundation, Lisbon; Calouste Gulbenkian Museum-
Founder’s Collection; Carlos Azevedo). — Gemma
amb bust llorejat d’Apol-lo, datada a finals del segle
ima. C. (©Calouste Gulbenkian Foundation, Lisbon;
Calouste Gulbenkian Museum-Founder’s Collection;
Carlos Azevedo).



nobles (electrén, oro y plata). El valor y
la calidad de los ejemplares reunidos
por Calouste Gulbenkian pueden apre-
ciarse en dos catalogos que presentan
el conjunto principal de la coleccién (A
Catalogue of the Calouste Gulbenkian.
Collection of Greek Coins, Part I e Part
I1), elaborados, con la colaboraciéon de
M. C. Hipélito, por dos de las mayores
autoridades en numismatica griega,
E. G. C. Robinson (1971) y K. Jenkins
(1989). En total fueron publicadas
1090 monedas, 1085 sin ningin pro-
blema de autenticidad y inicamente 5,
incluidas en el final del segundo cata-
logo, bajo la designacién de “monedas
falsas”, identificadas de “a” a “e”. Una
pequefia parte de este conjunto patri-
monial, 117 ejemplares, se encuentra
en la actual exposicion permanente. El
resto permanece en los archivos mone-
tales de los almacenes de la Fundacién.

Este rico conjunto numismatico posi-
bilita investigaciones y exposiciones
de caricter monografico, como la co-
misariada en el afio 2007 por la Dra.
Rosa Figueiredo, titulada La religién en
la Grecia Antigua-Dioses del Olimpo re-
presentados en la Coleccion Gulbenkian.

Como otras propuestas podemos su-
gerir, entre diversos temas, el del mar,
seleccionando diversas monedas cufia-
das en las cecas griegas continentales y
en sus colonias. De las monedas acu-
nadas en el Mediterraneo oriental se
pueden destacar cuatro ejemplares con
la imagen de Poseiddn, tres del conti-
nente y una de la isla de Creta (Prian-
sos). Los ejemplares del continente
provienen de Beocia (Liga Etolia) y de

Lestima de Calouste Gulbenkian per
les monedes gregues és ben conegu-
da. Van ser, com va recordar Robinson,
“el seu primer i durador amor, des del
temps en queé sent un nen va tornar un
dia del basar amb dues estateres d’elec-
tr6 de Cizic”. En una carta adrecada
a aquest especialista, datada el 1947,
Calouste Gulbenkian manifesta el seu
desig de tenir un cataleg monumen-
tal: “Compto evidentment amb la seva
eminent col -laboracié per al capitol so-
bre I'art de la numismatica grega”.

El conjunt d’aquesta col-leccié inclou
monedes encunyades amb els tres me-
talls nobles (electrd, or i plata). El va-
lor i la qualitat dels exemplars reunits
per Calouste Gulbenkian poden apre-
ciar-se en dos catalegs que presenten
el conjunt principal de la col-leccié (A
Catalogue of the Calouste Gulbenkian.
Collection of Greek Coins, Part I i Part
II), elaborats, amb la col-laboraci6 de
M. C. Hipdlito, per dues de les autori-
tats més grans en numismatica grega,
E. G. C. Robinson (1971) i K. Jenkins
(1989). En total van ser publicades
1090 monedes, 1085 sense cap pro-
blema d’autenticitat i Gitnicament cinc,
incloses al final del segon cataleg, sota
la designaci6 de “monedes falses”,
identificades de “a” a “e”. Una petita
part d’aquest conjunt patrimonial, 117
exemplars, es troba en lactual exposi-
ci6 permanent. La resta roman en els
arxius monetaris dels magatzems de la
Fundacié.

Aquest ric conjunt numismatic pos-
sibilita investigacions i exposici-
ons de caracter monografic, com la

i



Tracia (Anfipolis). A ellas, hay que afia-
dir una moneda con la representacion
de la Titinide Tetis, acufiada en Asia
Menor (Misia, Cizico).

Como es habitual en estas monedas,
el dios Poseidén, como dios supremo
del mar y de los terremotos, presenta
como atributos el tridente y el delfin.
Se le representa, en el reverso de la
moneda, bien de pie, manteniendo en
equilibrio un delfin con su pulgar, bien
sentado en una roca con la misma ac-
titud. El rey Demetrio Poliocertes, su
protegido, figura en el anverso. Tam-
bién puede aparecer representado nue-
vamente de pie en el reverso, con el pie
apoyado en una roca y con el brazo de-
recho descansando en su rodilla. Tam-
bién este caso aparece, en el anverso de
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comissariada l'any 2007 per la Dra.
Rosa Figueiredo, titulada La religié a la
Greécia Antiga - Déus de I'Olimp repre-
sentats a la Col-leccié Gulbenkian.

Com a altres propostes podem sugge-
rir, entre diversos temes, el del mar, se-
leccionant diferents monedes encunya-
des a les seques gregues continentals i
en les seves colonies. De les monedes
encunyades a la Mediterrania oriental
es poden destacar quatre exemplars

.- Pendiente de oro con representacion de una
Nike o Victoria alada. Epoca helenistica (© Calouste
Gulbenkian Foundation, Lisbon; Calouste Gulbenkian
Museum-Founder’s Collection; Carlos Azevedo). —



la moneda, el monarca Demetrio, evo-
cando la efigie de Alejandro Magno. En
esta coleccidén existe una moneda en
la que Poseid6n estd representado en
ambas caras: en el anverso aparece la
cabeza laureada del dios y en el reverso
se encuentra sentado en un trono, con
tridente y delfin. La moneda acufada
en Cizico representa en el anverso a
la diosa Tetis cabalgando a lomos de
un delfin, sosteniendo una guirnalda
en la mano derecha y en la izquierda
un escudo redondo, mientras que en
el reverso se ha disefiado un simbolo
cuadrifoliado.

Entre las monedas acuhadas en las
colonias occidentales destacan, por su
tematica, las fabricadas en Posidonia
(Paestum), una fundacién aquea de
Sibaris de finales del siglo v a. C. En
esta colonia la acufiacién de las mone-
das se inicia en el tercer cuarto del siglo
vi a. C. Son monedas acufadas en bajo
relieve (incusas), un sistema comiin en
esta época en todas las cecas del sur de
Italia. En estos ejemplares el dios esta
de pie, orientado hacia la derecha, con
el brazo derecho erguido para lanzar el
tridente y el brazo izquierdo levantado
a la altura de los hombros.

En la colecciéon Gulbenkian también
son numerosas las monedas acufiadas
en Tarentum (la ciudad griega de Ta-
ras, fundada por colonos procedentes
de Esparta), que muestran el interés
de esta colonia por el mar y la pesca.
Consideradas las mas bellas monedas
griegas acufiadas en Italia, éstas tienen
como tema principal la representacién
del patrono de la ciudad montado en

amb la imatge de Posid9, tres del con-
tinent iuna delilla de Creta (Priansos).
Els exemplars del continent provenen
de Beocia (Lliga Etolia) i de Tracia (Am-
fipolis). Cal afegir-hi una moneda amb
la representaci6 de la titanide Tetis, en-
cunyada a I'Asia Menor (Misia, Cizic).

Com és habitual en aquestes monedes,
el déu Posidd, com a déu suprem del
mar i dels terratremols, presenta com a
atributs el trident i el dofi. En el revers
de la moneda se’l representa dempeus,
mantenint en equilibri un dofi amb el
seu polze, o ben assegut en una roca
amb la mateixa actitud. El rei Deme-
tri Poliocertes, el seu protegit, figura
a lanvers. També pot apareixer repre-
sentat novament dempeus al revers,
amb el peu recolzat en una roca i amb
el brag dret reposant damunt el genoll.
En aquest cas també apareix, a 'anvers
de la moneda, el monarca Demetri,
que evoca lefigie d’Alexandre el Gran.
En aquesta col-lecci6 hi ha una mone-
da en que Posid esta representat en
ambdues cares: a l'anvers apareix el cap
llorejat del déu i al revers esta assegut
en un tron, amb el trident i un dofi. La
moneda encunyada a Cizic representa
a anvers la deessa Tetis que cavalca a
lloms d'un dofi, sosté una garlanda a la
ma dreta i, a l'esquerra, un escut rodo,
mentre que al revers hi ha un simbol
quadrifoliat.

Entre les monedes encunyades a les
colonies occidentals destaquen, per la
seva tematica, les fabricades a Posi-
donia (Paestum), una fundacié aquea
de Sibaris de finals del segle vir a. C.
En aquesta colonia 'encunyacio de les

a——



un delfin. Este tema figura en las mo-
nedas incusas mas antiguas, y también
en las series mas modernas, tanto en
el anverso como en el reverso. Se do-
cumenta, ademas, un ejemplar con la
figura del delfin en el anverso y en el
reverso la imagen de un caballo mari-
no o hipocampo.

Otra representaciéon, alusiva al tema
del mar, es la del cangrejo y la tortuga
marina. En la coleccién Gulbenkian,
el motivo del cangrejo aparece en mo-
nedas acufiadas en ciudades de Grecia
oriental, principalmente en Cos, y en
monedas acufiadas en las colonias de
Occidente, como en Agrigento, una de
las ciudades mas grandes de Sicilia. El
motivo de la tortuga marina esti pre-
sente en un ejemplar procedente de
Egina, tema muy probablemente aso-
ciado a un mito perdido de un héroe
cabalgando sobre este animal, tal y
como aparece representa en una meto-
pa del templo de Ceres, cerca de Paes-
tum, y en varias gemas.

Ademas de este valiosisimo conjunto
publicado, la Fundacién cuenta tam-
bién con un importante nimero de mo-
nedas que todavia permanece inédito.
Se trata de unas setecientas monedas
del mundo greco-romano integradas
en la llamada “Coleccién de reserva”
que, a excepcién de un conjunto de 108
monedas donadas en 1980 por un pais
arabe, pertenecen al niicleo original de
la coleccién Gulbenkian. Este amplio
legado, custodiado en tres archivadores
con bandejas, debe ser debidamente
reorganizado y clasificado. De esta co-
leccién destacan algunos ejemplares,
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monedes s'inicia al tercer quart del se-
gle vi a. C. S6n monedes encunyades
en baix relleu (incuses), un sistema
comu en aquesta eépoca en totes les se-
ques del sud d'Ttalia. En aquests exem-
plars el déu esta dempeus, orientat cap
a la dreta, amb el bra¢ dret alcat per
llangar el trident i el brag esquerra ai-
xecat a l'alcada de les espatlles.

En la col-leccié6 Gulbenkian també s6n
nombroses les monedes encunyades a
Tarentum (la ciutat grega de Taras, fun-
dada per colons procedents d’Esparta),
que mostren l'interes d’aquesta colonia
pel mar i la pesca. Considerades les
monedes gregues més belles encunya-
des a Italia, tenen com a tema principal
la representaci6 del patré de la ciutat
muntat en un dofi. Aquest tema figura
en les monedes incuses més antigues
i també en les séries més modernes,
tant a I'anvers com al revers. Es docu-
menta, 2 més, un exemplar amb la fi-
gura del dofi a l'anvers i, al revers, la
imatge d'un cavall mari o hipocamp.

Una altra representacié al-lusiva al
tema del mar és la del cranci la tortuga
marina. En la col-leccié Gulbenkian,
el motiu del cranc apareix en mone-
des encunyades en ciutats de la Gre-
cia oriental, principalment a Cos, i en
monedes encunyades en les colonies
d’Occident, com a Agrigent, una de les
ciutats més grans de Sicilia. El motiu
de la tortuga marina esta present en
un exemplar procedent d’Egina, tema
molt probablement associat a un mite
perdut d'un heroi que cavalcava sobre
aquest animal, tal com apareix repre-
sentat en una metopa del temple de



como es el caso de un raro estatero de
electrén (el quinto ejemplar conocido),
acufiado probablemente en Efeso hacia
el 6oo a. C., con la representacién de
un ciervo en el anverso, simbolo de la
diosa Artemisa, parcialmente rodeado
por una larga leyenda retrégrada en
griego —Phanos emi sema (“Soy el sig-
no de Phanes”)- en la que se identifica
a Phanes como la entidad emisora, tal
vez un magistrado de Efeso encargado
de la acufiacién de las monedas. Tiene
también un interés especial un conjun-
to de veinte solidi romanos de los siglos
v/v que deben proceder de un mismo
depdsito monetario.

En el ambito de las colecciones griegas,
a parte de las monedas, hay que hacer
referencia a otros conjuntos: una situla
griega de plata, datada en los siglos 1v-
mr a. C.; varias gemas y camafeos, del
siglo v al siglo 11 a. C.; diversas piezas
de orfebreria, fundamentalmente pen-
dientes y collares, datados entre el final
del periodo arcaico y la época helenis-
tica tardia, y un excepcional vaso de ce-
ramica atica de figuras rojas, al que nos
referiremos en seguida.

Este vaso corresponde a una crate-
ra de ciliz, atribuido por Sir John
Beazley (ARV, num. 1042.1) al Pintor
de Coghill, representando el mejor ex-
ponente de este género artistico en el
pais. Fue hallado en las proximidades
de Agrigento (Sicilia) y perteneci6 al
coleccionista y pintor Sir John Coghill
Bart. Mas tarde fue adquirido por
Thomas Hope y posteriormente por
Calouste Sarkis Gulbenkian, en una
subasta de Christies en 1917. Fechado

Fig. 13.5.- Cratera de cdliz atribuida por Sir John
Beazley (ARV, nimero 1042.1) al Pintor de Coghill
(©Calouste Gulbenkian Foundation, Lisbon; Calouste
Gulbenkian Museum-Founder’s Collection; Carlos Aze-
vedo). — Crater de calze atribuit per Sir John Beazley
(ARV, nimero 1042.1) al Pintor de Coghill (© Calouste
Gulbenkian Foundation, Lisbon; Calouste Gulbenkian
Museum-Founder’s Collection; Carlos Azevedo).
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Fig. 13.6.- Detalle de los frisos superior e inferior de
la cratera de cdliz del Pintor de Coghill (© Calouste
Gulbenkian Foundation, Lisbon; Calouste Gulbenkian
Museum-Founder’s Collection; Carlos Azevedo). —
Detall dels frisos superior i inferior del crater de calze
del Pintor de Coghill (© Calouste Gulbenkian Founda-
tion, Lisbon; Calouste Gulbenkian Museum-Founder’s

Collection; Carlos Azevedo).
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Ceres, prop de Paestum, i en diverses
gemmes.

A més d’aquest valuosissim conjunt
publicat, la Fundacié6 compta també
amb un important nombre de mone-
des que encara romanen ineédites. Es
tracta d'unes set-centes monedes del
moén grecoroma integrades en l'ano-
menada “Col-lecci6 de reserva”, que,
llevat d'un conjunt de 108 monedes
donades el 1980 per un pais arab, per-
tanyen al nucli original de la col-leccié
Gulbenkian. Aquest ampli llegat, cus-
todiat en tres arxivadors amb safates,
ha de ser degudament reorganitzat i
classificat. D’aquesta col-lecci6 desta-
quen alguns exemplars, com és el cas
d'una estranya estatera d’electré (el
cinqué exemplar conegut), encunya-
da probablement a Efes cap al 6oo a.
C., amb la representacié d'un cérvol a
lanvers, simbol de la deessa Artemi-
sa, parcialment envoltat d'una llarga
llegenda retrograda en grec —Phanos
emi sema (“Soc el signe de Phanes”)-
en que s'identifica Phanes com l'enti-
tat emissora, tal vegada un magistrat
d’Efes encarregat de lencunyacié de
les monedes. Té també un interes es-
pecial un conjunt de vint solidi romans
dels segles v-v que deuen procedir
d’'un mateix diposit monetari.

En lambit de les col-leccions gregues,
a més de les monedes, cal fer referéen-
cia a altres conjunts: una situla grega
de plata, datada entre els segles 1v i
1 a. C.; diferents gemmes i camafeus,
del segle v al ur a. C.; diverses peces
d’orfebreria, fonamentalment arraca-
des i collarets, datats entre el final del



entre el 440 y el 430 a. C,, se enmarca
en el llamado “Estilo libre” (circa 475-
420 a. C.) y presenta una decoracién
en dos registros.

En el registro superior se ilustra un
tema bien conocido de la mitologia
griega: el rapto de las Leucipides. Otto
Jahn sugiri6 la identificacién de algu-
nas de las figuras: la mujer representa-
da a la izquierda de la cuadriga donde
se encuentra el dios Apolo podria ser
Filodice, a juzgar por la riqueza de
sus vestiduras. El joven que la prece-
de, provisto de lanzas, podria tratarse
de Crisipo, servidor de los Dioscuros.
El hombre con barba, sentado en una
roca, seria el propio Leucipo, a quien
una nifia viene a anunciarle la noticia
del rapto. Por su parte, Tillyard sugie-
re que, de las tres figuras femeninas
representadas en el lado opuesto, la fi-
gura central corresponderia a Arsinoe,
teniendo en cuenta una vez mas la ri-
queza de sus vestidos. Segn Jahn, el
Unico dios presente en la escena tal vez
pueda ser Apolo (el cual estaria en su
condicion de presidir las bodas), pero,
segiin Tillyard, es posible que el dios
esté representado como el verdadero
padre de las Leucipides.

En el registro inferior, la escena es mas
habitual dado que representa un tema
dionisiaco. Aqui estin representados
los sétiros, comparfieros alborotadores
del dios, grandes bebedores y liber-
tinos, que persiguen a las ménades o
bacantes (“las delirantes”). Estas lle-
van frecuentemente antorchas y tam-
bién bastones enrollados con hojas de

periode arcaic i l'epoca hel-lenistica
tardana, i un excepcional vas de cera-
mica atica de figures roges, al qual ens
referirem a continuacié.

Aquest vas correspon a un crater de cal-
ze, atribuit per Sir John Beazley (ARYV,
num. 1042.1) al Pintor de Coghill, que
representa el millor exponent d’aquest
genere artistic al pais. Fou trobat en
les proximitats d’Agrigent (Sicilia) i va
pertanyer al col-leccionista i pintor Sir
John Coghill Bart. Més tard fou adqui-
rit per Thomas Hope i posteriorment
per Calouste Sarkis Gulbenkian en una
subhasta de Christie’s 'any 1917. Datat
entre el 400 i el 430 a. C., semmarca
en lanomenat “Estil lliure” (circa 475-
420 a. C.) i presenta una decoraci6 en
dos registres.

En el registre superior s'il-lustra un
tema ben conegut de la mitologia gre-
ga: el rapte de les Leucipides. Otto Jahn
va suggerir la identificacié d’algunes
de les figures: la dona representada a
lesquerra de la quadriga on hi ha el
déu Apol-lo podria ser Filodice, a jutjar
per la riquesa dels vestits. El jove que la
precedeix, proveit de llances, podria ser
Crisip, servidor dels Dioscurs. Lhome
barbat, assegut en una roca, deu ser el
mateix Leucip, a qui una nena anuncia
la noticia del rapte. Per part seva, Ti-
llyard suggereix que, de les tres figures
femenines representades al costat opo-
sat, la figura central correspon a Arsi-
noe, tenint en compte una vegada més
la riquesa dels vestits. Segons Jahn,
I'tnic déu present a l'escena potser és
Apol-lo (que estaria en la seva condi-
ci6 de presidir les noces), pero, segons
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hiedra, coronados con una pifia y que
recibian el nombre de tirsos.

Las representaciones de antorchas en
este vaso de la Gulbenkian indican que
se trata de una escena nocturna, ha-
bitual en el culto dionisiaco, donde el
cortejo del dios se representa ruidoso
y exuberante. cocccccccccoe

Tillyard, és possible que el déu estigui
representat com el veritable pare de les
Leucipides.

En el registre inferior, l'escena és més
habitual, atés que representa un tema
dionisiac. Aqui hi ha representats els
satirs, companys esvalotadors del déu,
grans bevedors i llibertins, que perse-
gueixen les menades o bacants (“les
delirants”), que freqilentment porten
torxes i també bastons enrotllats amb
fulles d’heura, coronats per una pinya,
anomenats tirsos.

Les representacions de torxes en
aquest vas de la col-leccié Gulbenkian
indiquen que es tracta d'una escena
nocturna, habitual en el culte dionisiac,
on el seguici del déu es representa so-
roll6s i exuberant. cccccccccce



BIBLIOGRAF{A/BIBLIOGRAFIA

CAPITULO, CAPITOL 1

Aronso, M. C., “Los Borbones y el coleccionismo de vasos griegos durante el siglo
xvi”, en P. Cabrera, P. Rouillard (eds.), El vaso griego en el arte europeo de los siglos
xvin y xix, Actas del Coloquio internacional celebrado en el Museo Arqueoldgico
Nacional y en la Casa de Velazquez (Madrid, 14 y 15 de febrero de 2015), Ministerio
de Cultura, Madrid, 2007, 19-28.

Aronso, M. C., “La empresa anticuaria de Carlos III entre Népoles y Madrid”, en
M. Luque Talavan (coord.), Catlos III: proyeccion exterior y cientifica de un reinado
ilustrado, Catalogo de la Exposicién, Madrid, 2016, 77-93.

AIMAGRO-GORBEA, M., MAIER, ]. (eds.), De Pompeya al Nuevo Mundo. La Corona Es-
padiola y la Arqueologia en el siglo xvir, Antiquaria Hispanica 23, Real Academia de
la Historia, Madrid, 2012.

AQuILUE, X., CABRERA, P. (coords.), Iberia Graeca. El legado arqueoldgico griego en la
peninsula Ibérica, Centro Iberia Graeca, Girona, 2012.

CABRERA, P., ROUILLARD, P. (eds.), El vaso griego en el arte europeo de los siglos xviit y xix,
Actas del Coloquio Internacional celebrado en el Museo Arqueoldgico Nacional y
en la Casa de Velazquez (Madrid, 14 y 15 de febrero de 2005), Ministerio de Cultura,
Madrid, 2007.

CABRERA, P., ROUILLARD, P., VERBANCK, A. (eds.), El vaso griego y sus destinos, Catdlogo
de la Exposicion celebrada en el Museo Arqueoldgico Nacional (diciembre 2004-fe-
brero 2005), Ministerio de Cultura, Madrid, 2004.

GARcia ALFoNso, E., “Yacimientos, museos y colecciones del legado arqueolégico grie-
go en Espafia y Portugal’, en X. Aquilué, P. Cabrera (coords.), Iberia Graeca. El legado
arqueoldgico griego en la peninsula Ibérica, Centro Iberia Graeca, Girona, 2012, 120-136.
Moras, M.2 D., “La ceramica grega, falisco-capenate i etrusca del Museu Episcopal
de Vic”, Quaderns del Museu Episcopal de Vic 2, Vic, 2008, 163-216.

Morats, R., A Colecgdo de vasos gregos do Museo da Farmdcia, Colecio Classica Instrv-
menta, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2011.

Morais, R., CENTENO, R. M. S., Vasos gregos da Colegdo D. Manuel de Lancastre, Co-
lecdo Classica Instrvmenta, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2010.

CAPITULO, CAPITOL 2

Caerera, P., “Historia de las colecciones griegas y etrusco-itilicas del Museo Ar-
queolégico Nacional”, Boletin de la ANABAD XLIII, Madrid, 1993, 79-104.
CaBRERA, P. (ed.), La coleccion Virez Fisa en el Museo Arqueoldgico Nacional, Catalo-
go de la Exposicion celebrada en el Museo Arqueolégico Nacional (septiembre-no-
viembre 2003), Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Madrid, 2003.
CaBRERA, P., CasTELLANO, A., MoRrENO, M., “Descubrir la Grecia antigua: un viaje
por las nuevas salas del MAN”, Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional 32, Madrid,
2014, §525-540.

163 >=>2



MaRrcos, A. (coord.), De Gabinete a Museo. Tres siglos de historia, Ministerio de Cul-
tura, Madrid, 1993.

Owmos, R., Catdlogo de los Vasos Griegos del Museo Arqueoldgico Nacional: Las lécitos
dticas de fondo blanco, Museo Arqueolédgico Nacional, Madrid, 1980.

CAPITULO, CAPITOL 3

Arraro, C., “Numismatica y Medallistica”, en AA.VV., Museo Arqueoldgico Nacional. Guia
General, Vol. 11, Direccién General de Bellas Artes y Archivos, Madrid, 1991, 163-188.

Cawo, L., Rivero, C. M. DL, Catdlogo sumario del Museo Arqueoldgico Nacional. Guia
del Salén de Numismdtica, Catdlogo-Guia de las colecciones de monedas y medallas ex-
puestas al puiblico en el Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, 1925.

CasTroBEZA, C., “Algunas observaciones acerca de ocho monedas de los Ptolomeos”,
Museo Espaiiol de Antigiiedades I, Madrid, 1872, 23-40.

CastroBEZA, C., “Consideraciones sobre el arte monetario griego y descripcién de
algunas monedas existentes en el Museo Arqueoldgico Nacional”, Museo Espafiol de
Antigiiedades VI, Madrid, 1875, 1-14.

Garcia GUTIERREZ, A., Noticia histérico-descriptiva del Museo Arqueoldgico Nacional,
publicada siendo Director del mismo el Excmo. Sefior Don Antonio Garcia Gutiérrez,
Madrid, 1876, 123-147.

CAPITULO, CAPITOL 4

CIpONCHA, R. (comis.), La Donacién de Claudio Bravo, Veinte esculturas grecorroma-
nas, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2000.

Garcia-BeLLIDO, M.2 P., BLAzQUEz, C., Diccionario de cecas 'y pueblos hispdnicos, 2 vols.,
CSIC, Madrid, 2001.

SCHRODER, S. F., Museo Nacional del Prado, Catdlogo de la Escultura Cldsica. Vol. II:
Escultura Mitolégica, Madrid, 2004.

CAPITULO, CAPITOL §

AAVV., A catalogue of the Greek Coins in the Bristish Museum Vol. Lydia, Corinth,
Attica, Sicily, Trhace, A. Forni-Editore, Bologna, 1963-1964.

AA.VV., Moneda griega. La coleccion del Museo Casa de la Moneda, Madrid, 1993.

GuaDAN, A. M., “La cronologia de las acufiaciones de plata de Emporion y Rhode,
segtin los hallazgos y la secuencia de cufios”, Nvmisma 16, Madrid, 1955, 9-55.

Vico, A., Francisco, J. M.2 Dg, “El sistema monetario griego y sus derivaciones a
otros sistemas de la Antigiiedad Mediterranea”, Documenta & Instrumenta 14, Uni-
versidad Complutense de Madrid, Madrid, 2016, 199-222.

CAPITULO, CAPITOL 6

ArMAGRO-GORBEA, M. (ed.), Tesoros de la Real Academia de la Historia (catdlogo de
exposicion), Palacio Real, Madrid, 2001.

A1MAGRO-GORBEA, M., “Un lékythos de fondo blanco del Pintor de Icaro en la Real
Academia de la Historia”, Lucentum 21-22, Alicante, 2002-2003, 63-74.

—<< 164



A1MAGRO-GORBEA, M., “Un askds minoico en la Real Academia de la Historia, Ma-
drid”, en AA.VV., Archdologischer Anzeiger Vol. 1, Deutsches Archiologisches Insti-
tut, Berlin, 2003, 117-128.

A1MaGRrO-GORBEA, M., Catdlogo de Antigiiedades Prerromanas, Real Academia de la His-
toria, Catdlogo del Gabinete de Antigiiedades II, 2, 1, Madrid, 2005.

ArMAGRO-GORBEA, M., “La coleccién de antigiiedades de Pascual de Gayangos”, en
G. Anes Alvarez de Castrillén (coord.), Pascual de Gayangos en el bicentenario de su
nacimiento, Madrid, 2010, 107-125 y 139-144.

ArMAGRO-GORBEA, M., “Los Kylikes del “Pithos Painter” de Mengibar y Reading y el
comercio atlintico en la Edad del Hierro”, en J. Garcia Sdnchez, I. Manas, F. Salcedo
(eds.), Navigare necesse est. Estudios en Homenaje a Jos¢é Maria Luzén Nogué, Univer-
sidad Complutense de Madrid, Madrid, 2015, 417-433.

Vico, A., Monedas Griegas. Catdlogo del Gabinete de Antigiiedades. Real Academia de la
Historia. 11,2,1, Madrid, 2005.

CAPITULO, CAPITOL 7

Branco, A., “Vasos suritalicos de la colecciéon ducal de Alba”, Zephyrus XV, Salaman-
ca, 1964, 61-83.

CaBRERA P., RoulLLArD, P. (coord.), El vaso griego en el arte europeo de los siglos xviir y
x1x, Actas del Coloquio Internacional celebrado en el Museo Arqueoldgico Nacional
y en la Casa de Velazquez (Madrid, 14 y 15 de febrero de 2005), Ministerio de Cul-
tura, Madrid, 2005.

Cacciorri, B., “La collezione di antichita del Duca d’Alba Don Carlos Miguel Fitz
James Stuart y Silva (1794-1835)”, en J. Beltran Fortes, B. Cacciotti, B. Palma Ve-
netucci (eds.), Arqueologia, coleccionismo y antigiiedad. Espafia e Italia en el siglo xix,
Sevilla, 2006, 101-139.

CALDERON, ]. M. (ed.), El legado Casa de Alba, Catalogo de la exposicion, Centro Cibe-
les de Cultura y Ciudadania, Ayuntamiento de Madrid, 29 de noviembre de 2012-13
de marzo de 2013, Alcobendas, 2012.

SAncHEz, C., MoreNo, M., “La coleccién de vasos griegos”, en B. Cacciotti, (ed.), El

XIV duque de Alba, coleccionista y mecenas de arte antiguo y moderno, CSIC, Madrid,
2011, 105-114.

CAPITULO, CAPITOL 8

AAVV,, Guia del Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC-Barcelona), Museu d’Ar-
queologia de Catalunya, Barcelona, 2015.

CasaNovas, A., LLEcHA, T., RoVIRa, J., SANMARTI-GREGO, E., “Adquisicié de dues col-
leccions de ceramiques gregues per la Junta Municipal de Museus i de Belles Arts
de Barcelona (1900), avui conservades al Museu d’Arqueologia de Catalunya”, en G.
Alcalde et alii, Museu d’Arqueologia de Catalunya anys 1935-2010. Miscel-lania Comme-
morativa, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Barcelona, 2010, 107-121.

Miro, M2 T., La ceramica atica de figures roges d’Emporion, Monografies Emporitanes
14, Museu d’Arqueologia de Catalunya-Empuries, Barcelona, 2006.

165 >=>=



Rovira, J., “La prefiguracié del Museu d’Arqueologia de Catalunya a Barcelona: unes
arrels, un simbol”, en G. Alcalde et alii, Museu d’Arqueologia de Catalunya anys 1935-
2010. Miscel-lania Commemorativa, Museu d’Arqueologia de Catalunya, Barcelona,
2010, 13-25.

CAPITULO, CAPITOL 9

Campro, M., “Las monedas de los tesoros de Pont de Molins, Tarragona y Rosas del
Gabinet Numismatic de Catalunya (s. IV a.C.)”, en AA.VV., Bolletino di Numismatica.
Studi per Laura Breglia, parte I, Ministero per i Beni Culturale e Ambientali, Supple-
mento al N.4, Roma, 1987, 139-160.

Camro, M., “Dracmas e imitaciones de Emporion en tesoros del Gabinet Numismatic
de Catalunya”, en R. Martini, N. Vismara (a cura di), Ermanno A. Arslan Studia Dicata,
parte I, tav. XL-XLI (Glaux 7), Milano, 1991, 165-185.

Camro, M., “Noves dades sobre el tresor de Seguerd (final segle II aC)”, en J. Tre-
moleda (coord.), El territori de Besalii abans del Comtat, Actes de la XII Assemblea
del Centre d’estudis Amics de Besalt i el seu comtat, Quaderns de les Assemblees
&’Estudis 2, BesalQ, 2017, 143-154.

Cawmpo, M. et alii, Guia numismatica, Barcelona, 2004.

Campro, M. et alii, Cinc segles de numismatica catalana, Catilogo de la exposicién,
MNAC, Barcelona, 2007.

GuADAN, A. M., Las monedas de plata de Emporion y Rhode, en AA.VV., Anales y Boletin
de los Museos de Arte de Barcelona, Vol. XII (1955-1956), Vol. XIII (1957-1958), Barcelo-
na, 1968-1970.

CAPITULO, CAPITOL 10
Awmores, F., La coleccién arqueolégica municipal de Sevilla: 1886-2014. Historia y pers-
pectivas, Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 2015.

BELTRAN, |., “Historia de la Arqueologia andaluza de 1860 a 1936. En el marco vital
de Luis Siret (1860-1934)”, en AA.VV., Memorial Luis Siret. I Congreso de Prehistoria
de Andalucia: la tutela del Patrimonio Histdrico (Antequera, 22 al 25 de septiembre de
2010), Junta de Andalucia, Sevilla, 2012, 25-38.

GaRrcia ALFONSO, E., MARTINEZ ENAMORADO, V., MORGADO, A., Museos Arqueolégicos de
Andalucia, 2 vols., Agora, Mélaga, 1995y 1999.

Lorez RoDRIGUEZ, |. R., Historia de los museos de Andalucia. 1500-2000, Universidad
de Sevilla, Sevilla, 2010.

SaLas, J., La arqueologia en Andalucia durante la Ilustracion (1736-1808), Anejos de
Mainake 2, Diputacién de Malaga, Mélaga, 2010.

CAPITULO, CAPITOL 11

AAVV.,, Instituto Gomez-Moreno, Granada, Fundacién Rodriguez-Acosta, 1992.

Lorez PErTINEZ, M.2 C., RoDRIGUEZ SUAREZ, C., “El “Legado Gémez-Moreno”. El archi-
vo del Instituto Gémez-Moreno de la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada”, en
J. Blanquez, L. Roldan (eds. cientificos), La Cultura Ibérica a través de la fotografia de

== 166



principios de siglo. El litoral mediterrdneo, Caja de Ahorros del Mediterraneo- Univer-
sidad Auténoma de Madrid, 2000, Madrid, 253-260.

Morais, R., ADROHER, A. M.?, Lorez PErTiNEZ, M.2 C., A Cole¢do de vasos gregos do
Instituto Gémez-Moreno, Funda¢io Rodriguez-Acosta, Granada, Cole¢do Classica Ins-
trvmenta, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2016.

Mova, J., “El Legado Gémez-Moreno en la Fundacién Rodriguez-Acosta”, en C.
Rueda, Exvotos Ibéricos (2) El Instituto Gémez-Moreno, Fundacién Rodriguez-Acosta
(Granada), Instituto de Estudios Giennenses-Diputacién Provincial de Jaén, Jaén,
2012, 43-58.

ReviLiA, M. A., José Maria Rodriguez-Acosta (1878-1941), Fundacién Rodriguez-Acos-
ta/Turner, Granada, 1992.

CAPITULO, CAPITOL 12

AA.VV., Um Gosto Privado. Um Olhar Publico, Instituto Portugués de Museus/Mu-
seu Nacional de Arqueologia, Lisboa, 1995.

AAVV.,, Vasos gregos em Portugal. Aquém das Colunas de Hércules, Instituto Portu-
gués de Museus/Museu Nacional de Arqueologia, Lisboa, 2007.

RocHA-PEREIRA, M. H. DA., Greek Vases in Portugal, Coimbra (reed. 2010), 1962.
VasconceLLos, Jost L., O Arquedlogo Portugués, Imprensa Nacional, Lisboa, 46; 70;
92, 1905; 1900.

VASCONCELLOS, JosE L., Histéria do Museu Etnoldgico Portugués (1893-1914), Imprensa
Nacional, Lisboa, 1915.

CAPITULO, CAPITOL 13

Hrpouito, M. C., Moedas Gregas Antigas. Ouro, Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa
(also english version), 1996.

Jenkins, G. K., Catalogue of the Calouste Gulbenkian Collection of Greek Coins-Part I
and II. Greece to East, Fundacio Calouste Gulbenkian, Lisboa (with the collaboration
of M. Castro Hipdlito), 1989.

PERDIGAO, ]. DE A., Calouste Gulbenkian Coleccionador, Fundacio Calouste Gulbenkian,
Lisboa (32 edicdo, revista), 2006.

Rosinson, E. S. G., Catalogue of the Calouste Gulbenkian Collection of Greek Coins-
Part I and I1. Italy, Sicily, Carthage, Fundacio Calouste Gulbenkian, Lisboa (with the
collaboration of M. Castro Hipdlito), 1971.

RocHA-PEREIRA, M. H. Da (S/D), Um vaso Grego no Museu Calouste Gulbenkian. Te-
souros do Museu, Funda¢do Calouste Gulbenkian, Lisboa (edi¢do bilingue portu-
gués/inglés), 2012.

167 >==



INFORMACION DE LOS MUSEOS Y COLECCIONES

INFORMACIO DELS MUSEUS | COL-LECCIONS

INFORMATION ABOUT THE MUSEUMS AND COLLECTIONS
NMAHPO®OPIEZ 'A TA MOYZEIA KAI TIX XYANOTEZ

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
http://www.man.es/man/home.html

¢/ Serrano, 13
E-28001 MADRID

Tel. (+ 34) 91-577.79.12

GABINETE NUMISMATICO DEL MUSEO
ARQUEOLOGICO NACIONAL

http://www.man.es/man/coleccion/catalogo-
cronologico/numismatica.html

c/ Serrano, 13
E-28001 MADRID

Tel. (+ 34) 91-577.79.12

MUSEO NACIONAL DEL PRADO
https://www.museodelprado.es/

¢/ Ruiz de Alarcén, 23
E-28014 MADRID
Tel. (+ 34) 91-330.28.00

MUSEO CASA DE LA MONEDA
http://www.museocasadelamoneda.es/

¢/ Doctor Esquerdo, 36
E-28009 MADRID

Tel. (+ 34) 91-566.65.44

REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA
http://www.rah.es/

c/ Ledn, 21
E-28014 MADRID
Tel. (+ 34) 91-429.06.11

FUNDACION CASA DE ALBA
https://www.fundacioncasadealba.com/

Palacio de Liria
¢/ Princesa, 20
E-28008 MADRID

Tel. (+34) 91-547.53.02

— 168

MUSEU D’ARQUEOLOGIA DE CATALUNYA-
BARCELONA

http:/ /www.macbarcelona.cat/

Passeig Santa Madrona, 39-41
E-08038 BARCELONA

Tel. (+34) 93-423.21.49

GABINET NUMISMATIC DEL MUSEU NACIONAL
D’ART DE CATALUNYA

https://www.museunacional.cat/es/colec-
cion/numismatica

Palau Nacional

Parc de Montjuic, s/n

E-08038 BARCELONA

Tel. (+ 34) 93-622.03.76

FUNDACION RODRIGUEZ-ACOSTA
http:/ /www.fundacionrodriguezacosta.com/

Callejon Nifios del Rollo, 8
E-18009 GRANADA

Tel. (+34) 958-22.74.97

MUSEU NACIONAL DE ARQUEOLOGIA (LISBOA)
http://www.museunacionalarqueologia.gov.
pt/

Praga do Império

P-1400-206 LISBOA

Tel. (+351) 213-62.00.00

FUNDAGAO CALOUSTE GULBENKIAN (LISBOA)
https://gulbenkian.pt/

Av. de Berna, 45A
P-1067-001 LISBOA
Tel. (+351) 217-82.30.00



IBERIA GRAECA. ARTE GRIEGO EN LOS
MUSEOS Y COLECCIONES DE LA PENIN-
SULA IBERICA

Instituciones editoras | Institucions editores

Centro Iberia Graeca (Ministerio de Cultura y
Deporte de Espafa; Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya; Ajuntament de
I'Escala)

Institucion colaboradora | Institucié
col-laboradora

Instituto Cervantes de Atenas

Coordinadores | Coordinadors

Xavier AqQuiLut (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

Paroma CaBrera (Centro Iberia Graeca-Museo
Arqueoldgico Nacional)

Autores | Autors
ANDRES M.? ADroOHER (Universidad de Granada)

MaRrTIN ALMAGRO-GORBEA (Real Academia de la
Historia)

Xavier AqQuiLug (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

Patoma CaBrera (Centro Iberia Graeca-Museo
Arqueoldgico Nacional)

Maria Crua (Gabinet Numismatic de Catalunya)
IsaBEL ENciNas (Museo Casa de la Moneda)

Epuarpo Garcia Arronso (Junta de Andalucia,
Delegacion de Cultura, Turismo y Deporte de
Malaga)

M.? CarMEN Lorez PErTiNEZ (Fundacién Rodri-
guez-Acosta, Granada)

Rut Morais (Universidade do Porto)

MarGarITA MORENO (Museo Arqueolégico Na-
cional)

Patoma OTERO (Museo Arqueoldgico Nacional)

Jorpr PriNcIPAL (Museu d’Arqueologia de Cata-
lunya-Barcelona)

CARMEN SANCHEzZ (Universidad Auténoma de
Madrid)

StePHAN F. ScHRODER (Museo Nacional del Prado)

Fotografias | Fotografies

Fundacion Casa de Alba (Madrid)

Fundacién Rodriguez-Acosta (Granada)
Fundacdo Calouste Gulbenkian (Lisboa)
Museu d’Arqueologia de Catalunya (Barcelona)
Museo Arqueologico Nacional (Madrid)
Museo Casa de la Moneda (Madrid)

Museu Nacional de Arqueologia (Lisboa)
Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona)
Museo Nacional del Prado (Madrid)

Real Academia de la Historia (Madrid)

Y las instituciones o fotografos que se relacio-
nan en las figuras | I les institucions o fotografs
que es relacionen en les figures

Disefio grafico | Disseny grafic

Sara OLmos
Traducciones | Traduccions

Traduccion catalana | Traduccié catalana

SArRA MarTiNEzZ (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

MIRIAM SAAVEDRA

Traduccion inglesa | Traduccié anglesa

VERONICA LAMBERT

Traduccién griega | Traduccié grega
NanNa Papanicorau (Instituto Cervantes de Ate-
nas)

Agradecimientos | Agraiments

ConNraD  Mateo  (Museu d’Arqueologia de

Catalunya-Barcelona)

PaqQurta SaBALLS (Ajuntament de I'Escala)

169 >=>=



CENTRO IBERIA GRAECA
www.iberiagraeca.org

Consejo Rector | Consell Rector

RoMAN FERNANDEZ-BACA

Director General de Bellas Artes. Ministerio de
Cultura y Deporte

ELsA IBAR

Directora General del Patrimonio Cultural. Ge-
neralitat de Catalunya
VicTor Puca
Alcalde-Presidente
I'Escala (Girona)

del Ayuntamiento de

ALBERT BRAMON
Subdelegado del Gobierno en Girona. Delega-
cién del Gobierno de Espafa en Catalunya

CARMEN JIMENEZ SANZ

Subdirectora General de los Museos Estatales.
Ministerio de Cultura y Deporte

ANDRES CARRETERO

Director del Museo Arqueoldgico Nacional
Juskp Bova

Director del Museu d’Arqueologia de Catalunya
PaLoma CABRERA

Jefa del Departamento de Antigliedades Griegas
y Romanas del Museo Arqueolégico Nacional
XAVIER AQUILUE

Responsable cientifico del Centro Iberia Graeca

Consejo Cientifico | Consell Cientific
SeBASTIAN CELESTINO (Director del Instituto de
Arqueologia de Mérida del CSIC)

Aporro J. Dowmincuez (Catedratico de Historia
Antigua de la Universidad Auténoma de Madrid)
Jost M.2 Garcia Cano (Conservador del Museo
de la Universidad de Murcia)

Marte MIrO (Jefa del Servei d’Arqueologia i Pa-
leontologia del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya)

Rut Morats (Profesor de Arqueologia de la Uni-
versidade do Porto, Portugal)

Ricarpo Ormos (Investigador)

Jost Ptrez BaLLester (Profesor titular de Ar-
queologia de la Universitat de Valencia)

PierrE RoulLLarD (Profesor de la Maison de I'Ar-
chéologie et de I'Ethnologie de la Université Pa-
ris Nanterre, Paris, Francia)

Arturo Ruiz (Catedratico de la Universidad de
Jaén)

—< 70

CARMEN SANCHEZ (Profesora titular de Arte An-
tiguo de la Universidad Auténoma de Madrid)

Joan Sanmarti (Catedratico de Arqueologia de la
Universitat de Barcelona)

Responsables cientificos | Responsables cien-
tifics

Xavier AquiLut (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

Paroma CaBrera (Centro Iberia Graeca-Museo
Arqueolégico Nacional)

Documentalistas | Documentalistes
Por CARRERAS

BeaTrIZ DOMINGO

DANIELA FERREIRA

ConxITA FERRER

ALEJANDRA MACIAN

MIKEL SOBERON

Gestion informdtica | Gestié informatica
DiEGo Javier GIL

Gestion Administrativa | Gestié Administra-
tiva

SARA MartiNez (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

Marta Moreno (Centre Iberia Graeca-Museu
d’Arqueologia de Catalunya)

Disefio grafico | Disseny grafic
Sara OLmos

Direccidn postal | Adreca postal

CENTRO IBERIA GRAECA

Casa dels Forestals de Sant Marti d’Empuries
C/ de la Miranda, 4

E-17130 SANT MARTI D’EMPURIES (L’ESCALA, GIRONA,
ESPANA)

Tel. 972 77 05 84; Tel. 97277 20 83

email: informacién @iberiagraeca.org



INSTITUTO CERVANTES
www.cervantes.es

Director | Director
Luis GArRciA MONTERO

Director de Cultura | Director de Cultura
MARTIN LOPEZ-VEGA GONZALEZ

Subdirectora de Cultura | Sotsdirectora de Cul-
tura

RaQuEL CaLEYA CANA

Jefe del Departamento de Actividades Cultu-
rales | Cap del Departament d’Activitats Cul-
turals

ERNESTO PEREZ ZUNIGA

Responsable del Area de Ciencia e Historia |
Responsable de I’Area de Ciéncia i Historia

ALMUDENA PEREZ DE ARMINAN

INSTITUTO CERVANTES DE ATENAS
http://atenas.cervantes.es

Directora | Directora

CrisTINA CONDE DE BEROLDINGEN GEYR

Gestora cultural | Gestora cultural
NaNNA PAPANICOLAU

Direccién postal | Adreca postal
INsTITUTO CERVANTES DE ATENAS
Skouf, 31 (Kolonaki)
GR-10073-ATENAS

Tel. (+30) 210-3634117

email: cenate@cervantes.es



L)

. 1beriagraeca

www.iberiagraeca.org
[=] [
=]

M AN HITH Generaiitat de Catalunya ﬁ ) = Ajuntament
MUSEO ARQUEOLBGICO NACIONAL g]]t. Departament de Cultura T :Bc:““:.mﬂanlonh é;- de I"Escala

con la colaboracién del

4”



